
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 
 های نوین ادبی پژوهش

                                             ISSN-P: 2821-1413 )شیرین و شکر سابق(

 دوفصلنامة علمی تخصصی زبان و ادبیات فارسی

 1402سوم، بهار و تابستان دورة دوم، شمارة 
 

 صاحب امتیاز و مدیر مسئول: دکتر زینب نوروزعلی

 17/09/1400در تاریخ  90252به شماره مجوز  های نوین ادبیپژوهشنامة فصلدو 

 شود.معاونت امور مطبوعاتی و اطلاع رسانی وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی منتشر می

 سردبیر: دکتر احمد حسنی رنجبر هرمزآبادی

 

 

 

 

ای اطلاع رسانی علوم و «، مرکز منطقهSIDاین نشریه در مرکز اطلاعات علمی جهاد دانشگاهی»

«، پایگاه مجلات تخصصی نور magiranبانک اطلاعات نشریات کشور »«، RICeST»فناوری 

«noormags« مرجع دانش ،»CIVILICA« ،پرتال جامع علوم انسانی ،»LinkedIn ،»

«Mendeleyهای نوین ادبی« و پایگاه تخصصی مجله پژوهش «jpll.irشود.« نمایه می 

 

 Sjpll.ir@yahoo.comپشتیبان:  رایانامة    sjpll.ir@gmail.comاصلی:  رایانامة

 jpll.irتارنمـا: 

 

 الهام قنواتی دکتر  -دکتر نادر مسلمی: ویراستار علمی

 صدیقه یونسیان -: شبنم باقری فنی و ادبیویراستار 

 ویراستار انگلیسی: مهندس مریم نوروزعلی  -مترجم: فرزانه سادات علوی

 طراح جلد: مهندس مریم نوروزعلی

 

      ناشر: آسو اوستا 
           چاپخانه:  عطا

 1000تیراژ:    

 هزار تومان 268بها:       

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 های نوین ادبیپژوهش نشریة دبیران داخلی تئهی

 

ی رنجبر هرمزآباد یدکتر احمد حسن

 )سردبیر(

 یفارس اتیگروه زبان و ادباستاد 

 ادبیات و علوم انسانی  ةریاست اسبق دانشکد

 یدانشگاه خوارزم
 

 
 

 

 
 داریدکتر احمد تمیم 

 دکتری زبان و ادبیات فارسی 

استاد و ریاست سابق دانشکدة ادبیات دانشگاه 

 علامه طباطبایی

 

 

 غیجهانت یلیخل میمر دکتر

 زبان و ادبیات فارسیدکتری 

 دانشگاه فردوسی مشهد

 یفارس اتیگروه زبان و ادباستاد 

 و بلوچستان ستانیدانشگاه س

 

 



  

 

 دکتر مرتضی محسنی

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 استاد گروه زبان و ادبیات فارسی 

  دانشگاه مازندران

 

 

 

 دکتر سیدجواد میری منیق

 شناسیجامعهدکتری 

 دانشگاه بریستول انگلستان

 های علمیالملل و همکاریمدیر روابط بین

 بنیاد مطالعات اسلامی روسیه در ایران ةنمایند

عضو هیات علمی پژوهشکده دانشیار و 

 پژوهشگاه علوم انسانی  مطالعات اجتماعی

 و مطالعات فرهنگی

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 دکتر غلامرضا پیروز 

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 استاد گروه زبان و ادبیات فارسی 

 دانشگاه مازندران



 
 

 

 نصرا...زاده روسیس دکتر

 های باستانی فرهنگ و زبان دکتری

 ندانشگاه تهرا

پژوهشگاه علوم  یشناسزبان ةپژوهشکددانشیار 

  یو مطالعات فرهنگ یانسان

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 یمراد وبیا دکتر

 یفارس اتیزبان و ادب یدکتر

 یدانشگاه علامه طباطبائ

سرپرست  ی وفارس اتیگروه زبان و ادبدانشیار 

 مرکز تهران غرب نور امیدانشگاه پ

 

 

 

 دکتر هادی وکیلی

  اسلامی دکتری عرفان اسلامی، دانشگاه آزاد

 واحد علوم و تحقیقات

 دانشیار پژوهشگاه علوم انسانی و

 مطالعات فرهنگی

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

  

 دکتر  بخشعلی قنبری

 فلسفه، ادیان و عرفان  دانشیار

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکزی

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 یمهران زنده بود دکتر

 دکتری زبان و ادبیات فرانسه

  یفارس اتیگروه زبان و ادبدانشیار 

 مشهد یدانشگاه فردوس

 

 

 

 

 

 

 دکتر محمد ایرانی 

کتری زبان و ادبیات فارسید  

یفارس اتیگروه زبان و ادب دانشیار  

دانشگاه رازی کرمانشاه   

  
 

 

 



 
 

 

 دکـتـر آذر دانشـگـر

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد کرج

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

فلاحتی قدیمی دکتر محمد رضا 

 فومنی
 دانشیار زبانشناسی رایانشی

ای اطلاع رسانی مرکز منطقه  

 علم و فناوری

 

 

 اکبر سام خانیانیدکتر علی

 دکترای زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه فردوسی مشهد

دانشگاه بیرجند گروه زبان و ادبیات فارسیدانشیار   

 

 

 
 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 سالمیاندکتر غلامرضا 

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

گروه زبان و ادبیات فارسیدانشیار   

 دانشگاه رازی کرمانشاه

 

 

 

 دکتر محسن پیشوایی علوی 

  زبان و ادبیات عربیدکتری 

گروه زبان و ادبیات فارسی دانشیار  

 دانشگاه کردستان

 

 

 

 
 

 
 

 

 

 

 

 

 دکتر عبدالله ولی پور

زبان و ادبیات فارسی دکتری   

 دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی 

مرند دانشگاه پیام نور  

 

 

 



 
 

 دکتر خلیل بیگ زاده

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

گروه زبان و ادبیات فارسی دانشیار  

دانشگاه رازی کرمانشاه   

 

 

 
 

 

 

 

 یمیـتسل ـیعل رـدکت

 دانشگاه تهران یفارس اتیزبان و ادبدکتری  

  یفارس اتیگروه زبان و ادبدانشیار 

 لانیدانشگاه گ

 

 

 

 

 دکتر محمدعلی محمودی

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه سیستان و بلوچستان

 

 



 

 

 

 دکتر فرزاد بالو

 زبان و ادبیات فارسیدکتری 
 خارجی هایدانشیار گروه ادبیات و زبان

 دانشگاه مازندران

 

 
 

 

 

 

 سیمادکتر هوشنگ خوش

 دکتری آموزش زبان انگلیسی

 دانشیار گروه زبان انگلیسی

 دانشگاه علوم دریایی و دریانوردی چابهار

 

 

 

  

 

 

 دکتر معصومه صادقی

 

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی 

واحد گرمسار دانشگاه آزاد اسلامی  



 
 

 دکتر مهیار علوی مقدم

 دکتری زبان و ادبیات فارسی 

مشهد دانشگاه فردوسی  

  یفارس اتیگروه زبان و ادب اریدانش

یسبزوار میدانشگاه حک  

 

 

 دکتر حسن بساک

 دکتری زبان و ادبیات فارسی 

مشهد دانشگاه فردوسی  

  یفارس اتیگروه زبان و ادب دانشیار

مرکز مشهد پیام نور  

 دکتر آسیه ذبیح نیا آل عمران

 دکتری زبان و ادبیات فارسی دانشگاه تهران

 دانشیار دانشگاه پیام نور 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 های نوین ادبیپژوهش نشریةبرون مرزی  دبیرانت ئهی

 

 ینوشاه دعارفیس پروفسور

دکترى زبان و ادبیات فارسى دانشگاه 

 تهران

 یفارس اتیگروه زبان و ادباستاد 

، دانشکدة گوردن راولپندی پاکستان

فهرست نویس و نسخه شناس مطرح 

 جهان اسلام

 شبه قاره یمشاور امور فرهنگ

 

 
 

 

 
 

 یصفو دختیآذر م روفسورپ

 دکتری زبان و ادبیات فارسی 

 دانشگاه  علیگر هندوستان

دانشگاه  ،یفارس اتیزبان و ادباستاد گروه 

 مرکز گذارانیو بن سیهند، رئ گریعل یاسلام

 سیرئ گر،یعل یدانشگاه اسلام یفارس قاتیتحق

 وستانسراسر هند یانجمن استادان فارس

 دکتر تورج دریایی

خیتار یدکتر  

 ةریمد ئتیه عضوو  یرانیاستاد دانشگاه ا

 ، دکتر سموئل یرانیمرکز مطالعات ا

آمریکا ای،فرنیدانشگاه کال  

 



 

 

 عباس دحسنیس پروفسور

دکتری زبان و ادبیات فارسی دانشگاه 

 تهران

 یفارس اتیگروه زبان و ادب سیو رئاستاد 

 دانشگاه هندوبنارس هندوستان
 

 
 

 

 
  

 

 

 یعصمت دراّن پروفسور

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 یفارس اتیگروه زبان و ادب سیرئاستاد و 

 دانشگاه بهاولپور پاکستان

 

 

 

 

 

 

 مقصودزاده نیبدرالد پروفسور

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

دانشگاه  یفارس اتیگروه زبان و ادباستاد 

  کستانیتاج یمل

 

 

 



 
 

 

 اختر میپروفسور محمد سل

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

  یفارس اتیاستادگروه زبان و ادب

 دانشگاه لاهور پاکستان

 
 

 قولینرز نیالدمصباح پروفسور

 محمودزاده

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

دانشگاه  یفارس اتیزبان و ادب گروهاستاد 

 کستانیتاج یفلولوز

 

 

 
 

 
 

 

 ال زیتم یعل دکتر 
  یفارس اتیگروه زبان و ادب ریمد

هیدانشگاه سلجوق قون  

مولانا وابسته به دانشگاه  یقاتیتحق تویانست سیرئ و

 هیترک ،هیسلجوق قون

 

 

 

 



 

 

 

 محمد ناصر دکتر

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

استاد گروه زبان و ادبیات فارسی 

 دانشگاه پنجاب لاهور پاکستان

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

 دیرش یشکر هادیج دکتر

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه  تهران

  یفارس اتیادبگروه زبان و دانشیار 

 عراق ،لیدانشگاه ارب

 دکتر انور عباس مجید حیدر

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی 

 عراق ،دانشگاه بغداد

 

 
 



 
 

 

 های نوین ادبیپژوهش نشریة  مشاوران علمی

 

 یبیخط یالیاحمدخدکتر 

 ی فارس اتیادب زبان و دکتری

 قاتیواحد علوم و تحق اسلامیدانشگاه آزاد 

  یفارس اتیگروه زبان و ادباستادیار 

 اسلامی دانشگاه آزاد 

 یواحد تهران مرکز

 

 
 

 

 دکتر سید حسین حسینی

 دکتری فلسفه و کلام اسلامی

 فدانشگاه معار

 مطالعات اجتماعی ةپژوهشکداستادیار 

 پژوهشگاه علوم انسانی 

فرهنگیو مطالعات   

 

 

 دکتر حوریه احدی

  نوردکتری زبانشناسی همگانی دانشگاه پیام

  شناسیزبان ةپژوهشکد استادیار

پژوهشگاه علوم  یروابط عموم ریمد و

 یو مطالعات فرهنگ یانسان

 
 

 

 

  



 

 

 

 

 ینلیدکتر محمدجواد ز

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 یفارس اتیگروه زبان و ادباستادیار 

  سمنانپیام نور مرکز دانشگاه 
 
 

 

 

 

 

 دکتر آتوسا رستم بیک تفرشی 

 دکتری زبانشناسی همگانی

استادیار پژوهشکده زبانشناسی پژوهشگاه 

 علوم انسانی و مطالعات فرهنگی

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دکتر محمد مهدی اسماعیلی

  یباستان یهافرهنگ و زبان یدکتر

 مدیرگروه زبان و ادبیات فارسیاستادیار و 

 دانشگاه آزا داسلامی واحد تهران مرکزی

 
 
 

 

 



 
 

 

 

 فام وسفی هیدکتر عال

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد علوم و

 تحقیقات

 یفارس اتیگروه زبان و ادب استادیار

 یواحد تهران مرکزاسلامی دانشگاه آزاد 

 

 

 

 

 

 

 
 

 قهرمان یجنگدکتر تراب 
دانشگاه آزاد  یزبان و ادبیات فارس یدکتر

 واحد علوم تحقیقاتاسلامی 

دانشگاه آزاد  یفارس اتیگروه زبان و ادباستادیار 

 یواحد تهران مرکزاسلامی 

 

 

 

 

 

 محمدزاده میدکتر مر

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه شهید مدنی آذربایجان

 یفارس اتیگروه زبان و ادباستادیار 

 واحد اهر اسلامی دانشگاه آزاد

 

 
 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 آسمند یدکتر عل

 یفارس اتیزبان و ادب یدکتر

 همدان  نایس یدانشگاه بوعل 

 یهازبان یزیمرکز مطالعات و برنامه ر ریمد

 یدانشگاه آزاد اسلام یسازمان مرکز

  یدانشگاه آزاد اسلام استادیار

 واحد اسلامشهر

 

 

 

 یفرشته ناصردکتر 

 یفارس اتیزبان و ادبدکتری 

 یفارس اتیگروه زبان و ادباستادیار 

 اسلامی دانشگاه آزاد 

 )ره(ینیامام خم ادگاریواحد      

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 دکتر محمدکاظم رضازاده جودی

 دکتری فلسفه وکلام اسلامی دانشگاه تهران

علوم و دانشگاه آزاد اسلامی واحد استادیار 

 تحقیقات

 

 

 



 
 

 

 

 دکتر شهین اوجاق علیزاده

 یفارس اتیزبان و ادب دکتر

 گروه زبان و ادبیات فارسی استادیار 

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد رودهن

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 دکتر اکرم خطیبی

ایران شناس و خیام پژوه معاصر و تنها دارندة 

 نشان هزار سال شاهنامة فردوسی 

 )جایزة جهانی یونسکو(

 
 

 

 

 طاهره سید رضاییدکتر 

عضو هیات ی فارس اتیزبان و ادبدکتری 

پیام دانشگاه  یفارس اتیگروه زبان و ادبعلمی 

 نور مرکز لرستان

 

 

 

 

 

 زادهلیاسماع روزیف

عضو هیات ی فارس اتیادبزبان و دکتری 

دانشگاه  یفارس اتیگروه زبان و ادب علمی

 یواحد تهران مرکزاسلامی آزاد 
 

 

 

 

 دکتر زینب نوروزعلی

 صاحب امتیاز و مدیر مسئول

  های نوین ادبیپژوهش نشریة

مطالعات علوم انسانی و اسلامی موسسة و 

 «حکمت کلمه»

 

 

 

 
 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 داوران این شماره

 
 دکتر شهین اوجاق علیزاده •

 یفارس اتیزبان و ادب دکتر

 

 دکتر احمد خیالی خطیبی •

 دکترای تخصصی زبان و ادبیات فارسی

 

 دکتر بهزاد عباسی فریدنی •

 دکترای تخصصی زبان و ادبیات فارسی
 

 یمحمدقاسم یالهام قنوات دکتر •

 دکترای تخصصی زبان و ادبیات فارسی

 

 دکتر نادر مسلمی •

 دکترای تخصصی زبان و ادبیات فارسی

 

 ینوروزعل نبیدکتر ز •

 دکترای تخصصی زبان و ادبیات فارسی

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

و طبق  یسیو انگل یبه دو زبان فارس «یادب نینو یهامقاله در مجله »پژوهشارسال 

 .ممکن خواهد بود لیدستوالعمل ذ

 

 مقاله یکل یهایژگیو - الف

 یهاافتهی یبوده و دارا سندگانینو /سندهینو ۀحاصل مطالعه و تجرب دیبا هیارائه شده به نشر ۀمقال -

 باشد. دیجد نو و 

 است. هیریتحر أتیو ه ریسردب دییمقاله، منوط به تأ یۀاول رشیپذ -

 مسئول انجام خواهد شد. سندةیخصوص مقاله صرفا با نومکاتبات در  -

 ها آزاد است.مقاله یو ادب یعلم شیرایاصلاح، و ص،یدر تلخ هیریتحر -

 است. سندگانینو /سندهیبر عهدة نو ،یو حقوق یها از جهت علممطالب مندرج در مقاله تیمسئول -

 نباشد.  شتریصفحه ب 20از  یارسال ۀحجم مقال -

پست  ،یلیتحص ۀرشت ل،یتحص /سیدانشگاه محل تدر ،یعلم ۀمرتب سندگان،ینو /سندهینونام کامل   -

 شود. مهیضم سندگان«یجداگانه با نام »مشخصات نو یامعتبر و شماره تلفن در صفحه یکیالکترون

به آدرس  «یادب نینو یها»پژوهش یتخصص یعلم ۀدو فصلنام ۀسامان قیارسال مقاله فقط از طر -

JPLL.IR  ویماه از آرش 2در صورت رد شدن پس از گذشت  یافتیدر یهااست و مقاله ریپذامکان 
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the work. 

Keywords: maximum of eight keywords seperated by  .”,“  

 

 

Introduction 

The paper must not exceed 12  pages. Please use the following guidelines 
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footer, headings, enumerations, etc. 

 

•Conclusions 
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•References 



•Appendices  

Paper Preparation 
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for sending papers . 
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•Section Headings: 11 pt bold  
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Use single spacing with no space between the section headings and the 
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sections. 
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System of Units 
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value in the other system of units in brackets after the SI system of units. 

Equations 

Equations start from the far left of the column and numbered 
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Tables, Figures and Photographs 

Tables must be numbered and the title of the table must be placed on the 

top of the table with the footnotes on the bottom. Tables must appear 

where (or as close as to) they are first mentioned in the text. They must 

be referred in the text as "Table 1."  

Figures must be numbered and the caption of the figure must come at the 

bottom of the figure. All the legends and the numerical values on the axes 

of the  curves must be clear and readable. Figures must appear where (or 
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 یادداشت سردبیر
 1402 ماهمهر در ادبی« نوین های»پژوهش نشریۀ از هشمار چهارمین متعال خداوند یاری با

  رسید. چاپ به خورشیدی

 متشکل فعال و برجسته ایتحریریه هیات مشفقانۀ همراهی و مجدانه تلاش با مهم این که مفتخریم

 و دانشجویان محترم، اساتید المللی،بین و داخلی هایدانشگاه علمی تتهی محترم اعضای از

 و پژوهش فرهنگ ترویج راستای در دیگری گام توانستیم و گردیده محقق ارجمند، پژوهشگران

  برداریم. جهان و ایران ادبیات و زبان حوزة در نوآوری

 مطالعات موسسۀ با خورشیدی 0214 مردادماه در خود فرهنگی و علمی اهداف راستای در نشریه این

 و کرده امضا همکاری نامۀتفاهم اوستا« »آسو انتشارات و کلمه« »حکمت اسلامی و انسانی علوم

 ویژه به انسانی علوم حوزة در بروز و علمی محتوای تولید به کارآمد دپارتمانی تشکیل با است درصدد

 گمارد. همت فارسی ادبیات و زبان

 

 با احترام

 حسنی رنجبر هرمزآبادیاحمد 

 های نوین ادبی«»پژوهش مجلۀ سردبیر
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 چکیده (1 –19) اطلاعات مقاله

 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

 ادیبن ینمونه و الگو برا نیشاهنامه بهتر یشگیاند یو مبان یفکر یهاه آموز

از محققان،  یکه برخاست؛ چنان یمطلوب و آراسته به اصول انسان یاجامعه

متعادل همراه با  یجهان یزیریپ یالگو برا نیرا بهتر یفردوس ینبیجهان

 ۀشیاند یاصل رکناند. »خرد«، »داد« و »دهش« سه دانسته یسعادت نسب

 چون شادمه یمیو در کنار آنها مفاه دهندیم لیرا در شاهنامه تشک یفردوس

و  یآزاد ر،یمرگ و تقد یمعما ،یفان یایو تأمل در دن یعبرت آموز ستن،یز

کاخ بلند نظم،  ةندیسرا ۀهنرمندان انی... در بگرید میمفاه یاریو بس یآزادگ

 .اندافتهیمجال بروز 

ای خانهاین مقاله که به روش توصیفی تحلیلی و با استفاده از منابع کتاب

و  یزبان یهایسازتیظرف ۀشاهنامه و دامن یزبان یکارکردهاگردآوری شده؛ 

از  یبستر یزیریپ یبرا رانیا و ادب ماندگار فرهنگ ةچهر ةارزند یهادغدغه

وجوه  گریازد ،یفارس لیاص یهاها و واژهو نام یعناصر و امکانات زبان فارس

به آن اشاره شده  یمقاله به صورت کل نیاست که در ا رانیا یمل ۀحماس تیاهم

»لحن و  زبان«، یدر سه محور »سادگ یفردوس یهنر انیب نیچنهم است.

  شده است. یبررستحلیل و  «یعیو بد یو »اصول بلاغ «یقیموس

 

  :افتیدر خیتار

03 /10 /1401 

 

 : رشیپذ خیتار

16 /03 /1402 

  های کلیدی:واژه

 فرهنگ

 فردوسی

 بازتاب هنری

 شاهنامه

  مبانی اندیشه
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 . مقدمه1

سترگ همچنان در مقام  ۀنام نیشاهنامه، ا شیدوم سرا ةهزار نیآغاز یها امروزه در سال

افتخار  یۀما ،یرانیقوم ا ۀنامرا حفظ نموده و در حکم نسب شیارج و شکوه خو ران،یا ۀنامنیبه

 تیهو یشاهنامه در حفظ و بقا ریتأث زانیم نیی. »تعگرددیقلمداد م زبانانی و اعتبار فارس

 یول .دشوار است یو غرور قوم یرانیا تیّاحساس هو یۀگرفته تا روح اتیاز زبان و ادب ران،یا

عوامل و  نیتراز عمده یکیاثر بزرگ و منحصر به فرد  نیکه ا ستین یشک نیکمتر یجا

 ( 65: 13۸1 ،ی)مرتضو« .بوده است نهیعناصر در هر دو زم نیترمهم

 یرگذاریتأث ۀکه دامن افتی توانیرا م یکمتر اثر ،یآثار ادب فارس گریشاهنامه با د اسیدر ق

برجسته و خاص بوده و تا  نیچن نیسرزم نیمردمان ا یو منش قوم یفکر یهاانیآن بر بن

فکر و  یایارتباط برقرار کند و در دن یو درجه توانسته باشد با تمام طبقات اجتماع هیپا نیبد

صبور  یدوران دراز، شاهنامه زندگ نیگذارد. »در ا یاز خود بر جا ییمخاطبانش رد پا ۀشیاند

جا و نیگاه اگرمش گاه یو هنوز هم صدا ادامه داده نیسرزم نیا یمردم عاد انیخود را در م

صدا  نیخواهد بود و ا یزندگ نیو در هر حال ا شودیم دهیشن یاخانهو قهوه یاجا در خانهآن

.« رسدیسازگارِ مردمِ همان روزگار، فراگوش م ییو نوا ییخاموش نخواهد شد و هر زمان به آوا
 (1: 1369)مسکوب، 
و  )ص(رسول اکرم شیخداوند، نعت و ستا شیو ستا دیاخلاق، توح بیتهذ ۀنیآنچه در زم

 ،یکشوردار نییآداب معاشرت، آ ،یدانش، خرد و سخنور تی، اهم)ع(خاندان عترت و طهارت

بالغ بر پنج هزار  ؛شده تخراجکتاب اس نیو... از ا ایدن یاعتباریب ار،یعدل و داد، جبر و اخت

با  یاشعار حماس یلادر لابه یگر آن است که فردوسقطور و نشان یاست که خود کتاب تیب

 (10: 1369 )رنجبر،و بد را مطرح فرموده است.«  کین ،یتوجه به مسائل اسلام

 میبزرگداشت و تکر ۀستیحق شاه فرهنگ ما، ب خِیمردِ مردستان تار نیو ا همتایرستمِ ب نیا

اش نشسته، هنسل بازمانده بر چهر یِو فراموش یخاموش ۀکه به واسط یهر چند غبار است

 وی. مانندیب تیغربت و مظلوم ادگریو فر گریاست د یتیحکا
 

 بیان مساله و سوالات پژوهش . 1-1

ترین منظومۀ حماسی در پژوهش حاضر، فرضیۀ نگارنده بر آن است که با کنکاش و در مهم

از بزرگترین حماسه سرای ایران زمین؛ حکیم ابوالقاسم فردوسی، امکان استخراج یک نظام و 

ساحت فرهنگ شناختی بزرگ، بومی و اصیل وجود دارد. از همین جهت نگارنده سعی داشته 

های متجلی وصیفی تحلیلی و بعضا هرمنوتیکی، از میان دریایی از اندیشهتا با تکیه بر روش ت
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در بیانات این بزرگوار، چند ساحت مورد هدف و شاخص را به صورت گزینشی استخراج نموده 

و پس از تحلیل و توصیف شواهد شعری، در معرض دید، قضاوت و تحلیل خوانندگان قرار 

 دهد.
 

  شضرورت، اهمیت و هدف پژوه. 1-2

و  گذردیآن م شیمتعدد در طول ده قرن که از زمان سرا یهاماندگار شاهنامه بر نسل ریتأث

 ،یبخش تیهو ،یزبان فارس تیتثب ،یقوم یهمبستگ ،یوحدت مل جادیآن در ا رینقش انکارناپذ

و  یدوستوطن میمفاه یکهن و القا یفرهنگ و تمدن راثیم یایاح ،یانسان نیانتقال مضام

 نهایا ۀاست. در کنار هم دهیبرتر بخش یارا وجهه رانیا یو حماسه مل یفردوس ،یمل رتیغ

 یاسلام میو تعال میبه طرح مفاه)به تعبیر احمد شاملو(  آهن کوه مرد« ریآن »ش ژهیتوجه و

ش را امشابه یهاکه نمونه- اسلام نید یاش به اصول و مبانو آزادمنشانه مانهیو نگرش حک

 یجد یمداقه و تمرکز ۀستیشا -سراغ گرفت توانیکمتر م زبانی  شاعران فارس نیدر ب

 است.
 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

توان از آنان یاد کرد؛ مقالۀ هایی که در این زمینه صورت گرفته و به نیکی میاز جمله پژوهش

( از ناصر کاظم خانلو و نسرین بیرانوند، 1395هویت و فرهنگ ایرانی در شاهنامۀ فردوسی )

بازتابِ ( اثر ابراهیم الطافی و همچنین 1401ی )در شاهنامه فردوس انیفرهنگ و فرهنگمقالۀ 

( از نجم الدین گیلانی 139۸ی )فردوس ۀبر اساس شاهنام انیباستان در دورة غور رانینگ افره

در حد توان و کفایت علمی  جستار برآنیم تا هستند. از همین جهت و در ادامۀ راه، در این

بدیل پارسی، حکیم خویش، از دو دریچه، به شاهنامه، منظومۀ بزرگ حماسه سرای بی

 شاهنامه. یزبان یهاو شاخص یهنر انیبی و فردوس شهیاند یمبانگریم: ابولقاسم فردوسی، بن
 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 مبانی اندیشه فردوسی. 2-1

فکر و فرهنگ  بینج ناب و یهاشده که جلوه دهینام ران«یفرهنگ ا ۀ»نام از آن رو شاهنامه

و مرگ پهلوانان در شاهنامه  یچند هزار ساله متبلور ساخته است. زندگ یارا در گستره یرانیا

آنان با  ۀمواجه ةاست و نوع نگرش و نحو یرانیانسان ا تیو منش و شخص یبازنمود تفکر قوم

در روابط  یو مرام عال دهیرفتار پسند یعمل یو همنوعان، الگو یرونیب یهادهیو پد ارخداده
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 نیدر شاهنامه بهتر یفردوس یشگیاند یو مبان یفکر یها، آموزهرو نیهاست. از اانسان نیب

 ۀهم انیاست. »در م یو آراسته به اصول انسان یآرمان یاجامعه یزیریپ ینمونه و الگو برا

 دیبه ام میرا مو به مو به اجرا درآور یکس ینیجهان ب میخواستیاگر م رانیا رگبز ندگانیگو

 یفردوس ینیبتنها جهان ؛دیآ دیپد یتر و همراه با سعادت نسبتر، متعادلآراسته یآن که جهان

 (71: 1373 ندوشن،ی)اسلامآمد.« یبه کارمان م
 

 یفردوس ۀشیاند ادیبن ؛و داد خرد. 1-1-2

ل   ت  ه ید س     گ  ردد آرا خ  رد  ک  ز   
 

ج   ن  گ  ت  ه یچ و  س    خ وا پ ر زر و  ب ود   
 

از  یفردوس ۀشکوهمندان فیخرد و داد« نام گرفته است. توص ۀ»حماسی نیز شاهنامه از جهات

از آغاز تا  یو متون شعر یهنر و ادب فارس خیدر تار لیبدیب یشاهنامه، فصل ۀباچیخرد در د

 ۀباچیو د یساله شعر فارس1100 ۀباچید یشاهنامه به عبارت ۀباچی. »درودیامروز به شمار م

باشد که  نیا تواندیآن م یِکردار یهست و معن زین رانیا ۀهزار سال نیو فرهنگ چند خیتار

 ۀاز حوضچ دیابتدا با ؛وارد شود رانیفرهنگ و ادب ا یبه فضا ایهر کس بخواهد به شاهنامه 

مقدس گام بگذارد.«  نیسرزم نیبه ا هایدانشیو ب هاینادان ۀو طاهر از هم بیخرد بگذرد و ط
 (12: 1379 ،یاحقی)

دانسته و کلامش را با آن  یشاهنامه، خرد را همسنگ جان آدم تیب نیدر نخست یفردوس

 :کندیآغاز م

خ  رد ب  ه ج  ان و  ن  د  خ  داو ن  ام   
 

ن  د نی ک ز  ت ر ا گ  ذرد ش    هیب ر ن  ب ر   
 

                            (2-1/16) 
 شیزبان او در ستا. آنچه از پردازدیخرد م شیخداوند، به ستا یبعد، پس از ثنا اتیسپس در اب

که خردورز و نگاه خردمدار اوست چنان ۀشیاند ةو نقاو دهیچک ؛شده انیقسمت ب نیخرد در ا

 یهاگفته یلادر لابه ،میرمستقیو چه غ میمستق انیمختلف شاهنامه، چه با ب یهادر قسمت

. از پردازدیم آنها ةگزارش دوبار یو به نوع اتیاب نیاز زبان پهلوانان، به بازگفت ا ای انبزرگ

نگرش جامع و نگاه  یادیخرد، تا حد ز شیدر ستا باچهید اتیاب قیو فهم دق لیرو، تحل نیا

 .تاباندیرا باز م یفردوس یجد

 ۀفیخرد وظ یاریاست و به  نیخدا در زم نیانسان و خداست. انسان جانش وندیپ یۀما ،خرد

خدا بر سرنوشت  یاز سو ؛باشد یخردمند بندیکه پاآنی و سپهر ب رساندیرا به انجام م شیخو

در روانش از  ؛انسان اگر چه در توانش فروتر از سپهر است بیترت نیو بد راندیانسان فرمان م

 (113: 1369 ،ی)سرامآن برتر است.« 
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و  یینایب یۀهنرمندانه و ماندگار، خرد »چشم جان« و ما اریبس یریدر تعب ازدهم،ی تیدر ب_ 

شمرده شده  ،یبه سعادت زندگ لین ستنیشادز ۀانسان شناخته و در مصراع دوم، لازم رتیبص

 است:

س   ت چون بنگر خرد ش   م ج ان ا یچ  
 

س  پر یتو ب  ش  ادان جهان ن ش  م  یچ  
 

 

از جانب پروردگار قلمداد شده و  یهست نینخست نشیخرد آفر زدهم،یدوازدهم و س اتیدر اب

و بد و سود  کین اریاست که به مدد چشم و گوش و زبان، مع یسو، نگهبان جانِ آدم گریاز د

سود و سعادت  ،یو روشن یکیچنان که ن ؛دیآیبه شمار م یدر زندگ یو معنو یماد انیو ز

و ظلمت،  یرگیقابل، تم ۀو در نقط ابدییبا وجود آن تحقق م یآدم یمعنو شکوهو  ایو دن نید

 :گرددیانسان م دیدر فقدان خرد، عا یگیماو خفت و دون یو معنو یخُسران ماد

خرد را ش ناس نگه کرد نشیآفر نخس ت  
 

پ ا  س   ه  س   ت و آنِ  ج ان ا ب ان  سنگه  
 

س ت و گوش و زبان س ه ش م ا پاس تو چ  
 

س   د ن نیکز  م ان کی س   ه ر ب د گ و   
 

 )همان(                    

 شیو ستا فیکه زبان از توص بردیخرد را چنان بالا م گاهیچهاردهم، جا تیو سرانجام در ب

آن گردد و اگر هم به حد کمال شرح  رامونیکه پ ستیآن ن یارایرا  یو کس ماندیآن باز م

 و درک عظمت و اعتبار آن وجود ندارد: دنیشن  یبرا یگوش ؛آن باز گفته شود

ک  ه  ج  ان را  س   تود اردی  خرد را و   
 

س  تا      وگ  ش  نود  اردیکه  میر من   
< 

 )همان(                      

بها و گران یگوهر ودر شاهنامه  یفردوس ۀشیاند یهمچون »خرد« از مبان زی»داد« ن

 یعصر حکومت ترکان و ظلم و ستم یاسیاوضاع نامناسب س ایگو. است یبخش جان آدمنتیز

 یرا بر آن داشته تا به موضوع عدالت و دادگر یفردوس ؛است شدهیکه بر مردم روا داشته م

 ینام آدم ی»داد« رکن سعادت و جاودانگ ،یفردوس یدهد. در نظام فکر ننشا یتوجه جد

 :رهاندیاست و او را از غم و اندوه م

ب ان ز مگردان ب ه داد نیز س   پس جز   
 

ش     ب ا ش   اد روزیتو پ یک ه از داد  و   
 

ب  اش یاک ن ون ه م  ت و ب  ا داد  ک وش و   
 

ب  اش ،یچ  و داد آور  غ  م آزاد  از   
 

گ  ر ب  اد دار ا ش     ور آ ب  ه داد یک  
 

ن    م  ا ش    اد یب   ب  اد و زو داد  ت  و آ  
 

گ  ر ش     ا ب  ا گ  ر  ف  راز یداد س    را و   
 و

ن    م  ا ن  د دراز ین   م  ا ب   م  ت  ن  ا و   
 

 )همان(                       
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 یبه خشنود دنیرس یهااز راه یکیرا  یپاک اعتقاد، دادگر یتوس در مقام مسلمان میحک

 دارد: اریبس دیبر آن تأک ،یاسلام یهااز آموزه یو به تأس داندیپروردگار م

گ ر ن  ن  ب  یازی  ت  ا  س    ت دادی  ب  ه  د  
 

ن    گ  ردا س     ت وانی  ا ین   ب  اد پ آ  
 و

س    ب  ه ه ر ک ب  ا  ک  ار  داد ک ن یه ر   
 

ه  ش  یک  ی  ن   زدانی  ز   ک  ن ادی  د  
 

م  ه گ  ار ه   پ  رود ب  اش و  داد ده   
 

ب  ار  ب رد ن  ده و  ش    ب خ م رده  ن  ک  خ   
 و

ب  د ک  ه م  ا  ن  د از  س     گ  ر ین  پ داد  
 

س    ت گ  گ ذر یتیس   پنج ا م ا  و بر   
 

شاهنامه، از  یجا یخود قرار داده و در جا ۀشیاند انی»خرد« و »داد« را محور و بن یفردوس

دو موضوع  نیمتن، بر ا نیریز یهاهیپهلوانان و لا یگوهاوها تا گفتشروع داستان باچهید

 یفردوس یشناسی. »اجزا و ابعاد هستسازدیخود م یفکر یمبان رساختیدارد و آنها را ز دیتأک

که اندوه  دهدیرا فرمان م یت که آدم. مثلا عقل اسردیگیم شهیدو )خرد و داد( ر نیهم زا

بخورد و جهل و ظلم و ننگ را بر رفتار  یکیو ن یرا نخورد و آنچه را که دارد به شاد ایدن

رفتار پادشاهان  اریرو، »داد« است که مع گریو از د دیو داد و نام را بجو یینپسندد و دانا شیخو

ها و شاهان و پهلوانان و حکومت ستاندیفرّه م ایو  بخشدیو به آنان فرّه م گرددیو پهلوانان م

 (19: 1379 ،ی)محبت.« بخشدیفنا م ای یماندگار یستگیرا شا گریو طبقات د اتیوانیو د

 ،یدر کنار دادورز یبسته است. سخاوت و بخشندگهم یفردوس انیدر ب زی»داد« با »دهش« ن

 است: یآدم یو اسباب جاودانگ کوین یو خصلت یخو

ب  ود دونی  ف  ر ن   ت  ه  ش     ف  ر ف  رخ   
 

ش   ت ه نبود  س   ِر ش   ک و ز عنبر   ز مُ
 

ف  تی  داد و ده ش  ب  ه ن  ا ی یک وی آن   
 

ی یت و دونی  ت و داد و ده ش ک ن، ف ر   
 

                        (2/124) 

را ارج و  یفردوس انی»خرد«، »داد« و »دهش« ب یمفهوم وندیاز شاهنامه، پ یقسمت در

 است: دهیخاص بخش یاحترام

ش   ا س   تون س   ت شیخرد، داد و بخ ا  
 

ش   ش او را چو آرا  س   ت شیدرِ بخ ا  
 

ب  ان س    ت ین  دگیچرب و گو ز فرّ او  
 

ل    گ   یری  د ن   م  ردا س    ت یو  پ  رّ او  
 

خ  رد ه  ر ن  دارد  ک  او  م  ور  ن  ا آن   
 

گ    ب  زر خ  ت  ت   خ  ورد یز  ب  ر ج  ا    ک  
 

                          (5/1۸1) 

 زیستی. شاد 2-1-2

در  ژهیبه و رانیاز فرهنگ ا یبه دل راه ندادن، جزئ هودهیرا ب ایو غم و اندوه دن ستنیشادز

 یهایرا در روزگار کهن سخت یرانیاقوام ا ایگو ؛بوده است یچهارم و پنجم هجر یهاسده
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بلکه بر  نند؛یبرگز یشادمان یو غم را به جا یخرم یکه اندوه را به جا شدهیروزگار سبب نم

 ،یحاصل از شادمان یِرا با نشاط و سرزندگ یزودگذر زندگ یهاتا آنات و لحظه اندودهآن ب

 کنند. یسپر

 :دیگویاست. م یدر ادب فارس ستنیو شاد ز یخوش باش ۀفلسف دارعهیو طل روشیپ یرودک

س    یز ش   اد ش   اد هی ب ا  ش   م ان  چ  
 

س   ان ه و ب اد س   تیک ه جه ان ن  جز ف  
 

 کند: رونیو اندوه از دل ب دیبگرا یبه شاد کندیم هیاش را توصخواننده زین یفردوس

گ ر م  ان ا ش    اد ت ن  ش     ت وان دا دل   
 

ش    اد  ن  یب  ه  گ  ذرا ن  م  ان یچ را    ز
 

ش    ب ه ب ه خوب یّخو ن از و  ببخش یب  
 

خ و  ب ر دل  ک ن روز را  خ ش شی م  د  
 

                      (2/91) 

اش را به و خواننده شماردیم یخرد و روان آدم ةرا کاهند یزوال شاد نادل،یب میحک نیا

 :کندیاز آن دعوت م زیپره

ه  د روان یش    اد چ و ک  ا ه  د، ب  ک  ا ب   
 

م    ن  در  گ  ردد ا ت  وان انی  خ  رد  ن  ا  
 

ه  د روان م  ده ک  ا ن   ت  ا  غ  م  ب  ه  دل   
 

ش    اد  دار دل را ج وان یه م  یب  ه   
 

                        (7/117) 
 

 . آزادی و آزادگی2-1-3

است. اصولا حماسه با  یو آزادگ یمطرح شده در شاهنامه، آزاد میمفاه نیتریاز اساس یکی

 است: یسرود آزادگ ادگریفر ،یحماس یانسان گره خورده و به عنوان اثر یمفهوم آزاد

ت  ر از ا م  را ه   ب   گ   نی  م  رگ  ن  د یز  
 

ن  دگ   ش   م ک ن م ب  ب  ا س    الار  یک  ه   
 

                        (3/104) 
پهلوانان شاهنامه و در رفتار و کردار قهرمان  انیم یگوهاوها و گفتداستان یدر لابه لا

 یخواندن ییهالیتمث زی. گاه نردیگیخاص به خود م ییو معنا شودیم ریتفس یحماسه، آزادگ

 ریانسان از زنج ییو رها یاصالت آزادگ گرانیگونه، بزو رم نینماد یبه شکل زیو تأمل برانگ

 است: یو بردگ یبندگ

ن  گ یک ی  ل  پ  ب ر  ب ر او  ت  ان زد  س    دا  
 

ش    س  ت جنگ ریچو با  جنگاورش خا  
 

ب ر ب  ه خ ون یزی ن  ام ار  ف  ت  گ  م را   
 

گ    ن  د ن  درون یب  ه از ز ن  گ ا ن   ب  ه   
 

                       (3/104) 

نمود  ار،یرستم و اسفند یعنی شاهنامه یها«در »داستان داستان یمفهوم آزادگ نیترشاخص

 یجاهناب ۀدر تقابل با خواست رانیا یمل ۀقهرمان حماس یدرون یهااست. کشمکش افتهی
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در  هیّدو رو انیپهلوان م یروح یریدرگ نیتریجد ار،یتن به نام اسفند نیروئ یاشاهزاده

است و مرگ و  یسو، آزادگ گریو د یو برخوردار یاست و راحت یدگسو بن کی ؛است یزندگ

 ینهد و راه ریبه بند و زنج یکه از او خواسته است دست و پا اریاسفند. پاسخ رستم به یستین

 است: یانسانِ آزاد با موضوع اسارت و بندگ یروان زیست ؛دربار گشتاسب شود

ن  اخوش ز من دور دار یه  ا س   خن  
 

ه  ا دلِ د  ب  د ج  ور دار وی  ب  ه  ن   ر  
 

ت ه یمگو چ ه هرگز نگف س    ت کسآن  
 

م رد  ف س یب  ه  ق  ب  اد را در  ک ن  م   
 

گ  ان ن   ب  زر ت  ش  ن  دی  ب  ه آ ب   راه ا  
 

ن  ای  ز در  ن  ایب  س    تیگ  ذر  ش    آ  
 

م  ان ف  ت ه  ه  ن  ت وان  ن  ه ر  م  ب ش  ت  ا  
 

ش     ب ا  ب ه توان کرد  ف ت رین ه رو ج  
 

ت  ت و س     ب ر  م ن  زی م ر زهی ب ر راهِ   
 

س   ت امهی م ا یکیک ه من خود   زیدر   
 

پ  ا س    تدهی  ن  د ن  د بر  من یکس ب  
 

پ   ف  ت  ب گ ر م ن یج  ا انی  ژ لی  ن  ه   
 

س  ت تو س  زا ش  اهان  آن کن که از پاد  
 

س    ت یمگرد از پ  ن اروا ک ه آن  آن   
 

ش   م و ک یمرد ب ه نیز دل دور کن خ  
 

ن   ش   م ج وا ب  ه چ ه  ان را  نی م ب  یج   
 

                        (5/166) 

 اریبس یشاهنامه به پاسداشت آزادگ یهادر خلال داستان ار،یافزون بر داستان رستم و اسفند

اثر گرانسنگ، دفاع از مفهوم  نیا یمحور میاز مفاه یک؛ یکه گفته شداشاره شده است و چنان

 است: یدگاو آز یآزاد

م  ب  ه ب  گ ر  ک و  ن  س    ت رمی ن  ام  روا  
 

ب ا  ن ام  س    ت دی مرا  ک ه تن مرگ را  
 

و مردم از دست و زبان او در امان  دیآیبر نم گرانیآزار د یدر پ ،یآزاده در نگاه فردوس انسان

 هستند:

م  رد ازاری  م   ک  ه آزاد  ک  س را   
 

ن    ن  در  ب  ه آزار و درد اردی  س    ر ا  
 

                       (4/46) 

 . عبرت آموزی و تأمل در کار جهان4-1-2

نبودن راز سپهر  دایاست. پ یها و معارف بشرقدر و پر بها از حکمتگران یانهیشاهنامه، گنج

 ها قرار داده است:عبرت انسان ۀنییو مهر، آن را آ یخشم و رنج آن با نرم یختگیو آم

س   پهر س    تین خرد ب ا گِرد گردان   
 

ش   مش ز مهر دای ن ه پ  بود رنج و خ  
 

م ان ک ه گ ه ش   م ینینب یتیب ه  ب ه چ  
 

ش    م ین  دار  ه ر و خ م  ک ردار او  ز   
 

                      (4/211) 
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 یهاشهیلانه اندسؤکه او م رودیم شیمردمان تا آنجا پ یاز غفلت و فراموش یحسرت فردوس

کند. یپوشاند و به خوانندگانش عرضه میشعر م  ۀرا جام شیو عبرت آموز خو زیحکمت آم

از  یآدم ةکه چرا بهر خوردیم غیو در داندیجهان را سر به سر حکمت و عبرت م ی»فردوس

جان  یروح و سرخوردگ یشاهنامه، وانهادگ عبرت نیاست. ا یزیگر شتنیآن تنها غفلت و خو

خود سازد. خود  یهاخلوت یۀکه عبرت و تأمل را سرما ستین زین ی. از نوع تصوف منفستین

 یهاشهیاز معارف و اند یاریبر بس یاست و چون متک ینامکیو ن یزندگ یۀهم ما عبرت نیا

 (263: 1379 ،ی)محبتوالا بهره ور است.«  یاز ارج و ارزش ؛است یانسان افتهی شیپ

س   تر جز از خاک ن س   رانجام س   تیب  
 

س   ت و تر  س   تین اکی ازو بهر زهر ا  
 

ن   چ  و ن   دی  ک  ه آ یدا م  ا دراز یز  
 

ت  ارک   ه  ب  ه  ن   ب  ر  ت  اج آز  یچ  را   
 

                          (5/165) 
 

 . مرگ و تقدیر5-1-2

ک  ار س   ری  می ش    م  ه پ  ک م رگ شی ه   
 

س   ر ریز یس   ر  ترگ ریز یت اج و   
 

بتوان گفت  دیو شا یزندگ یو اساس یدیکل یاز محورها ر،یمرگ و تقد ریو تفس لیتحل

دغدغه پنجه در جان  نیکهن تا به امروز بوده است. ا یخیتار ۀبشر از ازمن ۀدغدغ نیتربزرگ

 او را متوجه آن نموده است: ۀشیافکنده و ذهن و اند زیتوس ن ارید یخوآزاده میحک

ه ا ق ار مرگ س    تین ر ن گ و من از چ  
 

ب  ا پ  یپ   ّ  ه و م ور  ش    و ک رگ لی  پ  
 

ن  د راز خ و نی زم  ش    اده ک  شی گ ر گ  
 

پ   خ و دی  م  ای ب  ج  ام  ن  غ  از و ا شی آ  
 

ن  ارش ب  و ک   ج  داران  ت  ا دپ  ر از   
 

ب  ود  س    واران  خ  ون  پ  ر ز  ب  رش   
 

ن  ش پ  ر م   ب  ود دا ن  ا  م  رد دا از   
 

ج   خ وب رخ  ن شی پ  بی  پ ر از  ه  را  
 

س   ر نه چ ه س   رت بر چ ه ترگ یاف بر   
 

پ    خ  م  گ  ذرد ز ب   م  رگ ک  انِی  ب  دو   
 

                      (4/115) 

 :رفتیآن را پذ دیاست و با یمرگ سرنوشت محتوم آدم ،یفردوس انیب در

م  رگ را زاده ز م  ه  ه   می  ام  ادر   
 

ب    ب  دو داده یب  ه  گ  ردن  می  اک  ام   
 

                        (4/190) 

موضوع مرگ پرداخته، داستان رستم  انیکاخ بلند نظم به ب ندهیکه سُرا یاز مقاطع گرید یکی

در  ریحکمت مرگ و تقد ةشاعر را دربار یشانیو پر یداستان اوج درماندگ نیو سهراب است. ا
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مرگ و راز و  ةاو دربار یفکر فستیمقدمه مان نیا ایگو ،آن ۀژه مقدمیبه و ؛خود نهفته دارد

 آن است: یرمزها

ب  اد ن  د ت   گ  ر  ن  ج دی  ب  ر آ یا   ُ ز ک  
 

س     ن  ار ن  د  خ  اک افک تُرُنج دهی  ب  ه   
 

ک  اره م  ت  ن  س     گ ر م شی خ وا ار داد  
 

ن   ن  د  دا م  ن ر ب  م شی ه  ن ریار  ه   
 

س    ت ب اگر س    تیچ دادی مرگ داد ا  
 

س   تیچ ادی هم ه بانگ و فر نیز داد ا   
 

ن  نی ا از گ  اه  ت و آ ج  ان  س    تیراز   
 

ن  در تو را راه ن نیب  د  س    تیپرده ا  
 

م  ه ف  راز ه   ت  ه  ف   ت  ا درِ آز ر  
 

ش    د ا  ب  از نیب  ه کس بر، ن درِ راز   
 

ت ر آ ب  ه ه  ب  گ ر  م  ت ن  ف  یج  ا دشی  ر  
 

ب  ا  یس   را گ ری ب  ه د دی  چ ون آرام   
 

ن  اک دمِ ل   ه  و ت  ش  چ  ون آ م  رگ   
 

ب  اک  ت  وت  ف  ر ن  ا و  ُ  ر ن  دارد ز ب  
 

ج  ا یج  ا نیا در ن  ه  ن  گ یرفتن  در  
 

ش   د مرگ »تنگ«  س   ب فنا گر ک  بر ا
 

س  ت و ب چنان س  تین دادیدان که داد ا  
 

ج ا  م دش،  س   تین ادی فر یچو داد آ  
 

ن  پ  یج وا ن زد یری و  م رگ کی  ب  ه   
 

مرگ... س  تیبُدن ن دریدان چو ا یکی   
 

                       (5/96) 

 مفاهیم دیگر

عناصر  ،کیدر شاهنامه وجود دارد که هر  زین یگرید ةگسترد میاز آنچه گفته شد مفاه جدا

 می. عشق و مفاهاندیجد ایهتوج ۀستیو شا دهندیم لیرا تشک یفردوس یوالا ۀشیاند ةسازند

 دهیگز گر،یدکیدر حق  یکین ،ییدانش و دانا ۀبرجست گاهیمندرج در شاهنامه، جا ییغنا

 میمفاه یاریو بس یبدن ییورزش و توانا ،یو خداپرست دیتوح ،ییگواز دروغ زیپره ،یگفتار

 نیا ۀشیفکر و اند یایزوا توانندیمستقل هستند و م یادر خور نگارش رساله کیهر  گرید

 مردِ وارسته را بازتابانند. یدانش

 . بیان هنری فردوسی و کارکردهای زبانی شاهنامه2-2

ادب  خیدر تار یزبان فارس یرودهیو ن یژرفابخش ،یسازدر گسترش واژگان، گسترده یفردوس

 ۀگفت، در پهن توانینموده است. به جرأت م فایا یریبرجسته و انکار ناپذ ارینقش بس یفارس

و  یزبان فارس یهاانیبن تیتوس در تقو ةپرآواز میحک ةبه انداز یشاعر چیه یادب فارس

رفته  شیموضوع تا به آنجا پ نیزبان سهم نداشته است. ا یساختار یمبان به یاستحکام بخش

 ندیارجمند سُرا یهارا در گِروِ رشادتها و تلاش یزبان فارس یدوام و بقا یاریکه امروزه بس

امروز  ةوجود او، چه بسا ممکن بود زبان گفتار و نوشتاریو برآنند که ب دانندیشاهنامه م
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( حل و به اعرابها و و به تَبَع آن در فرهنگ اقوام مهاجم )ترک بود یفارس ریغ انیرانیا

 . میشدیدچار م یفرهنگ ۀاستحال

 دانستهیکار و هنر و کوشش خود واقف بوده و م تیاز همه جهات به اهم یخود فردوس »ظاهرا

را از خطر  رانیا یکهن و مل یهاو داستان خِیبزرگ نه تنها تار ۀحماس نیاست که با سرودن ا

 ،یبلکه با نظم بلند و با شکوه خود به پارس ؛سازدیو اندراس و فقدان دور م انیمحو و نس

از ثبات و تکامل که  یریرار دادن آن در مسو ق رانیا یزبان مل تیسهم را در تثب نیترعمده

 یبشر ۀشیذوق و اند ثیموار نیترو باشکوه نیاز پهناورتر یکیانتقال  ییو توانا جادیا تیظرف

ی، )مرتضو.« دهدیم صیبه خود تخص ؛را داشته باشد یفارس اتیو ادب یرانیفرهنگ ا یعنی

13۸1 :95) 
که فرهنگ در بستر اصالت  دانستهیم کیآگاهانه خود، ن نشیبا ب یفردوس رسدیبه نظر م

حفظ فرهنگ و  ادیفرهنگ اقوام مهاجم، بن ۀغلب ۀو در بحبوح ابدییزبان، دوام و قوام م

 35تا  30جهت نبوده است که یزبان و امکانات بالقوه و بالفعل آن است. ب شه،یاستقلال اند

 گمان،یشاهنامه شده است. ب تیهزار ب 60تا  54 شیشاعر صرف سرو اتیزمان ح زسال ا

 یبستر یزیریشاعر صرف پ یهاو کوشش یزبان یهازمان را دغدغه نیاز ا یابخش عمده

 نیاست. »هم دهیگرد یفارس لیاص یهاها و واژهو نام یاز عناصر و امکانات زبان فارس زیلبر

 میاش را به کارگاه عظاو بوده که شاهنامه یسرشار ادب وقو ذ یو وسواس هنر یدقت علم

کرده است.«  لیتبد یدر زبان فارس یرسا و خوش آهنگ و درست و قو بیواژه و ترک دیتول
 (37: 13۸1 ،ی)محبت

و آثار فاخر  یمتون ادب نیترو برجسته نیبهتر فیدر رد یو بلاغ یمسائل زبان ثیاز ح شاهنامه

کوب،  نیمنتقدان معاصر از جمله دکتر زر یکه برخوجهان است چنان رانیا اتیدر ادب یهنر

 اند.برتر( دانسته ةوی)ش «یرا مصداق »نمط عال یسخن فردوس

 شاهنامه پرداخته شده است: یزبان یهایژگیو گزارش و لیبه تحل هیمقاله حاضر، از سه زاو در

 زبان یسادگ -

 کلام و لحن آهنگ سخن یقیموس -

 یعیو بد یاصول بلاغ -
 

 . سادگی زبان1-2-2

را در دل  شیهاشهینموده و اند نیکار خود را تضم یزبان، اوج هنر یسادگ تیبا رعا یفردوس

 فهمندیاست که عوام آن را م یزبان شاهنامه زبان ،یکل یخواص و عوام نشانده است. در نگاه
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است که  دهیطلبیاز آن م یشاهنامه و استقبال مردم یعام انسان امی. پپسندندیو خواص م

بر آمده  یکار به خوب نیا ةاز عهد یو ممتنع در آن به کار گرفته شود و فردوس لسه ةویش

صورت  یلفظ عیو بدون توجه به صنا یمقصود در شاهنامه اغلب به سادگ انیاست. »ب

علّو طبع و کمال مهارت او  رایکمتر آشکار است، ز یلفظ عیصنا ی... در کلام فردوسردیگیم

و  یسادگ تی... اشعار او در نهاکندیو انسجام م یروان مغلوباست که تصنع را  یابه درجه

 (272: 13۸7)صفا، آشکار است.«  یمطلق کلام و معنا یروان

آنجا که ممکن است زبان شعرش را از حشو و  ش،یاثر گرانسنگ خو یجا یدر جا یفردوس

و سلاست بر آن  ییوایش ،یسادگ ۀو جام سازدیم بازدارنده دور یهایدگیچیاضافات و پ

نفوذ و  نیو بهتر نیشتریکه بتواند ب ندیگزیبرم یرا طور شیها. او زبان داستانپوشاندیم

 نیتربتوان مهم دیزبان شاهنامه را شا یسادگ ه،یچدر نیخود بگذارد. از ا انرا بر خوانندگ ریتأث

 یریگاو به شمار آورد. بهره میاثر عظ نشیآفر انیدر جر یفردوس یو نبوغ هنر تیخلاق ۀنشان

 یهابیشاهنامه را شامل است و کاربرد ترک یهاواژه %90روشن و شفاف که حدود  یهااز واژه

 گر،ید یهنر یاز شِگردها یاریو بس سابقهیاستادانه و ب یهایساز بیترک ،یتازه و قو

 است. دهیبخش یفردوس یخاص به زبان شعر یبرجستگ

 یاست که مجبور است به تناسب فضا یزبان وقت یسادگ تیدر رعا یکار فردوس یدشوار

 یروان یزهایو گاه ست یدرون یهایریو درگ یداستان یهاتیشخص ةدیچیپ اتیداستان، روح

 .دیرا باز نما شانیو روح یفکر یهابکشد و چالش ریآنان را به تصو

را چنان استادانه  اشیهنر یهاتیو ظرف رسدیاز اعجاز کلام م یجاست که به سطحنیا

پس از  شیرستم با جنگ افزارها یگوو. گفتدیآیهر کس بر نم ةکه از عهد سازدیآشکار م

 یاگو، نمونهوصلح و گفت رشیاز نبرد و پذ زیبه پره اریکردن اسفند پهلوان در قانع یدیناام

 :وایروشن و ش یدر استفاده از زبان یفردوس ییو توانا تیو خلاق یزبان یهاتنگنا نیاست از هم

س   ت م ب  چو م  دی  ر شیخو وانیب  ه ا ا  
 

ن  د  گ  ه کرد چ شیخو وانیب  ه د ین  
 

م  دی  ب   زواره ن  زد ا یاو کی  ب  ه   
 

م  رده و زرد رو دی  ورا د  یپ  ژ  
 

ت  ب  دو ف  ت: رو  ن  د غِی گ  اری  ب  یه   
 

ف ر یک ی   غ  م  ش    ن  م  دار یج و ن  ا  
 

م  ان ب ر ک  ب  ت وان آر و  س     ب ر گ آر و   
 

ب  ر  گ   گ  ران آر و  گ  رزِ  م  د آر و  ک    
 

ف  ت زواره گ   چ  ه  ه  ر  ت  ا  م  ود  ف  ر ب    
 

ف  ت اوردی  ب    ه   ن   ج  ور او از  ن   گ    
 

ک  ا نی چ ن  ف  ت:  ک  ارزار یگ  ش   ن  ج و  
 

س   ود  ن  گ  یبر آ گ  ار کی  از ج روز  
 

ب اش شیک ار پ کنون خ ت  س    م دت  آ  
 

ج  ا  ه ر  ه نی پ  یب  ه  ب  اش را خ  ت  ب   
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گ  اه نیچن  ش    یرزم ریک  ه عرّان دو   
 

ن  در آ  ن  گ ا ری ه ر دو دل  ن  دی ب  ه ج   
 

چ  ه پ کنون ن  د شیت  ا  س   ف اری  آرد ا  
 

ب  از  ک  ارزار یچ  ه  ن  د در دمِ  ک    
 

                          (6/11۸) 

 . موسیقی کلام )لحن و آهنگ شعر(2-2-2

و  سنجدیآنها را م یو عاطف ییمعنا ،ییایقیموس ،یآهنگ یدر انتخاب کلام، مرزها یفردوس

 یهاتیآنها را در دهان شخص ،یو با آگاه سنجدیم یمختلف داستان یکارکردشان را در فضاها

 یرا به وجود آورد. او به شکل یکاف ییمعنا یلازم و فضا ریتا تأث گذاردیم شیگوناگون خو

که  یو با تسلط و تبحر دهدیشعرش توجه نشان م یقیبه لحن و موس مند،هدفآگاهانه و 

. توجه بخشدیکلام را تشخص م ییایقینقش موس ؛عناصر زبان دارد یریدر استخدام و به کارگ

را در  یفردوس یتاداس شان،یرگذاریو تأث یها، نوع ادا و لحن آنها، بار عاطفبه آهنگ واژه

 . دهدیزبان بهتر نشان م ۀمسأل

هنرمندانه  اریمقام، بس یو مفهوم سخن و اقتضا یکلام با معن یقیموس ی»در شاهنامه، هماهنگ

 ۀجینت ةدربار اریاسفند یوقت ار،یمثال، در داستان رستم و اسفند یبرا ،است... ریو چشمگ

 آهنگ کلام: ن،یهمچن؛ اول و دوم، با هم فرق دارد تیدر ب ریطرز تعب ؛دیگویجنگ سخن م

ن  د مینیبب س   ف س    ب ا ک  ه ا اری  ت  ا   
 

س   وار یب  یه م  دی  آخ ور آ یس   و   
 

ج  و ةب  ار ای   و گ   ن   ج   ت  م  س     یر  
 

ب  وانی ب  ه ا  ه  د  ن  د رو ین  یخ  داو  
 

دوم احساس  تیمضمون و آهنگ را در ب شتریب ۀمنیشکوه و ه ،یگوش آهنگ شناس هر

 (97: 13۸6 ،یوسفی).« کندیم

 یاز کلمات در بافت شعرش برجستگ یسخن، به برخ یبر اجزا دیو تأک هیتک جادیبا ا ی»فردوس

داده است.  یشتریب یو درخشندگ تیو آن کلمه و مفهوم آن را اهم دهیبخش یخاص یصوت

و  میکه شاعر خواسته تلفظ کنآن را چنان میریشده که ناگز میتنظ یکلام او طور یقیموس

 (1۸3)همان، .« میآنها در نظر آور یخاص را برا ازیو امت یهمان برجستگ

 یخشن و کوبنده در القا یشاعر از زبان طلبدیشاهنامه که م یوجود وزن و مضمون حماس با

ساز و ناهماهنگ و ناهم باتیبد آوا، ترک یهاواژه ؛ردیها بهره بگداستان یهاو صحنه میمفاه

 .شودینم دهیو تنافر حروف، در آن د ییآوا زیست یدارا یهاعبارت

استاد توس دقت نظر به خرج داده است.  زیآن ن ییایقیموس ریو تأث هیقاف یریبه کارگ در

و حُسن  یزیانگالیمفهوم، خ یبه آن و القا ییایقیو دادن نقش موس هیمناسب از قاف ةاستفاد
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 یۀو تک دیتأک ه،یتوجه است. شاعر با قراردادن کلمه در قاف ۀستیسخن، در شعر او شا ریتأث

 :بخشدیم یبه آن تشخّص صوت یو به نوع دهدیآن قرار م ررا ب شیخو

گ ر پ  ا ن  ده » ب ود ژ ب ردش  ن  ل«ی  ه م   
 

ت ارک پ  ش    ان تو بر  ل«ی »ن لی بر اف  
 

 اتیرستم و اشکبوس است که اب ییرزم نها ۀماندگار در شاهنامه، صحن یهافیاز توص یکی

 دارد: یخاص یبرجستگ ،ییایقیعوامل موس ثیدر آن از ح

م  ان م  ال ک ن  گ دی  را ب ب  ه چ س   تم  ر  
 

ن در آورد ت  س   ت ا ش    ن گ ریب ه  خ د  
 

س ت بر س ت خم کرد و چ  کرد را او را  
 

س   ت یخروش از خمّ چرخ چ اچ  بخ ا  
 

ن ا چو ب ه په م د  ف ارش آ گوش یس   و  
 

خ روش  م  د  ب ر آ ن  ان  گ وز ش    اخ   ز 
 

س    چو ش    ت او ک انیپ دی بو س   رانگ  
 

ه  ر  م   ب  ر  ک  رد  ش    ت او ةگ  ذر  پ  
 

س     ب زد ب ر و  ب وس ۀن  ی ب ر  ک  ش     ا  
 

س   ت او داد بوس  س   پهر آن زم ان د  
 

ض    ا ف  ت گ  ق ف  ت دِه ری گ  ق  در گ  و   
 

ف ت زِه  م ه گ ن ت و  س    ف ت اح ل ک گ  ف
 

 

 . اصول بلاغی و بدیعی3-2-2

برجسته  یهااز جنبه یکی ،یعیبد عیو صنا یاز اصول بلاغ یمنطق ةبجا و استفاد یریگبهره

اثر ستُرگ  دهیسبب گرد یفردوس یو هوش سرشار هنر یدر شاهنامه است. شمّ بلاغ یهنر

و  یبلاغ یهایهنرمند یتمام باًی. در شاهنامه تقرردیقرار گ یبلاغ یهاییگاه هنرنمااو جلوه

موضوع داستان،  ۀنیمتناسب با زم هیمتعادل مورد استفاده قرار گرفته و هر آرا رتبه صو یعیبد

و  عیصنا نیا ریگاه اسچیه یقابل توجه آن که فردوس ۀگرفته است. نکت یدر بافت زبان جا

 ییوالا یآرمانها میتفه یبرا داندیم یبلکه ابزار شماردیو آنها را هدف نم شودینم هاهیآرا

گاه نخواسته  چیه یاست. »فردوس دهیشاهنامه برگز شیکه از سرا یو هدف اردکه در ذهن د

 یابزار کار ۀرا به مثاب عیصنا نیشود بلکه همواره ا یعیبد یهاهیو آرا یبلاغ یهایسرگرم باز

 یرگذاریو تأث یقصه به خدمت گرفته است... او سادگ ریو تأث شهینفوذ کلام و قدرت اند یبرا

 یبلاغ یهاهیسخن از آرا یو به مقتضا کندیزبان نم یو دکوربند یبندهیرایپ یزبانش را قربان

 (94: 13۸1 ،ی)محبت.« کندیاستفاده م یعیو بد

اش، العادهفوق یهایساز ریو تصو الیتوس به صور خ ارید میحک ۀبجا و نگاه معتدلان کاربرد

 ییهاو استعاره هاتیاست. تشب دهیبه شاهنامه بخش گرید یبا آثار حماس اسیبرتر در ق یاوجهه

 ریاست و تصاو ینیو ع یحس میو مفاه عتیدر ارتباط با طب یادیتا حد ز ردیگیکه به کار م

 نیکلام در شاهنامه هم ریاز جهات تأث یکی. »کندیشعر م یرا کمتر وارد فضا یالیو خ ینذه
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 نیدر ع زین یو استعارات فردوس هاتیاست. تشب اداتیو ز هاهیرایبودن آن از پ یو عار یسادگ

و ذوق اهل  عتیو سازش با طب یمقرون به کمال سادگ ؛در آنها اثر دارد الیآن که قوت خ

 (295: 13۸7)صفا، زبان است.« 

ماهرانه و هنرمندانه در شاهنامه مجال بروز  یاوهیبه ش زی»اطناب« و »مساوات« ن جاز«،ی»ا

رزم و رفتار و گفتار مبارزان و پهلوانان از صنعت  یهاصحنه ژهیبو ف،یاست. در توص افتهی

و حوادث داستان همراه  هایریاش را با درگو خواننده ردیگیبهره م ی»اطناب« به خوب

 قیطر نیرا نگاه داشته و از ا یالفاظ و معان انیقدرت، تناسب م تیبا نها ی. در مواردسازدیم

. اما قدرت ردیگیم شیو راه »مساوات« را پ کندیو صراحت فکر و لفظ را حفظ م یسادگ

را به حد اعجاز  جازیا کوبنیدکتر زر ریو به تعب سازدیظاهر م جاز«یرا در »ا اشیاصل

 .رساندیم
 

 های تصویری شعر. صور خیال یا جنبه4-2-2

از  یاریبرده که بسی پ ییرازها( به رمز و الیشعر )صور خ یریتصو یهادر جنبه ی»فردوس

دارد که باعث تشخّص  ییهاتفاوت گریبا شاعران د ش،یهایرسازیاند. او در تصومانده خبریآن ب

 یعی)شفبدل کرده است.«  مانندیب یاشده و شاهنامه را به حماسه اشیسبک شاعر

 (440: 1372،یکدکن
مقابل شاعران هم عصر خود،  ۀدر نقط ی. فردوسستین یدر شاهنامه هدف اصل یرسازیتصو

 آورد؛ینم ر،یرا به خاطر تصو ریمختلف ساخته است و تصو یرهایتصو شیشعرش را بستر زا

گوناگون  یهاها، جنبهلحظه شیها، نماحالت یداستان، القا شبردیپ یبرا یالهیبلکه آن را وس

 یذهن یهایرسازیحاصل از تصو ییمعنا یهایدگیچیسبب، پ نی. بدداندیم یو زندگ عتیطب

 جیرا یهایماریاز ب یعیدکتر شف ۀکه به گفت رهایتصو کیتزاحم و تراف یریو به تعب یو افراط

 .شودینم دهیدر شاهنامه د ؛دوره است نیشعر در ا

 دیطلوع و غروب خورش یهاجا که صحنهدارند تا آن یشاهنامه اغلب رنگ حماس یرهایتصو

 :شوندیم دهیکش ریبه تصو یکاملا حماس یاهیاز زاو عتیعناصر طب گریو د

ش   ب گِرد کرده عن ان چو ش   ت  گ ذ ب  
 

ش     س   ن ان دی بر آورد خور ش   ان  رخ  
 

                          (6:1152) 

در بافت زبان دارد. به  کیو نقش هر  الیاز عناصر صور خ یاشناخت هنرمندانه ی»فردوس

درکجاست. از  ریانواع تصو یاستعاره کجا و جا یجا ؛کجاست هیتشب یکه جا داندیم یخوب

به چشم  شتریاو ب ییغنا یهادر وصف ؛است رینوع تصو نیتررو، استعاره که مناسب نیا
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ها کارها و لحظه یعاد انیدر جر زیرا ن هیاست... تشب یحماس ریغ یهانهیو خاص زم خوردیم

 (445، 1372 ،یکدکن یعی)شف.« ردیگیبه کار م

از  یریگاعتدال در بهره تیو استعاره و رعا هیدر استفاده از تشب یفردوس حیصح یهنر درک

پس از قرن پنجم  یبا آثار حماس سهیشاهنامه را در مقا یارزش هنر ال،یخ یعناصر اصل نیا

 افتهیدر ینکته را به خوب نیکه داشته ا یخاص یبا شمّ بلاغ ی. »فردوسآوردیچشم م شیپ

و  هیکردن شعر خود از تشب زیاند و با لبراغلب متوجه آن نشده انیسرا هحماس گرید یول

بزرگ  یکار، دو حماسه سرا نیشاهد ا نیاند و بهتررا از آن گرفته یحماس ۀنیاستعاره، زم

 (447)همان، است.«  یو نظام یاسد یعنی یبعد از فردوس

تنها به  یفردوس در شاهنامه است. الیخ صور یهایژگیشِگردها  و و گریاز د زین ریتصاو تنوع

بلکه با استخدام و به  سازدیو خود را در آن دو محدود نم کندیبسنده نم هیاستعاره و تشب

 یو بزم یرزم دانیو جاو بایز یاز تابلوها یشگاهینما ،یرسازیمتنوع تصو یترفندها یریکارگ

از  یکیشاهنامه  ث،یح نی. از ادهدیخواننده شعرش قرار م دگانیو در برابر د کندیم لقرا خ

 یاوجهه ر،یتصاو ةاست و تنوع حوز یادب پارس ندگانیسرا انیشاعرانه در م الیخ یشاهکارها

 است. دهیبه آن بخش مثال،یبرتر و ب

است که در قلمرو  یتنوع حاصل گسترش نیاست و ا اریبس یفردوس یشعر ریدر تصاو »تنوع

ها و آلات جنگ و حالات و حوادث تا نبرد تا بزم یهادانیشاهنامه وجود دارد. از م یهاوصف

و او به تناسب،  شودیشاهنامه تکرار م یجا یکه به تناوب، جا عتیوصف انسان و جانور و طب

 (467:1376،یکدکن یعی)شف .«سازدیتازه م یریاز هر کدام تصو

علوم  لیاز قب یاز امور قرارداد ینشان چیگرفته شده و ه عتیشاهنامه از طب یریتصو »عناصر

در  ؛است یعصر فردوس هاتیتشب نیترجیکه را یحروف هاتیو از تشب ستیو فلسفه در آن ن

 (456: 1376)همان، .« ستین یشعرش خبر

؛ توجه است انیشاهنامه شا الیشاعرانه و صور خ یهایپردازالیخ ۀنیکه در زم گرید ۀنکت

 آن است. یرهایتصو یرانیا ةژیرنگ و
 

 . نتیجه گیری      3

دور و  یهاژرف آن فرو رفتن و کرانه یهاهیو مرز شاهنامه و در لا حدیب یایکنکاش در دن

جوگران ووجود جست یو  شکوهمند  را در ژرفا نیریش ییهاآن را بازجستن، لحظه یدایناپ

 ۀدرک و شناخت کامل نام ن،ی. با وجود اسازدیم یجار یحکمت و معان یایدر نیو غواصان ا
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همت  یبه بلندا یهمت افتن،یو پنهان آن را کمال و تمام در دایپ یایزوا و رانیفرهنگ ا

 .طلبدیشاهنامه را م ةندیسرا

خود  یهایساز ریدر تصو یعرب ژهیو بو یرانیا ریاغلب به عناصر غ یشاعران هم عصر فردوس

 گرید یدر سو ی. اما فردوسرندیپذیم ریتأث یعرب ییایو جغراف یادب یتوجه دارند و از فضا

در  نیندارد. ا اشیشعر الیدر صورخ یو اسلام یاز فرهنگ عرب یریگونه اثرپذچیه دان،یم

 اتیشاعران عرب را به طور کامل از نظر گذرانده و با زبان و ادب یهاوانیاست که او د یطیشرا

رنگ و لعاب  شیرهایکاملا هدفمند و آگاهانه، به تصو یآشناست اما به شکل یبه خوب یعرب

استعاره  ای هیتشب کی»در سراسر شاهنامه  فرمایند؛بزرگان می کهچنان ؛زندیم یرانیکاملا ا

 یدر ادب فارس. اندک« اریوجود ندارد مگر چند مورد بس اشدبداشته  یرانیا ریغ یانهیکه زم

استحکام و  زیون یمنش قوم یو ارتقا یفکر یهاانیبن تیشاهنامه در تقو ةبه انداز یاثر چیه

و از همین جهت است که این منظومۀ  نبوده است رگذاریتأث یبه زبان فارس یبخش روین

ارزشمند، در طی سالیان، مورد توجه فرهنگ شناسان، ادب دوستان و میهن دوستان واقع 

 شده است.
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 1های محزونها و فریادعبدالقهارعاصی شاعر درد
 

 * بریالی احمدی
 

 دانشجوی کارشناسی ارشد ادبیات فارسی، دانشگاه بین المللی اهل بیت )ع(، تهران، ایران. رایانامه: .1
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 چکیده                    (41-21) اطلاعات مقاله

 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

شاعری  ،شصت و هفتاد ۀاز شاعران نسل نوی افغانستان در ده عبدالقهار عاصی

. به همین لحاظ، اغلب با مسایل است گیری و صراحت بیاندردمند، اهل موضع

که عاصی از کنارش با  هاتفاقی افتادکمتر کشورش  درو  هافغانستان درگیر بود

های حاکمیت رژیم به سبب همین روحیه در سالعاصی  .سکوت گذشته باشد

، شعرهایی در کمونیستی در افغانستان، گاه در لفافه و گاه با صراحتی شاعرانه

 نسبت به وضعیت کشورش در دوران حکومتد. او تعارض با حاکمیت سرو

معترض و  خورشیدی 1371های داخلی بعد از ثور )اردیبهشت( مجاهدین و جنگ

درمان مردمش بود و های بیبرای نشان دادن مشکلات و رنجپیوسته در تلاش 

های حاکمان و کشورش را در انبوهی از کلمات و بیانات و رفتاری هاتفسیر برخورد

ها و مورد بازتاب قرار داد. زمان زیست این شاعر دردمند و فریادگر، انواع ناملایمت

سو استعمار قوای شوروی و از ها در کشور او قد کشیده بود. از یکدشواری

عار اجتماعی سوق داد. هدف های مردم، او را به سرودن اشدیگر فقر و مهاجرتسوی

ای خانهتحلیلی و با استفاده از منابع کتاب-از این پژوهش که به روش توصیفی

های ذهنی و فکری عبدالقهار عاصی صورت گرفته شناسایی و نشان دادن برجستگی

های او های او برای کشور و مردم کشورش بوده و دیدگاهها و احساسبر پایۀ درد

فروشی مورد ستیزی، وطن دوستی و وطنها، مشکلات، بیگانهنسبت به آوارگی

 بررسی قرار گرفته است. 

 

  :افتیدر خیتار

14 /01 /1402 

 

 : رشیپذ خیتار

31 /05 /1402 

  های کلیدی:واژه

 شعر افغانستان

 عبدالقهار عاصی

 دردها

 استعمار

 آوارگی

 

 
گری از کشور افغانستان نوشته شده و بنا به تصمیم مسئولین نشریه زبان، پژوهشوطن و هممقالۀ پیش رو توسط هم 1

 خواهد بود.هشی به زبان ایشان خالی از لطف نوالبته که خوانش پژ گردید.نامۀ نگارش ایشان رعایت تا حد امکان شیوه

mailto:Ahmadi.baryalai647@gmail.com
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 . مقدمه1

زیست. بعد از سقوط سلطنت عبدالقهار عاصی شاعر افغانستانی در عصر خفقان و اختناق می

خان، هم استبداد بر افغانستان سایه افکنده و هم در اثر ظاهرشاه به وسیلۀ داود

افتاده بود.  در های داودخان، افغانستان مستقیما به دام استخبارات قوای شوروی توجهیکم

با کودتای دردناک، زمینۀ  اشغال کشور به دست قوای شوری فراهم خورشیدی  1357سال

( ۸: 1397)طغیانی، فایز، رود. گردد و کشور عاصی در چنگال استعمار و استبداد فرو میمی

عاصی در چنین شرایطی که از یک طرف استعمار و استبداد قوای متهاجم شوروی و از 

کننده؛ مردم گر و تضعیفهجوم ویران طرف دیگر هجوم فقر، گرسنگی و مشکلات جدی و

کننده دست و گر و تضعیفکشورش را غمگین و دردمند کرده و با چندین هجوم ویران

های مردم خود شد. از کشور فرار نکرد و در کنند؛ دادخواه و تصویرگر فریادپنجه نرم می

وای شوروی به اش ایستاد و مشکلات و مظالمی که از طرف قهای گیرماندهوطنکنار هم

چه این محبوبِ ارزشمند داد. تاریخ نشان داده چنانزد و انعکاس مردم تحمیل شد را فریاد 

»موطن« در اثر جنگ و درگیری، آسیب ببیند و یا نخبگان، افراد برجسته و نویسندگان هر 

 کشور، استقلال و شکوه وطن خویش را در معرض خطر ببینند با تمام توان و امکانات خود

)شمس آبادی؛ کارآمد، دانند. خیزند و دفاع را واجب میدر کنار مردم و کشورشان برمی

 نماید.نشان دادن این دیدگاه به شعرای معاصر مفید و ضروری می( 3: 1397
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

اند با انعکاس درد و رنج مردم افغان، در مبارزه با بیگانگان و ظلم شاعران زیادی کوشیده

قهار عاصی یکی از آن شاعران  ایفا کنند.نقش اجتماعی خود را استبداد و کسب آزادی 

طوری که اشعار زیادی در وصف این به .آزادی افغانستان است شآرمانی است که مبارز

هدف شاعر، آزادی در  ؛اندزمین خود تحت سلطهها در سرموضوع سروده و از آنجا که افغان

فریادها و دردهای مردم  ی ازهایبه ذکر جلوه سرزمین مادری است. در این پژوهشمردم در 

 است.پرداخته شده عاصی در اشعار  افغانستان

، مسائل اجتماعی است. بعد از مسایل سیاسی، اشعار عبدالقهار عاصی در واقع پرکاربردترین

او تا آخرین  درآمیخت.دردهای مردم و جامعۀ خود شاعر دردمندی که ادبیات و شعر را با 

در  بر این رسالت ماند و آثار زیادی را به این شیوه به یادگار گذاشت. لحظۀ زندگی خود،

مایش آوارگی، توان نتیجه گرفت که او با نهای عبدالقهار عاصی، میبرخورد با اشعار و سروده

فروشان و انواع فروشان و خاکجوی با استعمار و استبداد، نکوهش وطندوستی، ستیزهوطن
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های مردم لانه کرده و احساس و بروز مشکلات مردم، به شاعری بدل شده که در عمق رگ

های موثر و مثمر آن در دل رخ کشیدن لایحهشناخته و برای بهها را دقیقا میعاطفۀ آن

ها و های مختلف دشواریهاو در دور هایش جاودانه به ثبت رسانده است.یخ و سرودهتار

جانبه داشت. در این پژوهش به دنبال تحلیل ناملایمات کشورش حضور فعال و همه

 های مردم سخن گفته است.ها و فریادهای هستیم که از دردسروده
 

  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

تواند به موضوعات متعددی اشاره داشته باشد. های شاعران میها در سرودهفریادها و درد

های روزگار و ... . رویکرد عاصی در بیان دردهایی از سر عشق، ناکامی، ناملایمات و سختی

های مردم مظلوم افغانستان داشته و از اهداف مهم ها و فریادرنج و درد، اشاره به بازتاب درد

  ده از شعر و ادبیات است.او در استفا

ی در شعر معاصر افغانستان اورانی است که جایگاه ویژهسخن و معدود عاصی از جمله محدود

هایش درد، وی در سروده و این جایگاه را در خدمت مردم و کشور خود قرار داده است. دارد

ین جهت برجسته در ادبیات معاصر از ا شجایگاه واندوه، مقاومت و شجاعت را بازتاب داده 

ریزی نظیر بیزاری از فتنه و خون است که بعد از موضوعات سیاسی، به موضوعات اجتماعی

اند کمتر کسی در در روزگاری که مردم گرفتار نان و معیشت شده .کنداشاره می و جنگ

نوع بینید که عاصی را نشناسد. این موضوع مرهون دیدگاه انسانی او به همافغانستان می

مند. بررسی ویژگی مهم های دغدغهاست و نیازمند شناساندن بیش از پیش به انسانخود 

تواند مشوقی برای شاعران نو جو و جوان آینده باشد تا هنر خود را در خدمت شعری او می

 بشریت قرار دهند. 
 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

تحلیل مسایل اجتماعی عنوان »ای تحت ( در مقاله1402ثور  25روزنامۀ ماندگار افغانستان )

های اجتماعی اشعار او « به تحلیل مختصری در باب ناگفتهدر اشعار عبدالقهار عاصی

 اتیادب یهاجلوه یبررس( در مقالۀ »1394پرداخته است. قاسم صحرایی و همکاران )

ند. ا« به جنگ و نمود آن در اشعار عاصی پرداختهشاعر افغان یقهار عاص وانیدر د یداریپا

ی« به یکی در اشعار قهار عاص یلور آزادبت( در »1397) زیمحمدطاهر فا و یانیاسحاق طغ

ی کرم نیمحمدحساند. خواهی پرداختهدیگر از وجوه مهم اشعار عاصی یعنی آرمان آزادی

 یهاجلوه لیو تحل یبررسای تحت عنوان »( درمقاله1394ی )ریفق نیاحمد آر رینص و
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« به بررسی دیدگاه عاصی شاعر معاصر افغانستان یدر شعر عبدالقهار عاص یداریمقاومت و پا

اند. در ریزی اشاره کردهبه مقاومت در برابر سلطۀ دشمن و آزادی خواهی و نفرت از خون

های ها در اشعار شاعران دیگر از جمله شاعران افغانستانی، پژوهشخصوص وجود این ویژگی

( و بازتاب آن در شعر یاجتماع اتیاعتراض )ادب اتیادبه »دیگری نیز انجام گرفته از جمل

 ینهفته )بررس یدردهای؛ »نیحسن حس دیس( توسط 1394) ی«داریشاعر مقاومت و پا

( از مصطفی 13۸۸« )شاعر افغان( یو مفهوم درد و رنج در اشعار محمدکاظم کاظم تیماه

 ییگرا دلیو پژوهشگر افغان: بشاعر  ،یگفتگو با استاد واصف باخترگرجی و افسانه امیری؛ »

 ( و مواردی جز آن.13۸0« )در افغانستان
 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 عبدالقهار عاصی و جایگاه او در ادبیات افغانستان. 1-2

ای متوسط در روستای ملیمه از توابع خورشیدی در خانواده 1335عبدالقهارعاصی در سال 

های سادة افغانستان بر بساط هستی پا نهاد. پدرش عبدالمنان از کارگر -استان پنجشیر

روستا بود. دبیرستان را در استان پنجشیر و کابل به اتمام رسانید و دانشگاه را از دانشکده 

 : س(1399)عاصی، ه کابل فارغ التحصیل گردید. زراعت دانشگا

باشد. مقامۀ های مردم میها و فریادگر واضح دردآثار او تعلق دارد به مردم و اجتماع و بیان

گل سوری، لالایی برای ملیمه، ازجزیرة خون، غزل من و غم من و دیگر آثارهای او 

باک، باشد.او شاعر بیلفی میهای مختها و مظلومیت مردم در موقعیتدهندة دردنشان

 جسور و مقاوم در برابر بیگانگان بود و تا شهادت در کنار مردمش ایستاد. 

ها های خوب و ارزشمند کشور تربیت شده بود و این شخصیتعاصی در کنار شخصیت

خواندند. عاصی در سن جوانی بیگرد گاهی مردم میی جسور و در شعر پناهعاصی را چهره

کند و با شجاعت تمام در میدان شود، تفکر استبداد را نکوهش میدم میمشکلات مر

ایستد و فریاد را سر دفاع در برابر هر استکبار و استعمار میبیبراید و کنار مردم مظلوم می

 دهد.می
 

 تجلی درد و حسرت تاریخ در شعر عاصی. 2-2

او بود؛ از آزادمنشی و که برافرازی پرچم و آزادی مردم آرزوی همیشگی در کنار آن

کرد. عاصی در آگاهی رسانی به مردم و کمک به مردی ملتش نیز با افتخار یاد میجوان
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ها و دشمن شناسی و نگاه به ارادة جمعی مردم همت کرد و تا حد توان مردم را با سروده

 اد. دهای مهم و ارزشمند از نتیجۀ شوم و اسفناک سکوت در برابر دشمن هشدار میبرنامه

قراری و آزادمنشی مردم فراوان اشاره شده و با وجود تاثیر استبداد و در اشعار او به بی

های آن در کشورش، فراخ قامتی او را ضعیف و پژمرده نشد بلکه او را در امتحان دشوار

تر ساخته و ملتش را برای برافراختن پرچم عیاری و مراتب قوی و قوی جسارت و انگیزه به

ها به ساحل ها و  فریادبار دردکند که این ملت از گلولهآزادمنشی ستایش کرده و بیان می

 نماید:کند و اشاره میآرامش و آسایش دست پیدا می
 ر گیبار د کیه  ت پر انداخ س ششی رخ پ  چ ر               بار دگ کی ه  ت  راخ ش اف م رچ  تم پ مل

 ر  بار دگ کی ه  داخت رزانده دل ان  ت ل دس زار          د ه ع دو ب  رافراز، ع وم س ق نی ا ش ی پ

 بار دگر کیه  ک تاخت  من رو به فل  چ نی ز         خیتار دی  ه  ق، ش  ش  ر و پا ع  لوان س ه  پ

 (2۸5: 1399 ،ی)عاص 

کشورش را قربانی کرده ای که مردم و گونههای فریبتفکیک مسایل اجتماعی و سیاست او

هایی که بازتاب دهندة  موارد و زمینهشناخت و برای نوجوانان از پیشبودند به خوبی می

های گذشت تاریخی ملت و کشور و آیندة تاریک مایهمشکلات شدید و جدی بود و از درون

 کرد.زمان خودش حکایت می

باشد به آزمون آینده می ته و توجهاین پیام او به نوجوانان از سر شکوه و میمنت مردم گذش

 نماید:نحوی یادآور شده و اشاره مییغما رفتۀ گذشته را بهبهو از طرف دیگر راه دشوار و 
 ته است  ر ما رف بر س ت  ق  ی  ق  ح نی   ا                     یدارد ول یاه  ان   س   ه اف    ب  ن  ج

 ت ه اس  ت رف ا م غی ه   ب ر  س کی ال از  ح            یدگ  از زن م  ی  ت   داش    یاغ و راغ   ب

 (231: 1399)همان،   

نالد. با فرو گوید و میو خون فتادة کشور می های مردمِ به خاکها و سوگعاصی از اشک

های انسانآمد و از حرکت درمیهای مردم بههای برنده و بدون اراده که در گلوبردن خنجر

های بدون جرم و زند. از خونگاه ساخته بودند؛ فریاد میزاری از قربانپاک و مظلوم کشت

مظلومان  دفاعهای خونی بیهای شدید فوران و تالاب، از زخمبازخواست اداره و محاکمه

 کند:ترین مظلومیت از دل حسرت یادآوری میترین لحن و عاطفهجوشان بود به سخت
 لوله، خار، ویرانه، اشک، سوگخنجر، گ

 چندان که لب ز لب بگشایی

 زخم، تالاب خون، محاکمه و گورستان

 با این همه برای خود آشفتیم.

 (256: 1399)همان، 
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عاصی سردمدار آگاهی و نیروی عاطفه در کشورش بود. از هر بلایی که امید مردم را به 

ها و رنج داری فریادجوید. عاصی آیینهیاس و ناامیدی تبدیل کرده بود؛ تنفر و بیزاری می

گیر و روزگار هایش در مورد مشکلات مردم که در کشورشان دامنمردمش بود. اکثرا سروده

 دادند؛ بازتاب داده است.تاریکی را نمود می

بیان عاصی در شعر و عاطفۀ بسیار عالی او نسبت به مردمش، عاصی را در میان شاعران 

های مردم را با رزشمند و مرتبۀ عالی برخوردار ساخت و چون او فراقا عصرش از جایگاههم

زد و کش جار میروزگار و هیولای آدم حادثات پیش آمده در حضور انبوهی از ناملایمت

ها و حادثات متضرر که مردمش را های مردم بود. با هر شکستگیها و دردسردمدار فریاد

قرارش را در کلمات و کرد و سوز دل بیمی تر از مردمش گریهگریاند؛ او بیشمی

 نمود:هایش خالی میسروده
 گام راه س   ف  ر را گ  ری  س  ت   مم  ا گ  ام ش ب را گ   ریست  م س  حر را گ  ریس  ت م               

 یع نی تم ام خ ون ج  گ   ر را گ ری  س ت  م دس  ت و ده  ان بس  ته به ف  ریاد آم دی  م            

 ده و دی   ار خاک به س   ر را گ ری  س  ت   م ا         مب اری ز م رگ و می  ر چ  و ف ارغ ش  دیم 

 بلا و بت  ر را گ ری  س  ت   مه  ر چ  ند ک  ه  ا       مضم ون گ  ریه ک   نش  د از دور و پیش م

 (70: 1399)همان،  

های شانه چنین بزرگی که بالایفهمید و از برای حادثاتی بهاو ارادة مستحکم مردمش را می

 دانست.اندازه بزرگ و کلان میشد و مقیاس این مشکلات را بیمردم اموار می

کننده قرار گرفته بودند. از یک طرف هجوم ضعیفهای طرف مورد هجوم بلای مردم از چند

دیگر فقر و گرسنگی در ها در امور کشور و مردم، از طرفبیگانگان و مداخلات آشکار آن

های مردود و متنفر حاکمین بالای مردم مظلوم؛ زندگی مردم را سراتاسر کشور و سیاست

 بدتر روزگار قیامت کرده بود.

کند که خداوند متعال او را رانده است و مستوجب می عاصی حکایت از سرنوشت ابلیس

گفتۀ عاصی های بدتر از قیامت را بهباشد. مردمان کشور عاصی نیز درگیری روزدوزخ می

 کند:اند و تبیین میاند و تجربه کردهدیده
 رود   یچ  ه ای ن  جا ب ر س  ر اولاد آدم مآن در قی  ام ت بر س ر ابلیس ه م خواهد نرف ت       

 (7۸: 1399)همان،  

های روزگاران که فراروی گوید و با عطشدل میعاصی از نهایت صبر مردم و روزگاران سنگ

نالد. از انتظار نافرجام ها را سخت و سنگین کرده بود میهای نرم آنمردم قرار داشت و دل

درد هر طرف به تکاپو  شهر بودند که در تپش چنینانتظار آرزوها و امیدهای مردم  و چشم
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به این سروده او، از شهرداران یعنی سردمداران  گشتند. با اشارهو به دنبال علاج درمان می

های مردم  را از این کند و ایجاد شدت درد و فریادنحوی شکایت میحکومت نیز به

 کند:داند و تبیین میسردمداران می
 ماپای ش ک س ته ره  گذاران ه  م  ه س نگ         م  ا آتش ص  بر و روزگ اران ه  م  ه س  نگ

 ش  هری ه  مه درد و ش  هرداران ه مه سنگ نقش  ی ه  مه انتظار و چ  ش  می ه  مه آب         

 (102: 1399)همان،  

جنگ یکی دیگر از مواردی بود که مردم را با مشکلات جدی مواجه کرده بود. عاصی با درد 

 کند:گوید و بیان میهای مردم میخوناز ریختن 
 شکوفیدن در این ویرانۀ شور

 چه دردآور، چه خونین بوده، ای دوست.

 (12: 13۸۸)نیکخواه، 

شود. ترین مرد در بروز مشکلات جامعه و مردمش دریافت میعاصی را چهرة نمادین و واقعی

های مردمی و اجتماعی تهانگیزترین پرداخدستی تمام به ماندگارترین و خیالاو با چیره

گر هنر و ایمان او به مردمش بود. او شور و گداز های او نمایانتبدیل شد که سرایش

هایش مرور گردید و بازتاب های دردمندان کشورش بود که در سرودههای مردم و فریادتپش

 ی را شاهد بودیم.گسترده
 

 خله بیگانگانتجلی اشغال ستیزی در شعر عاصی و درد آن از مدا. 2-3

گری عاصی در برابر هجوم بیگانگان یکی از مواردی بود که او را جویی و پرخاشستیزه

آزارید و دردمند ساخته بود. عاصی شخصیتی بود که با متانت تر از هر چیز دیگری میبیش

ایستاد و از عملکرد و صلابت در حضور و تحت حاکمیت بیگانگان و سردمداران ظالم می

هایی را که چنین وضعیتی زد و آدمنمود و مظلومیت مردم را داد میشان انتقاد میظالمانه

 کرد. سازی کرده بودند؛ با لحن تند نکوهش میرا زمینه

های مختلفی مورد بحث قرار گرفته است و در دفاع از فرهنگ، حمایت دین هجوم در کتاب

ها و شعر زان ایستادند. در میان داستانو باورها همیشه مردم، مقاوم بودند و در برابر متجاو

»از یادگار زریران« اشاره کرد که داستانی است حماسی و پرشور دربارة مقاومت و دفاع از 

 (9: 13۸9)ترابی، آیین مزداپرستی. 

تپید با اش را که در هجوم مداخلات بیگانگان در خون میهای مردم و بادیهعاصی درد

شان هر لشکر طاعون که در کشورش حضور داشت و پای منهوسکرد و از حسرت یاد می

 کند:نمود و بیان میکرد؛ احساس غم و دردمندی میتر میروز وضعیت را بدتر و پرآشوب
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 سر تا به پای ب  ادیه در خ  ون نشس  ته است ت  ا داغ تو به سی  نۀ م  ج  نون نش سته است      

 گفتم شهید ماست که در خون نشس ته اس ت ی ده ق د                گ  ف تن د ش اه دخ ت پ ریی ان ک ش

 بر روی سفره لش  کر طاع  ون نش  سته است دس  ت ک  دام کف  ر بی  ال  ودت آس  م  ان!                

 (۸7: 1399)همان،  

زیر های مبرم و انکشاف یک کشور را در پی دارد. فقدان آزادی و آزادی یکی از ضرورت

های استعمار، روند رشد و خود مختاری یک ملت را مختل کرده و بنیاد حیثیت و چکمه

های سازد. کشور عاصی در روزگاران بود که مداخلۀ علنی کشورهویت یک ملت را برباد می

های جریان آرامش و امنیت های رشد و شکوفایی او را گرفته بود و سلولاستعمارگر بنیاد

هایش از ها در سرودهها و بارربوده بود. عاصی دردمند آزادی بود. بار را از کشور عاصی

های مظلومانۀ مردم را با ارادة قوی و بدون وحشت و بربریت کشور استعمارگر فریاد و کشتار

 هراس و با صدای بلند کرده است.

گر و های خشن قوای استعماربحث کلی بیان عاصی در بروز مظلومیت مردم و بازتاب چهره

دانست تر میگر بود که او انگیزه برای استقلال و آزادی مردم را از هرچیز بهتر و بیشمداخله

 کند:و تبیین می
 عش  ق م   ن آیی ن  ه ق  ام  ت ی  ار آزادی ب وی گ   ل زم  زم  ۀ ب   اد ب   ه   ار آزادی               

 کف ر اب    لی  س و ک  ت  اب س  ر دار آزادی ن  ام ک وت اه خ   دا ش   ع   ر ب  لن    د آدم                        

 ک  ورة ن   ور وچ   راغ ش   ب ت    ار آزادی ب  وسۀ درد ب  ران   گی  ز س  حر از ل  ب رود          

 ارث آب  ای  ی م      ن دار و ن     دار آزادی      خش م ق  وم ی به س  رافرازی ص  دها رس تم     

 (90: 1399)همان،  

گفت و آزادی را راهی برای های شدید مردم با موجودیت استعمارگران میاو از گرفتاری

دانست. وقتی از آزادی خبری نباشد هر چیز در کشور خموش های مردم میتبسم و خنده

 کند:گلوگیر در این موارد اشاره می هایباشد و با غصهقرار میو بی
 گر چه در هر جایی

 وقتی از آزادی خبری نیست

 تبسم شعر است

 گریه شعر است

 شعر خموش است.

 (204: 1399)همان، 

خوران کمربسته بودند و از هیچ تفکر کمی از تاریخ و عبور فرزندان کشورش را که با خون

 شود:گوید و افتخار یادآور میمیکردند؛ به جز آزادی اندیشه نمی
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 های نیزه و شمشیرفرزند

 بر رهگذار سرخ مداوم

 از استخوان سخت کمرهاشان

 پل ساختند

 تاریخ را عبور نمودند

 بهای ملت افغان!ای خون

 آزادی!. 

 (207: 1399)همان، 

آزاد فکر باشد. مردم تر دنبال کرده که نیاز و ارجحیت مردم میعاصی بحث آزادی را بیش

اندیشند. برخورد او با استعمارگران، برخوردی کند و آزاد در رشد و شکوفای سرزمین میمی

های سریع نسبت به استعمار تفکر عوض جدی و هشدار آمیز بود. هرگز از نکوهش و انتقاد

های مردم را که در ظلم و کرد و فریادشان مینکرد؛ با عیاری تمام در حضورشان نکوهش

 داد.اد شان قرار داشت بازتاب میاستبد

خون را فواره نموده بود و از کشتن و  خوار که در شهر و کشورش جویاو از قتال خون

کند. این قتال شهر عاصی کی بود  قتال شهر عاصی بیگانگان برد یاد میکشتار لذت می

های ا در مکانبود که با استعمار وارد خاک کشورعاصی افغانستان شده بود و مردم مظلوم ر

فرهنگ رحم و بیرساندند. عاصی از این قاتل بیهای متناوبی به قتل میمختلف و با دسیسه

شان جز کشتن و کشته شدن چیزی دیگری نبود با لحن تند هم هایکه رفتارها و رواج

ها که بالای ملتش آورده بودند در دل تاریخ و کند وهم از استبداد آنشان مینکوهش

 رساند. به ثبت می ادبیات

های ها و خونوار در پی زخمباشد که دیوانهخوار میقاتل شهر عاصی مجموعۀ سیاهی خون

 کنند:دفاع کشور او بودند و تبیین میمردم مظلوم و بی
 قتال شهر من!

 قتال شهر من

 ستمجموعه سیاهی و سرنیزه

 خواره هزار دم کشتنخون

 دیوانه هزار سرمرگ است

 اندطرح لبانش را لبخند بسته از انفجار

 تابوت باغ جغرافیای تنگ دماغ اوست

 کندای که در آن خود را آرام میخانهآیینه
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 کشتارگاه اوست

 اش لجاجت آباییبیماری

 در خوار و زار کشتن و بسیار کشتن است.

 (425: 1399)همان، 

های وحدت و انسجام خیالهای شهرش و تفکر بیگانگان در امر نهایت از قاتلعاصی بی

های مختلف با حضور عاصی دیده شده بود. متنفر بود؛ چون سرشت بیگانگان که در دروه

خیر و فلاحی های بیگانه با دقت تمام با خبر بود و حضور بیگانه را به از عملکرد و رویکرد

ها و به فریبها بر نزدیک شدن مردمش ها و باردانست. با این عملکرد عاصی بارمردم نمی

 شود.شمار دیده میهایش بیتبلیغات بیگانه هشدار داده بود و در سروده

دهد؛ جز فعالیت بازار که از خود نشان می عاصی، بیگانه با همۀ لطف و مهربانی از دیدگاه

سود و منافع خود در پی چیز دیگری نیست. در این خاک بسیار بیگانه رفت و آمد کردند؛ 

نوا بودند تا امروز که امروز است تاوانی عنوان یاری و همن تخم جدال و جفا بهولی با فشاند

کند که بیگانه در ادوار مختلف زد میآن را مردم مظلوم پرداخت دارند. عاصی به مردم گوش

 معرفی بگیرید و بشناسید.اش را بههای شما بوده و چهرهباعث فرو بردن خنجر در حلقوم

کند و مردمش را ها یعنی مهاجمین، او چهرة بیگانه را آشکارا مید بیگانهبا تمرکز به رویکر

 دهد:برای شناخت آنها آگاهی داده و از دوستی با آنها هشدار می
 ب   ه ج     ز ناروا روزگ   اری   ش نی  س ت           ب ه ج ز ب ی ع و ب  ازار ک اری  ش نی   س  ت          

 به ج   ز رن گ ب  ازی ش   ع اری ش نی  س ت           ش  ماریش نی  س  ت               به ج ز رف  ع ت خ ود 

 خب    ردار ب  یگ  ان  ه ب ی  گ  ان  ه اس   ت! گ  رفتم ک  ه ج  ان اس  ت و ج ان انه اس ت       

 (430: 1399)همان،  

باشد که هر زمانی فرصت پیدا صداقت و مهربانی از بیگانه به مانند دوستی با مار زهرالود می

 دهد: بکند؛ زهرش را وسیلۀ کشتن و مردن قرار می
 ش   ان پ   ر ز م    اره  ایه  م ه آس  تی  ن ه  م  ه آش   ن   ا روی الف    ت م   دار                

 پ  رور ه  م  ه ک  ی  ن   ه باره  م ه ک  ین  ه وار      ه مه دوس   ت چ  ه ره ه مه دوس  ت

 خ  ب   ردار ب  ی  گان  ه ب  ی  گ   انه اس    ت! ص داق   ت ز بی   گانه افس   ان ه اس    ت          

 (431: 1399)همان،  

کرده بود. با یادآوری از کشتگان که از قوم او عاصی را استبداد و تظلم بیگانگان دردمند 

قتل رسیده بودند؛ رحمی و فقدان رفتارهای انسانی بیگانه؛ کشته و بهبودند و توسط بی

 کند و دردمند بود:سر و سامانی کشور و مردمش شکایت میگوید و از ویرانی و بیمی
 ایک   ردند ب   ا ق    وم ف    رزان     ه چ  ه ای       ت  و دی   دی ک  ه م   زدور و ب  ی   گانه
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 ایس   ر م   انده بر ج   ا به س  ام  ان   هن ه ای   ت  و دی دی ک  ه چ  ون در وط  ن خ  انه

 (434: 1399)همان،  

کننده بود؛ روند مشروعیت که کلمات شعرش در برابر بیگانگان زننده و نکوهشبا آن

زد. او گام در حضور این ایستادگی قدم میبهدانست و گاممقدس میایستادگی مردم را 

اندازه دوست داشت و تظلم و استبداد استعمارگران را با مستوجب مردم و کشورش را بی

کند و با صلابت تمام گشایی میتوانایی و سرودن کلمات کوبنده در برابر این گروه، عقده

 نمود.فریاد بلند می
 

 اد یک سرزمین زخمی در شعرعاصیتجلی فری. 2-4

تر از هایش سرزمینش را اصل قرار داده و از کوچه و دیارش بیشعاصی در تمام سروده

ست. مجموعه موضوعات دیگر یادآوری کرده است. خشم او از حادثات خونین کابل طغیانی

گر خورشیدی به چاپ رساند بیان 1371عنوان »جزیرة خون« در سال هایی را که بهشعر

گر و خونبار کابل بود که در نتیجۀ رگبار برخورد غضبناک و قهرآگین عاصی با وقایع ویران

های آن، پشت که ذکر جنایتکشانید؛ چنانها، کابل و مردم آن را خاک و خون میراکت

 سازد.تاریخ را خم می

ایش، از ده، ههای کشور عاصی را دردمند کرده بود و در شعرقتل عام مردم کابل و ویرانی

خوبی یاد کرده و از ویرانی های کشور بهمرد ... و دیگر مکاندره، کوه، باغ، باغچه و کوه و کوه

های کشور را به ویرانه مبدل های مخرب که توانای و مردم را سلب کرده و زیباییو جنگ

 نموده بود، با پریشانی و دردانگیز در شعرهای سوزناک سروده است.

کشد و از گلوی سرزمین ارزشمندی کشورش را با کلمات ارزشمند نعره می ها ومقبولیت

 کند:زند و بیان میشرافت جبینش را با نیکوی و سرفرازی فریاد می
 من نیقیمن  الیخ

 من نیجناب کفر و د

 من نیهفتم بهشت

 من نینازن ارید

 (245: 1399)همان، 

که قبلا در هایش بود؛ زار و پژمرده نموده بود. با آنشانهعاصی را درد و رنج کشورش که در 

 های استعمارگر به افغانستان صحبت کردیم؛ او از رنجمورد استبداد و استکبار مظالیم کشور

 بر و آزرده ساخته بود.روزگارانی که بنابه هر دلیلی بالای مردم حاکم بود رنج
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تبادلات سیاسی، اجتماعی و فرهنگی بوده  گیر تحولات وکشور عاصی در ادوار تاریخ دست

مورد هجوم قرار  های استعمارگرانههای مختلفی با رونداست و چندین بار توسط کشور

گرفته بود. عاصی از درد حضور و فقدان محوریت مردم در حاکمیت کشور، عدم احساس و 

لوم که هیچ نوع های مردم مظقرار دادن تن و بدن قوای استعمارگر و زیر چکمه عاطفه

شدند. گرفت. برعکس مورد استبداد و تظلم وحشتناکی مواجه میترحم و الفت صورت نمی

 گوید:های وطنش میها درداو در این سروده از رنج
 پ   خ   ت   ه رن    ج روزگ  ار وط   ن   مدل م ن درد ب    دوش ش    ام ت   ار وط  ن  م                

 دار ح   ال زار وط  ن   مم     ن خ   اط   ره انتظار، اشک   م ه  مه ص بر            آه  م ه  م  ه

 (109: 1399)همان،  

های بدون های استوار و مستحکمش به مخروبهزند که قلعهعاصی از سرزمینی فریاد می

همسفری های خموش، درختانی تشنه از آب و عدم سکنه تبدیل شده بود. او از دهکده

طلب و استعمارگر به های قدرتهای طوفانی انسانگوید که توسط وزشدم میهمراه و هم

 شود:گی و دردمندی رسیده بود، یادآور میفرسوده
 ی دردمندی!خطه

 آنگاه که از شکستن دیواری

 ایآنگاه که از ریختن قلعچه

 ایآنگاه که از خموش دهکده

 همسفری سر سخن وا کردیوز تشنگی لب درخت و علفش با 

 از یاد مبر

 آنگاه که از گورستانی

 های بارانی رای روزغمنامه

 کردیبری مییادآور فصل بی

 ی انفجار و باروت و بم است.های زمینی که تنش فرسودهاز تشنه لبی

 (756: 1399)همان، 

هاری از خون های بجای رویدن سبزهگوید که زمین بهعاصی از سرزمین در خون افتاده می

ها و سوخت. او سرزمینش را از مدوامت غمهای دود و باروت میو ویرانی در تنور آتش

 نماید:گوید و اشاره میهای که پایان ندارد با خاک و خاکستر مدارا کرده میغصه
 ه  وای ب  اخ   ت   ر س  رد و س  یاه اس  ت ن سی  م خ  اوران اش  ک اس  ت و آه اس   ت       

 ب  ه ن  ام س   رزمی  نم رو ب    ه راه اس   ت ت   و پ  ن   داری شه  ی  دی ن  ام    رادی                

 ت  م  ام  ش خ اک و خاکستر نشین اس   ت م  دام ش غ  صه و غ  م در کمی ن اس    ت  
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 دی  ار م  ن ه  م  ان است و هم این اس   ت ک  ب وت ر گ  وی  م  ش ی  ا م  ار زخ  م  ی         

 (429: 1399)همان،  

که از خستگی و های فراوانی دارد. با آنها و اقتدار کشورش بیانعاصی در توصیف

نموده؛ ولی ها در هجوم متجاوزین شکایت کرده و آنها را نکوهش ورشکستگی سرزمینش بار

گاهی قوی در های مستحکم کشورش روی به شگوه، تاریخ و پناهبرای اقتدار و پایه

 هایش یادآور شده است.سروده

های نرم و کرد. از بادسرزمین عاصی در دورة او با مشکلات فراوانی دست وپنجه نرم می

بختی مردم باشد؛ های خوشها مفید تمام شود و یادوارهملایم که در شادی شعر و داستان

داشت؛ قامت بلند و چه صدای شعر و نویسندگان را بلند و به فریاد وا میخبری نبود. آن

نحوی حیات ببخشد های مردم را بهاقتدار سرزمین در برابر تهاجم بیگانه بود که امید و آرزو

 کند:و یادآور غرور و موقیعت کشورشان باشند، بیان می
 ستسرزمینم مردی

 هابام همه آتشکدهکه به 

 آلود/ قامت افراخته استخسته و خشم

 ستگل سرخ از بر و دوش عزیزش جاری

 ریزدوز جبینش خورشید برگ برگ می

 ستسرزمینم کوهی

 آوازی عشق. مرد شایسته به هم خوابگی عرش و هم

 (37: 1399)همان، 

هایی از خون و سوگواری دارند و عاصی پیامسرایان و شعرپردازانش او از سرزمینش که ترانه

های این سرزمین که عاصی سرزمینش را به رسانآگاه است و برای پیام از عمق این اندیشه

گوید که در این برهۀ خون و سرایان را به بلبلان این باغ؛ میباغ تشبیه کرده بود و ترانه

 ه بلند بکند و فریاد بکشد:واز از بهار نعرآتش، از زبان درد و حماسه برای پیش
 اگر به باغ رسیدی

 سریان باغ را دیدیوگر ترانه

 پیام خاطر از خون سوگوار مرا به بلبلان برساند

 و عشق را به زبان دری/ زبان درد، زبان حماسه زمزه کن

 ی زنجیری گلوی مرابگو که نعره

 گرددپاره میکه آفتاب ازش پاره

 ی مولاعلی برافرازند.ان به نام جندهبه پیشواز بهار، به نام سروست



 1402 پاییز و زمستان (،4دوم )پیاپی ، شمارة سال دوم، های نوین ادبیپژوهش 34

 

 (39: 1399)همان، 

های کشور و مردمش عاصی را از هر طرف مورد ارزیابی و بررسی بگیریم از خستگی و درد

خوبی درک ای بود که قدر و ارزش کشور و مردمش را بهشود. او دهاتی بچهبیرون می

ها در افغانستان یعنی قوای روسهای هجوم بیگانه های سخت و جنگنمود. با درگیریمی

که مردم این کشور همه دار و ندار خود را در این جنگ از دست داده بودند و هر روز انبوهی 

های دیگر کردند و مقیم کشوراز مردم عادی، نویسندگان و فرهنگیان از کشور مهاجرت می

نمود و جه نرم میها دست و پنکه در بین این جنگ و باروتشدند؛ ولی عاصی با اینمی

مهاجم  مشکلات جدی داشت کشور و مردمش را رها نکرد و تا توان داشت علیۀ این گروه

 نمود.و استبداد شان یادآوری می کرد و از مظالمشان مینوشت و با لحن تند نکوهش

تر به مملکت و کشورش و دردی که از این چمن در جان دارد او از محبت و دوستی بیش

ور باشد هایم شعلهکه اگر چه فضا کشور ناامید کننده است ولی تا این درد در رگگوید می

 کند:باشد و بیان میام نمایان میمن زنده و علایق
 امزین چمن دردی به جان دارم که با آن زنده ام       ن ی ب ه ب وی گ ل ن ه ب ا ب اد ب ه اران زن  ده

 امام باش د نم ای ان زن دهت  ا ک ه او در دی ده ده د           ه ا ن وی دم م یم ش عل ی از دوردس ت ی

 امپشت بر کوه، دل به دریا، رخ به طوفان زنده گ اه دی وارم گ ه ی وی ران ه گ اهی ه م درخت      

 (۸۸: 1399)همان،  

های سرزمینش به پایهها و کوهر و بیانش از درهکه آتش در دل دارد و وجد در گفتااو با ان

ها و های قوت و ایستادگی در برابر هجوم و تفکر استبداد و تضعیف فرهنگعنوان دره

خواند های مردم و اجتماع. این دره را درة فرهنگ، شهامت، اساطیر، ننگ و ناموس میبارو

 داند.می های پیوسته از ظلم و استکبارو آغازگر شکستاندن زنجیر

شگوه و شهامت قهار عاصی در سرزمین نهفته بود که به گفتۀ او: دیار اساطیر عشق و جنگ 

های غیر اخلاقی که ها و جنگباشد. بحث جنگ عاصی از این دیار، تفکر ابهت کشتارمی

های ویرانی و تظلم باشد نیست؛ بلکی ارادة مستحکم و دفاع مشروع منجر به رویکرد

باشد و عاصی این رویکرد را پدیدة نیک در امری حفظ و ور شان میازسرزمین و کش

 کند:های مردم و کشور دانسته بود و از این دره توصیف میارزش
 به ب  ر ص  خ ره برس  ر ه  وای ب  ه  ش   ت ه     ای ب  ه  ش     ت          ی   ک  ی دره از دره

 ایف  ل  ک را ن  ه ه  م   خوان آن ت  وش  ه ای        زم  ی  ن را ن  ه م  انن  د آن گ   وش    ه
 ش   ه  ام  ت ب   ه ب   الاش آوی    خ  ت ه ش  ک  وه از ب  ر دوش   ش ان  گی  خ  ت   ه           
 به اع  ج   از ش  ه  ن  ام   ه و م  ث ن   وی ب  ه ف ره  ن  گ ف  ردوس   ی و م  ول   وی         
 ع  ل  م ب  ر ف  رازی س   ر اف   راخ  ت     ه ز خ  ورش  ی د و ش م  ش ی ر ب گ داخ ت   ه         
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 (211-210: 1399)همان،  

هایش بر شانه کرده م و کشور را در سرودههای مشکلات مردبار درد و انبوه عاصی کوه

های های کشور را با آه و فریادها و زیباییهای ویرانی و به خاکستر کشیدن آبادیو از داغ

 محزون از عمق دل حسرت بازگو و بازتاب داده است.
 

 در شعرعاصی و آوارگی تجلی درد غربت، مهاجرت-2-4

غربت مفهوم و موضوع انسانی است که با زندگی و وجود آدمی در آمیخته است. همه ما در 

ایم و از آن رنجیده های آن دست و پنجه  نرم کردهدرازنای عمر خویش بارها با غربت و جلوه

 (2: 1392وندی، )زهرهایم. یا بدان خوگر شده

گین ی مختلفی، پریشان و اندوههاعاصی را غم غربت، مهاجرت و آوارگی مردمش در کشور

های  قوای متجاوز ها و شلیککنندة پمباردهای تباهکرده بود. او درد از جنگ و صدای شیون

دانست که مردم با سختی مهاجرت و غربت مواجه شوند. ها را در کشورش دلیلی میروس

و با بیان این قصه از گوید سریان را از این باغ و کشور میاو اندوه مهاجرت شاعران و ترانه

 سراید:زند و میبازگشت حرف میهای بیکوچ و سفر
 س  رای ان چ ه ت ران ه چ ه ش دم  گ  و ت  رانه م  گ و ک ه ب اغ ک جا رفت و آش یانه چه شد        

 ده ای ت ر ش بانه چ  ه ش  م گ و ک ه زم زم ه م گ و که م   ردم عاش  ق چ  را سفر کردند          
 ه ای ای ن ک ران ه چه شدمگ و ع روس ش ف ق م پ رس از س خ  ن ک وچ ک وچ ش  ام س فر           

 (96: 1399)عاصی،  

های دهکده و شان فراری و متواری شده بودند، از آتشیارانش که از وطنها و هماو از عزیز

گوید که تبدیل گردیده بود میشد و فضای زندگی به ماتم و آه های که ریخته میخون

های کرد و موقعیتشان متواری و فراری میهایمردم را چنین وضعیت از وطن و مزرعه

 کند:ها در معرض آشفتگی و پریشانی قرار داشت و بیان میآن
 از ده و دی   ارش مت  واری ش   ده و رف  ت ی  ار از وط  ن خ ودش ف راری ش   د و رف  ت        

 از آت ش و خ ون گ لوله ب اری ش ده و رف  ت اش               ر م  زرع ه و ده  ک  ده و ب  اغ     چ  هب 

 (111: 1399)همان،  

هایی که در هجرت و آوارگی فراروی مردم کشورش گیخوارهها و غمگامیبا این همه تلخ

کرد. عاصی از یت میوجود داشت؛ اثرات قابل توجهی در تضعیف روان نیز مردم را اذ

گوید که خطاب به یار و عزیزش، پس از تو دیگران هم از گی غربت و آوارگی میبیچاره

 کند:تلخی آوارگی چشیدن و سایۀ غربت و مهاجرت بر سرشان سایبان گردید و اشاره می
 اتگ   یرف  ت ی و ک س ی ن دی د ب ی  چ اره ات       گ  یرف تی و ک   س ی ن ک رد غ م خ واره
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 اتگ    یم  ن م  ان ده و درد ت   ل   خ آواره ای ی ار پ س از ت و دی گ  ران ه   م رف ت ن د       

 (10۸: 1399)همان،  

باشد گوید که اثر و مشاهدة عشق با او ظاهر میدر جای دیگر از یاد و خاطرات مسافری می

 های فریاد و ناله:سراید؛ ولی در عمق سرشکمیو از نیامدن اثر و شواهدی حال وخاطر او 
 دری ا دری  ا س رش  ک خ  ون گ  ری ه کن م ب  ر راه ت و بن ش س ته ج ن ون گ ری  ه ک ن م        

 بر ک وت ل ع ش  ق ب ی س ت ون گ ری ه ک ن م از ه  ی چ م  س  اف   ری ن  ی ام  د اث    رت             

 (109: 1399)همان،  

عاصی به سبب روحیۀ عالی و صراحت بیان در خصوص کشور و ملتش از جایگاه خوبی 

کند و دلیل این های مردمش با دردمندی یاد میها و غربتبرخوردار بود. عاصی از مهاجرت

های داند. شاعران و نویسندگان و فرهنگیان در کشورگر میهای ویرانهمه هجرت را جنگ

ترین شرایط و استبداد قوای که عاصی در سختبرند با آنسر میهمختلفی در غربت ب

که  1373های ها کشور را رها نکرد و در کنار مردمش ایستاد؛ ولی در سالمتهاجم روس

های داخلی در کشور، عاصی همچون بسیار دیگر از مردمی دیگر به مهاجرت ادامۀ جنگ

خواست حال که از ران را برگزید. شاید میهای دور و نزدیک، ایوادار شد و از میان کشور

 زبانان نرود.میان هموطنان بیرون رفته؛ از میان هم

عاصی در مدت اقامت خویش در ایران، ایجاد ارتباط میان شاعران مهاجر و مقیم آن کشور 

کوشید و هم آثاری تالیف کرد. اما مدت کوتاهی پس از اقامت عاصی در ایران و مشکلات 

 خواند:گردد و این بیت را میه کشور باز میاش باقامتی
 ب ه ش هر خ ود روم و ش ه ری ار خ ود ب اش م تاب م         غ  م غ  ری ب ی و غ رب ت چ  و ب رن م ی

 (12: 1393)کاظمی،  

های فرهنگی و ادبی در کشور عاصی را از رفتن به های حوزهعشق به وطن، محرومیت

داشت. او از نویسندگان و شاعران دیگر نیز خواهش مهاجرت باز میهای دیگر و کشور

های فرهنگی و ادبی که باعث رشد و کرد که در کشورشان بازکردند و ایجاد انجمنمی

های که در کشور وجود شود؛ تلاش نمایند. مشکلات و ناگواریتکاپوی ادبیات یک ملت می

ها را فراهم ها و آوارگیسیل از مهاجرتگر که های مخرب و ویرانداشت و همچنان جنگ

که سرود.قسمیکرده بود، عاصی را شدیدا پریشان و آشفته نموده بود و در این مورد می

 گوید:محمود درویش شاعر فلسطینی در بارة وطن و آوارگی می
 »وطن من چمدان نیست

 و من مسافر نیستم

 من عاشقم و سرزمین من محبوبۀ من است«
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 (6: 1397آبادی و کارآمد، )شمس 
 

 فروشی درشعر عاصیدرد و شکوه ازخیانت و وطن -2-5

کند که وطنش در است. هر کسی تلاش میوطن برای همۀ صاحبان آن معظم و گرامی

داری از مجرای خدمت جلب وطن آرامش و آسایش باشد و هر صاحب کشوری در توجه

است. عاصی را قبلا  ی از مردم پیدا کردههایکردن به کشور و وطنش راهی در میان توده

هم اشاره صورت گرفت که در رابطۀ کشورش خیلی توجه داشت و ارزشمندترین برایش 

فروشان گران و خاکهای که در بیانش بود؛ از معاملهبود. او با این همه علایق و ستایش

سر این خاک و  فهماند که دست ازشان. به آنها میپنداشتسرزمین متنفر و مردود می

 طلب بردارید:فروشان این سرزمین شهیدپرور و آزادی
 فروشبگو به خاک

 که دست از سر این خاک توده بردارید

 پرور خود راکه پای مرکب بیگانه

 به این قلمرو بسیار کشته نگذارید

 ریزدو هر معاملتی را که طرح می

 اش ریزدبه ارتباط خود وخانواده

 شهیدان و ملک جانبازان.نه با دیار 

 (466: 1399)عاصی، 

شود که با های مزدوران است. نمیاین سرزمین دیار قیام، شهادت، شمشیر و نسخ پرچم

معاملۀ ننگین و مضحک اختیار این سرزمین با وقار و غرور را در دست بیگانه قرار بدهی. او 

ن را دکان از معاملات و گوید: سرزمیفروشان در رابطۀ  به سرزمین میاشاره به خاک

های شما را همۀ کند که حضور خیانتهای خویش قرار ندهید و هچنان اشاره میمنفعت

های شما از رونق افتاده است دانند و دیگر بازار سود و منفعتکسان که در کشور هستند می

 کند:و بیان می
 فروشبگو به خاک

 معاملات دکانداریش در این بازار

 ه استز رونق افتاد

 اشدگر حضور گدایانه جهنمی

 کلاه بر سر این سرزمین نخواهد بود

 آرددگر پیاز فریبش نه برگ می
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 گیرد.نه بیخ می

 (467: 1399)همان، 

های به ظاهر وطن دوستانه و در باطن خائنانه خواهد که دیگر دستفروشان میو از خاک

 دیگر فریبانه سخن نگوید: نگذارد و از عشق و وحدت و حسودانۀ خویش را در سینه
 فروشبگو به خاک

 که سنگ درد وطن را به سینه کم کوبد

 زیبدها نمیکه گل به کاکل نامرد

 های خایین مزدورو حرف عشق به لب

 یابد. صفا نمی

 (469: 1399)همان، 

های اکثر شاعران مورد توجه بوده است. استاد خلیلی فروش در سرودهفروش و خاکوطن

 نماید:شان میگوید و نکوهشفروش میدر مورد وطننیز 
 بهای کسیت ف روش! بگ و خونهان، ای وط ن ها ک ه کشی س ر، ب ه بزم غ یر       گلگون ش راب

 (253: 13۸5)خلیلی،  

گوید که کشورش فروش را نکوهش کرده است و از پلیدی حضور آنها میعاصی، خائن و وطن

ساز حضور بیگانگان همین برد؛ چون زمینهسر میسوز بههای خانمانجنگدر ویرانی و 

 فروشان بودند که فراهم کردند.وطن
 

 . نتیجه گیری      3

ها از این دو کلمه بسیار ها دو کلمۀ بسیار با هم نزدیک ولی گریزپذیر، آدمدردها و فریاد

ها روحیه و ایده را تضعیف اینخواهد که فاصله داشته باشند؛ چون عملکردی شدید به می

های زمان و شان از این دو کلمه با هنجارهایکند. شاعران کوشش کردند که در سرودهمی

زیست؛ می ها استفاده بکنند. عبدالقهار عاصی شاعر افغانستانی بود که در روزگاریدوره

واداشت که  ها در کشورش او راهای گرسنگی و فقر و هجوم قوای روسجنگ، ناملایمت

های پرآشوب و دشوار. او را شاعران هایش را اختصاص بدهد به این دورهبسیاری از سروده

او برای بازتاب رنج  کنند. احساس و عاطفههای محزون قلمداد میدیگر؛ شاعر درد و فریاد

های او نشان باشد؛ چون روند اعمال و رفتارو مشکلات مردم و کشورش قابل ستایش می

ة چنین تفکر و اندیشه نیک و قابل توجه بوده است. او یک شاعر دردمند بود؛ از دهند

گفت؛ از بازگشت میهای سخت و بیها و مهاجرتگفت؛ از آوارگیمشکلات مردم می

گفت؛ های هجوم بیگانگان که در کشورش بودند و کشورش را استعمار کرده بودند میرفتار
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فتادة گفت و به خاک و خونفروش کشورش میفروش و خاکهای وطنشهریاز هم

هایش از این کلمات ها را در سرودهها و فریادگفت و نهایت دردسرزمین و ویرانی کشور می

 ها سر داده و دردمندی خویش را اظهار کرده بود.و ارزش

کرد و درمیان انبوهی از آنها مردم را به عاصی از یک طرف با هجوم بیگانگان مبارزه می

زد؛ از سوی دیگر مشکلات، رنج، شهادت، ویرانی، نمود و فریاد میآزادی و قیام تشویق می

آوارگی، ناامیدی، استبداد و استعمار او را محزون و پریشان کرده بود. بنابراین ملحوظ در 

تر بیان شده و همچنان کلام عاصی دیدیم که قیام در برابر این هیولاهای استبدادگر بیش

تر از هرچیزی دیگر تبیین و بازتاب یافته های مردم و مشکلات کشورش بیشاددرد و فری

  است.
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Abdulqahar Aasi is a poet of the new generation in 

Afghanistan. He is known for his poignant poetry, firm 

stance, and openly expressing himself. Consequently, he has 

often been involved with the issues of Afghanistan, rarely 

passing by silently amidst events in his country. Due to this 

spirit, Aasi wrote poems opposing the Communist regime's 

rule in Afghanistan, sometimes veiled and sometimes 

poetically direct. During the years of the Communist regime, 

he consistently protested and strived to depict the unresolved 

problems and sufferings of his people, reflecting his 

interpretations of the actions and behaviors of the rulers and 

his country through many words and expressions. The poet's 

life was marked by various hardships and difficulties in his 

country. On the one hand, the colonization by Soviet forces, 

and on the other, poverty and people's migration compelled 

him to compose socially-oriented poems. The aim of this 

research, conducted through a descriptive-analytical method 

and utilizing library sources, is to identify and demonstrate 

the intellectual and philosophical prominences of 

Abdulqahar Aasi based on his sorrows and emotions towards 

his country and its people. His perspectives on displacement, 

problems, xenophobia, patriotism, and treachery have been 
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 چکیده (43 – 64) اطلاعات مقاله

 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

هایی که در غزل معاصر موسوم به غزل دهۀ هفتاد رخ داد؛ پس از نوآوری

ای رباعی نیز تن به بدعت و تازگی حاصل از فضای ادبی معاصر داد و نوع تازه

رباعی مجموعۀ رباعی است که از تعداد از آن پدید آمد. چارانک یا مینی

ل فشردگی ها در رباعی فراروی کرده و با حفظ و همراهی اصمشخص مصرع

درونی و فرم ذهنی درصدد نوآوری در ژانر رباعی برآمده است. این نوشتار که 

ای تدوین شده، بر خانهتحلیلی و با استفاده از منابع کتاب-به روش توصیفی

ها در ژانر رباعی، انواع چارانک را در آثار منتشره آن است ضمن بررسی نوآوری

و بررسی انواع اشکال نوشتاری چارانک  مورد مورد توجه قرار دهد و با تحلیل

دو مؤلفۀ فشردگی درونی و فرم ذهنی را بررسی و مشخص نماید. نتیجه 

سابقه اینکه این تحولات در ساحت رباعی تا زمان ارائۀ چارانک در رباعی بی

 آید.  گرایی به شمار میو نوعی بدعت
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 . مقدمه1

توان شعر وحدت نامید چرا که هر چهار مصراع آن در خدمت یک مضمون رباعی را می

ها هم نام مناسبی برای این قالب است به دلیل ساخت خاص آن ها و نگاهاست. شعر لحظه

کند و معمولاً با فعل دیدن و مترادف آن همراه که یک مورد طبیعی را وصف و نقاشی می

شباهت بسیار  -مثلاً یک قطره باران -و نقاشی یک مورد خاص است. رباعی به لحاظ کوتاهی

نماید. به هایکو دارد و همین شباهت، گمان منشاء آسیای شرقی داشتن آن را تقویت می
 (34: 1374)شمیسا، 

بن محمد الالباب از یکی از معاریف بلخ به نام ابومحمدعبداللهلبابمحمد عوفی در تذکرة 

هایی در بیتزیست و تکغزنویان )سدة چهارم و پنجم هجری( می کند که در دورةیاد می

گفت: »او را یک یک بیت فرد است که در نفس خود تمام است و اگر تمام وزن رباعی می

بهره ماند« عوفی پنج کند. )یعنی آن را به رباعی تبدیل کند( از ذوق دور افتد و از لطف بی

گیری نیست اما ده که از لحاظ شعری چیز چشمبیت از ابیات منفرد این شخص را نقل کر

های از لحاظ نوع نگاه گوینده به یک قالب سنتی مثل رباعی در خور تأمل است. در دوره

گنجاندند... از جملۀ این اشعار که از هایی را نیز میبعد نیز شاعران در دیوان خود تک بیت

هایی است به اسم »لَندَی« رد؛ ترانکلحاظ اقلیمی با زادگاه ابومحمد بلخی نزدیکی بسیار دا

های مردمی قبایل پشتون )افغان( است که که در پشتو به معنای کوتاهک است. لندی ترانه

دو پاره یا دو مصراع )سطر( دارد. ... مشابه چنین فرمی را مردم بلوچستان هم دارند که 

( 1: 13۸5)میرافضلی،لیکو نام دارد. لیکو شعری دو مصراعی و مقفا با وزن هجایی است. 

کند که در بین اشعار این شاعر با میرافضلی در ادامۀ تحلیل اشعار صادق رحمانی اشاره می

شود که: »شاعر بدون آنکه لازم شعرهای کوتاهی که بر وزن رباعی سروده شده مواجه می

ند، قافیه خودش را محصور کوزن و همباشد در قواعد دست و پاگیر تدارک چهار مصراع هم

تواند شعرش را در دو یا سه سطر سامان دهد و قافیه را اگر بدان نیازی افتاد، در محل می

کند( تعبیه سازد. در چنین ترکیب و مناسب خود )نه آنجا که قالب از پیش تعیین می

رود های اضافی و تحمیلی که رباعی امروز گرفتار آن است، از میان میترتیبی معضل مصراع

رمق ارد که شاعر برای یک مصراع برجسته و پرتپش، سه مصراع متوسط و بیو ضرورتی ند

ای دیگر جلیل صفربیگی نیز تحت عنوان در تجربه( 3)همان:بر جریان شعر تحمیل کند.« 

های نورباعی اشعار تک بیتی )دو مصرعی( سروده است. وی ضمن نامیدن تجربیات و نوآوری

هایی که بر وزن رباعی هایی برای تک بیتویژگیپیشینیان تحت عنوان رباعی نیمایی، 
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دارای وزن رباعی/ تنها یک بیت از رباعی/ تقطیع  /کند که: برگرفته از رباعیسروده ذکر می

 (balout.ir: 1402و... از آن جمله است. )صفربیگی،  اش آزاد / قافیه اختیاریو سطربندی

محور نبوده بلکه واحد شعر کلمه است برخلاف تجربیات رحمانی و صفربیگی، چارانک مصرع

زیرا ممکن است رباعی در یک مصرع و یک کلمه فرم ذهنی رباعی را شکل دهد و ضربه و 

کوبش نهایی نواخته شود و پایان یابد؛ لذا چارانک با فراروی از ساختار چهار مصراعی سعی 

تر و حتی گاهی را فشردهتر و فرم درونی رباعی مالیسم مضمون را موجزدارد با تکیه بر مینی

ها نوآوری ایجاد کند. این در حالی است که فرم ذهنی اوقات با کاهش قافیه در تعداد مصرع

رباعی، اصل را بر فشردگی ضربه همچنان حفظ خواهد شد. بر این اساس »مینی-زمینه

 مالیسم و فرم ذهنی رباعی گذاشته یعنی رباعی دارای فرم بیرونیدرونی محتوای مینی

شود و وزن مشخص و متعین است به نام قالب رباعی که شامل دو بیت )چهار مصراع( می

اصلی و مادری آن »مستفعل مستفعل مستفعل فع« و هم وزن لاحول و لا قوه لا بالله است. 

های اول، دوم، و چهارم واجب و در مصراع سوم اختیاری بوده که همۀ قافیه نیز در مصراع

)ر.ک. مقدمه آذرپیک، همتی و دهد.« رم بیرونی قالب را را تشکیل میاین موارد ظاهر و ف

 (120: 1400همکاران، 
سرایان کسانی هستند که رباعی را: به عنوان یک قالب شعری توان گفت چارانکدر واقع می

ضربه و وزن -اند./ به فرم ذهنی رباعی یا همان زمینهپذیرفته و در آن دست به نگارش زده

پذیری قالبیک آن که رباعی را تنها در چهار ند هستند./ به ساختار متعین همهعروضی پایب

شناسند وفادار نیستند./ به صورت تعمدی به یک مصرع یا دو مصرع به رسمیت می

سرایی کوتاهه نویسی رباعی در کمتر از چهار اند لذا چارانکسرایی و ... دست یازیدهمصرع

عی شکسته نیز نوعی دیگر از تحولات در ساحت رباعی مصراع، به صورت تعمدی است. ربا

شود. این نوع نوشتار است که فرم بیرونی رباعی به صورت تقطیعی و سطر به سطر نوشته می

شود. رباعی شکسته به وزن رباعی و در آثار حسن نیکو فرید، ایرج زبردست و ... یافت می

متعهد است و تنها در شکل نوشتاری  ساختار )الف، الف، الف، ب، الف( و فرم ذهنی رباعی

توان رباعی شکسته را ذیل نام رباعی دست به هنجارگریزی نوشتاری زده است لذا نمی

 بندی کرد.چارانک دسته

این نوشتار بر آن است تا ضمن معرفی چارانک و انواع آن در مجموعۀ »به چشمان فرازن 

درونی ذهنی را در این آثار بررسی و دل باخت« فرح تکیه، انواع مفاهیم و فشردگی و فرم 

 های چارانک را بیان کند.در برخی موارد مؤلفه

 



 1402 پاییز و زمستان (،4دوم )پیاپی ، شمارة سال دوم، های نوین ادبیپژوهش 46

 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

 ادبیات تاریخ در غزل با همراه توانسته اکنون زمان تا که کلاسیک ادبیات هایقالب از یکی

 که مصراعی چهار قالبی رباعی. است رباعی دهد اختصاص خود به را ساحتی زمین ایران

 کرده باز صوفیه هایمناجات با را خود بیان راه توانسته دانند؛می ایرانی فکر برساختۀ را آن

 طولانی تاریخ مقاطع، همۀ در رباعی. است عرفان و فلسفه مدیون را خود در واقع شهرت و

 و هازمان در ایران ملت هایگیریجهت و هابینیجهان افکار، احساسات، بیانگر که دارد

 .است بوده خصوصی به هایمکان

 سه شکل و( الف الف، الف، الف،) ایقافیه چهار شکل: است صورت دو به رباعی در قافیه

 به نسبت ایقافیه چهار شکل چهارم و سوم هایقرن در(. الف ب، الف، الف، الف،) ایقافیه

 قرن متون در ایقافیه چهار رباعیات شمیسا، نگاه از. است داشته بیشتری رواج ایقافیه سه

( 21: همان). است داشته ادامه نیز پنجم قرن در و بوده بیشتر ایقافیه سه به نسبت چهارم

 بودند ملتزم اغلب رباعی گفتن در قدما: »است عقیده این بر همایی الدینجلال باره این در

 رسم آن و برخاسته قید آن متأخران میان در و باشد داشته قافیه مصراعش چهار هر که

 (23: 1374 شمیسا،. ک.ر)«. است نشده مراعات چندان

های فرمی در طرز توان گفت تا به حال در قالب رباعی، نوآوریبا توجه به آنچه بیان شد می

هیچ یک از این های زبانی مورد توجه واقع شده بود اما در نوشتار ابیات در رباعی و بازی

ها تعداد ابیات و قالب )الف، الف، الف،ب، الف( دچار تحول و دگرگونی نشده بود. در نوآوری

تر شدن مالها هستیم که آیا با مینیاین نوشتار به دنبال پاسخ مناسبی برای این پرسش

م ها در رباعی همچنان فرم ذهنی آن حفظ خواهد شد  آیا فرم ذهنی تابع فرتعداد مصرع

 شود یا خیر بیرونی است  آیا تحول در شکل نوشتار رباعی سبب ایجاد نوآوری می
 

 . ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش 1-2

در آمده  ریتحر ۀبه رشت یرباع ةدربار یمعاصر مقالات فراوان اتیکه در ادب نیبا توجه به ا

و  ستیکمتر از چهار مصرع، کامل ن یهایدر مورد چارانک و انواع رباع کی چیاما ه

انواع  یلذا ضرورت داشت ضمن معرف را در خود بگنجاند هاینوآور نیا یتماماند نتوانسته

شود.  لیو تحل یها بررسنمونه از آن نیدارد چند ینو به رباع یو چارانک که نگاه یرباع

آشنا خواهند شد و  هایبا انواع نوآور یموضوع در آن است که مخاطبان رباع نیا تیاهم

.ابندییم یسبک آگاه نیبه ا هجانبپژوهشگران به صورت منسجم و همه
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 . پیشینۀ پژوهش 1-3

تا به حال در مورد رباعی انواع کتب پر محتوایی، چون سیر رباعی )سیروس شمیسا( رباعی 

امروز )محمدرضا عبدالملکیان( رباعی نامه از رودکی تا نیما یوشیج )احمد بهشتی( و مقالات 

اند سرایان را از لحاظ زبانی، سبکی فرم و... مورد تحلیل قرار دادهشماری که رباعی، رباعیبی

های ( در مقالۀ »بررسی جلوه1395نسب و اکبر صیادکوه )ته شده است. مهسا مؤمننوش

( در پژوهش »تحلیل 1395زیبایی زبان در رباعیات ابوسعید ابوالخیر«، محمدرضا نجاریان )

( در مقالۀ 1401لو و فرشته دادخواه، )رضا نبیشناسی رباعیات مهستی گنجوی«؛ علیسبک

مبنای نظریۀ هیجانی پلاچیک« و...  به بررسی رباعی و رباعی  »تحلیل رباعیات خیام بر

باخت«،  ( در »خورشید به چشمان فرازن دل1400اند. همچنین فرح تکیه )سرایان پرداخته

نویسان ( در »آنتولوژی زبانه1400( در »جنس سوم«، زینب نوروزعلی )1400نیلوفر مسیح )

«، مهرانگیز اکبری 1400»جنبش ادبی ( در1400ایران«، آریو همتی و علی رشیدی )

ها«، زرتشت محمدی ( در »آن سوی پرده1402( در »سارای«، مهوش سلیمانپور )1402)

( در »مبانی ادبی فرائیسم«، سایت زخم انار و سایت رسمی مکتب اصالت کلمه و... 1402)

اند. در بررسی های آرش آذرپیک است مطالبی آوردهدر مورد چارانک که از ابداعات و نوآوری

های چارانک مال، مؤلفهرسیم که آذرپیک ضمن ارائۀ غزل مینیآثار فوق به این نتیجه می

برای نخستین بار ارائه داده و  1400در کتاب جنبش ادبی  1400رباعی را در سال یا مینی

 های فراوانی از آن را معرفی نموده است. نمونه
 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 فرم ذهنی رباعی. 1-2

 ذهنیِ فرم بلکه نبود ژاپنی زبان در آن( قالبیک) بیرونی فرم کرد جهانی قالبی را هایکو آنچه

. شد جهان ادبیات در ایماژیستی سبک این شدنجهانی باعث بنیانِ هایکوعکس

 فقط که رباعی و دوبیتی یعنی دارد؛ ویژه و برتر قالب دو ایران کلاسیک شعر سراییِکوتاهه

 از یکی عنوان به تواندمی گرفته شکل «ضربه-زمینه» بنیان بر که رباعی ذهنیِ-درونی فرم

. شود پیشنهاد جهان شعرِ و شعر جهانِ به پارسی زبان و ایران فرهنگی صادرات تریناصلی

 طلیعۀ در تاریخ نقلِ معتبرترین بر بنا که هنرورزانه ستکشفی ا رباعی در ضربه-زمینه فرم

 با و شد ابداع بزرگ رودکی یعنی پارسی شعر نخستین دارطلایه توسط و خراسانی مکتب

-درونی فرم. رسید خود تعالی اوج به گنجوی مهسِتی و خیام عمر حکیم چون بزرگانی
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. گرفت قرار شعری قوالب دیگر در پارسی سرایشگران توجه مورد نیز معاصر ادبیات در ذهنی

 ( که غزل13۸3)« من سرزمین هایاسطوره دختر زانا لیلا» مجموعۀ اشعار تمام

 استثنا بدون غزل قالب در گیرد؛می بر را در ۸0 تا 76 سال از آرش آذرپیک هایمالمینی

 (66:  1400)ر.ک. مقدمه آذرپیک؛ تکیه،  .اندشده خلق ضربه-زمینه ذهنیِ فرم بنیان بر

 نوخسروانیِ قالب در را جدید طرحی فرم این بنیاد بر 13۸9 خرداد در فولادی علیرضا

 بیژن بلندِ چندان نه اما آزاد اشعار اکثر نوذری کرد و سیروس پیشنهاد گانیسه نام با اخوان

)ر.ک. مقدمه، مسیح، . نامید «نورباعی» ذهنی-درونی فرم همین از پیروی علت به را جلالی

1400:117) 
 که دانندمی این را خود هنرورزی اوج امروز رباعی حیطۀ نوپردازانشبه از برخی روی هر به

این  و اندمانده وفادار آن قالب یعنی بیرونی فرم به تنها و نبوده مقید رباعی درونی فرم به

 که است بسیط رباعی ویژه به و چارانک یعنی رباعی پیشنهادی گونۀ دو شدید تمایز وجه

 :اندداده قرار پایه دو بر را خود نوآوری اساس

 . آن( قالبیک) بیرونی فرم بر رباعی ذهنیِ فرم دانستن مقدم -الف

 تجلی ترینکامل عنوان به( فع مستفعل مستفعل مستفعل) رباعی وزن به وفاداری -ب

  پارسی. شعر اوزان تمام در ضربه-زمینه فرمِ خنیاگرایانۀ

 سرآمدِ- عریان باباطاهر از معروف مصراع این به رباعی وزن موسیقیاییِ جایگاه فهم برای

 هر دل و دیده دست ز: »کنید توجه یافته سرایش دوبیتی وزن بر که -ایران سرایاندوبیتی

 بودگی،ضربه-زمینه تجلیِ عنوان به رباعی وزن خنیاگرایانۀ جایگاه فهم برای «فریاد دو

 تکانش، تا دهیممی قرار رباعی وزن بر کلمات از یکی جاییجابه با تنها را مصراع همان

 به را قضاوت و تشخیص و دریابیم را وزن این خنیاگرانۀ کوبندة و موجز شکوه و صلابت

( 1402)ر.ک. مقدمه، اکبری،  .«دو هر دل و دیده دست ز فریاد: »سپاریممی نخبه خوانشگران

 یا معنایی ضربۀ برای شوند تمهیداتی نخستینه سطرهای یعنی رباعی ذهنی در واقع فرم

 .آخر سطر در زبانی
 

 . وزن رباعی2-2

 حاصل اصلی وزن یازده قواعد، و اختیارات برخی گرفتن نظر در با رباعی اصلی وزن از

 ،«فعل مفاعیلن مفاعلن مفعول» ،«فع مفاعیلن مفاعلن، مفعول،: »از عبارتند که شودمی

 مفعولن مفاعیلن مفعول» ،«فعل مفاعیل مفاعیل مفعول» ،«فع مفاعیل مفاعیل مفعول»

 مفاعیلن فاعلن مفعولن» ،«فع مفاعیلن فاعلن مفعولن» ،«فعل مفعول مفاعیلن مفعول» ،«فع
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 مفعولن مفعولن» ،«فعل مفاعیل مفعول مفعولن» ،«فع مفاعیل مفعول مفعولن» ،«فع

 سه در اغلب وزن دوازده این و «فعل مفعول مفعولن مفعولن» نهایت در و «فع مفعولن

 یک عنوان به رباعی: »آذرپیک نگاه از اما اندشده بیان فلسفی و صوفیانه عاشقانه، موضوع

 است ظحی شیوة 24 یا 12 به که است فع« مستفعلن، مستفعلن، »مستفعلن، وزن بر قالب

 وزنی ثابت ساحت یک دارای رباعی ۸ در البته دانند؛می وزن 24 را آن اشتباه به بعضی و

 تشکیل را وزنی جوهرة که است فع« مستفعلن، مستفعلن، »مستفعلن، وزن همان که

 تا ثابت بعد آن حفظ با قالب این شگفت عروضی پذیریظحی و انعطاف دلیل به دهدمی

 لحاظ از بلکه نیستند جدا یکدیگر از وزن 24 این که. باشد داشته تواندمی متغییر وزن 24

 در و شودمی سماع بالله الا قوه لا و حول لا موسیقی آن یعنیهستند؛  مشترک ثابت بعد

 نکتۀ (orianism.com آذرپیک،).« است داده ترمتفاوت اندکی اوزان تشکیل متغیر ساحت

 شبهاتی رباعی منشاء باب در لذا نیستیم مواجه وزن دو این با عربی عروض در که آن دیگر

 کتب این به را رباعی هایریشه و هارگه اوستا از سطرهایی به توجه با نیز برخی. دارد وجود

 را چارانه نام کزازی که نامندمی نیز ترانه یا پهلویات فهلویات، را بیتی دو دهندمی نسبت

 .است داده پیشنهاد آن برای
 

 ها در رباعی معاصر. انواع نوآوری2-3

 منصور نام به نیما شاگردان از یکی و شد آغاز رباعی قالب با شعر در نیما تحولات اولین

نشد. بعدها شاعران حلقۀ حوزة  گفتمان به تبدیل اما کرد منتشر رباعی مجموعه اوجی

پور، سید حسن حسینی  و محمدرضا عبدالملکیان رباعیات پایداری هنری مانند قیصر امین

با افول جنگ ایدئولوژیک را سرودند که رباعیاتی با موضوع و مضمون جنگ بودند، هر چند 

این شاعران از رباعیات ایدئولوژیک فراروی کرده و رباعیات با مضمون و موضوع تئولوژیک 

انتقادی از دیگر  سرودند و جریان رباعی را سمت عرفان و مسائل وجودی سوق دادند. رباعی

 به اعتراض معمولاً چیزی، به نسبت اعتراض آن انتشار از که »هدف های رباعی استجریان

 متعهد شعر مجموعۀ رباعی کارگری نیز زیر (359: 1372 ممتاز، پور).« است سیاسی اوضاع

در دورة  .پردازدمی بعد به مشروطه دوران از فارسی شعر در کارگران دغدغۀ به که است

شماری مواجه شد که سبب شد، فرم، تصویر، زبان مدرنیسم ایران نیز رباعی با تحولات بی

 گرا و ساختارگرا شکل گیرد.گرا، تصویرگرا، زبانواقع شود. و رباعی فرم و ساختار مورد توجه

رباعی در مکتب ادبی اصالت کلمه است که از فرم بیرونی و کمیت چارانک زیرمجموعه مینی

بسیط و چارانک است:واژه، رباعیرباعی شامل رباعیها فراروی کرده است و مینیمصراع
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 رباعی عاشقانه، رباعی تفننی و...رباعی فلسفی، رباعی عرفانی، رباعی شهرآشوب،  کلاسیک

 رباعیات نیما، رباعی اعتراضی چ ، رباعیات منصور اوجی پساکلاسیک

 رباعی کارگری، رباعی اعتراضی، رباعی جنگ، رباعی ضد جنگ نئوکلاسیک

 گرا، رباعی ساختارگرا، رباعی نیمایی گرا، رباعی تصویرگرا، رباعی فرمرباعی زبان مدرن

 واژه، رباعی بسیط و...( رباعی: چارانک، رباعی)مینی فراگرایان

 

 رباعی. مینی2-3-1

مال در غزل به عنوان قالب ملی شعر ایران اتفاق نوع نگرش خاصی که با نام غزل مینی

تواند در همۀ قوالب شعر فارسی مانند مثنوی افتاده فقط خاص قالب غزل نیست و می

مال، دو بیتی مال رباعی مینیمال، مسمط مینیال، قطعه مینیممال، قصیده مینیمینی

 (۸7: 1397)ر.ک. مقدمه، آذرپیک، مال و ... اتفاق افتد. مینی

گذاشته  رباعی ذهنی فرم و مالیسممینی محتوای درونیِ فشردگی بر را اصل مالمینی رباعی

 (272: 1402)نوروزعلی، است. 

در معنایی دیگر سه مصرع اول سبب تکوین تشریح و توضیح رباعی است اما در چارانک، 

ها را به معنای حذف شود و نباید هضم شدن مصراعزمینه در یک یا دو مصرع هضم می

ها دانست. چیزی که در نورباعی با آن مواجه هستیم حذف دو مصراع نخست رباعی آن

ها است با ایجاز مخل ضم و فشردگی درونی مصراعاست. در چارانک چون زمینه حاصل ه

رو نیستیم. چارانک چون برخاسته از تغزل مشرقی است ایجاز و حذف عاطفگی شعر روبه

مالیسم مغربی خشک، سرد و بی عاطفه نیست بلکه هضم سبب شده در آن همانند مینی

به تکوین، توضیح  ساحت عاطفگی شعر نمود یابد. بنابراین در چارانک عصارة شاعرانه، تن

و تشریح نداده است. چارانک قالبی جدا از رباعی تعریف نکرده بلکه قالبی جدید در رباعی 

 (    orianism.com: 1400)آذرپیک، تعریف کرده است. 

 ابیاتش شمار اگر حتی راستا این در و گذاردمی ذهنی فرم مبنای بر را مالمینی رباعی اصل

 که آن ذهنیِ فرم و درونی فشردگی اما باشد هم بیشتر حتی یا و ترکم بیت چهار از

)ر.ک. گیرد. می شکل مالمینی رباعی شود رعایت است نهایی کوبش برای اولیه سازیزمینه

تشکیل  مصراع نیم و سه تا یک از( رباعیمینی) بنابراین چارانک( ۸9: 1401مقدمه: سلیمانپور،

 صورتی در قافیه اما است حتمی و واجب عروضی نوز داشتن مالمینی رباعی یابد. درمی

 فرمِ اصالت اساس بر و باشد اختیاری تواندمی شود لحاظ شعر شناسیکزیبایی جنبۀ که

 مصراع سه یا دو توانندمی هامصراع پایانی، مصراع کوبشِ به رسیدن برای زمینه یعنی درونی
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 تواندمی «است ترغنی کم» مایۀ و پایه بر مالمینی رباعی .نیاید یا بیاید جا هر قافیه و باشند

 آغاز مصراع یک از که( چارانک) رباعیمینی از ذهنی-درونی ایجازمندِ پیرایگیِبی اساس بر

 این بر و بوده نوسان در یابد سامان تواندمی مصراع چندین در که بسیط رباعی تا شودمی

 (241: 1403)محمدی، .است اختیاری هامصراع تعداد و قافیه بنیان
 

 . چارانک2-3-2

قالبیک و همزاد غزل است. )همزاد -چارانک شکل جدیدی از رباعی در راستای تحول ذهنی

آفرینی و واره توانسته نقشاز آن جهت که پا به پای غزل در تاریخ ادبیات ایران ققنوس

مال است که شاعر با حفظ نیدگردیسی کند.( این قالب از ابداعات آذرپیک در رباعی می

اصول فشردگی درونی و فرم ذهنی )زمینه و ضربه(، حفظ وزن رباعی و اختیار در قافیه و 

تواند رباعی خود را معمولاً در یک مصراع تا سه و نیم مصراع ارائه دهد شیوة نوشتار می

 البته چارانک در صورت چهار مصرعی بودن به چهار صورت رخ خواهد داد: 

مصرع چهارم بدون قافیه یا دارای دو قافیه )چون رکنی از رباعی را کاهش داده پس  -الف

 چارانک است.(

ضربۀ -منداند در این صورت زمینهمصرع اول بدون قافیه و سه مصرع بعدی قافیه -ب

 معکوس رخ خواهد داد.

 مند و مصرع چهارم بدون قافیه است.در نوع دیگر سه مصرع اول قافیه -پ

 اند. وع چهارم هر چهار مصرع بدون قافیهدر ن -ت

در نوع دیگر رعایت وزن در مصرع پایانی اختیاری است. اختیار شاعر در شیوة نوشتاری  -ث

: 13۸9اهورا، تواند تقطیعی باشد و هم کلاسیک. )ست که هم میایچارانک به گونه

zakhmeanar.blogfa.comت گرفته باشد در ( اما اگر در ساختار رباعی تنها تقطیع صور

 توان به موارد زیر اشاره کرد:گیرد. از جمله انواع چارانک میساحت چارانک قرار نمی

 چارانک نیم مصرعی: -

 «میرندمی هابیشه گرگ حضرتبی»

 چارانک یک و نیم مصرعی: -

 مان یک تن شد»من تا تو فقط فاصله

 وقت من شد.«
 

 یا
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 »من وارث آفتاب در این چاهم

 ماهم.«یعنی 
  
 چارانک دو مصرعی: -

 »تو داخل ماشین زمان شو و برو

 من چند هزاره بعد خواهم آمد.«
 

 یا

 بال جت وحشی جنگنده شدم »هم

 ام که بال شاهین دارد.«من یک پشه
 

 چارانک دو نیم مصرعی )دارای فضای انیمیشن( -

 »پرواز نکن کمی کنارم بنشین

 های تیزت هستم من عاشق چشم

 ست«لیلاکم خا
  
 چارانک سه مصرعی: -

 »از گیسوی یار تا سر کودک کار

 حتی گل و گربه را نوازش کردیم

 ما وارث دست خالی بابائیم«
 

 چارانک سه و نیم مصرعی: -

 من آخر غمنامۀ شهرم هستم

 کش بیراوییک قصۀ قهرمان

 ای شکر خمسۀ نظامی برگرد

 من تلخم.«
 

 یا

 »بگذار که خورشید ببارد بر ما

 شاید که گلی سرخ بکارد در ما

با نور که دشمنی ندارد هرگز
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 آدم برفی.«
 

 یا

 »یک بطری لامذهب و یک تیغ عجول 

 ای کاش به دست من بیفتی یک شب

 آن قدر سیاه مست باید بشوی

 من را بکشی.«

 ها نیز بیاید مانند:تواند در وسط مصراعنیم مصرع ترتیب خاصی ندارد و می

 شود دق نکنی می»ارباب رجوع! 

 گاه کمیمن چشم تو را که بستم آن

 لبخند بزن

 های شاداب خودیم.«ما عاشق کشته
 

 مصرعی بدون قافیه:  4چارانک  -

 »از تیغۀ ساطور اگر رد بشوم

 با تیزی چنگال تو جان خواهم داد 

 ای کاش پری مهربان خوب نبود

 ماندم.« تا آدمک چوبی تو می
 

 چارانک دو مصرعی و دو سطری  -

 نوروز برای من فقط یعنی تو

 یعنی تو معنی عاشقانۀ من هستی

 یک شعر بلند

 آغوش پسند

 

مند دارای زمینه ضربۀ قافیه و سه مصرع بعدی قافیهچارانک چهار مصرعی: )مصرع اول بی -

 معکوس(

 آنگاه که عشق را تعصب سر زد

 بود، من و تو ناشناسانِ همشب 

 صبح آمد و ما شدیم مهمانِ هم
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 )همان(شب پشت دو رنگ، دشمنِ جانِ هم 
 

 چارانک چهار مصرعی: )دو مصرع اختیاری دارای قافیه و دو مصرع بدون قافیه( -

 من گمشده در کویر، تشنه، خم شد

 خورشید و مرا گذاشت در کورة خویش

 من آمده بودم پدرش را بکشم

 اه بلوچ، زندگی بخشم شداین م
 

 مند و مصرع چهارم بدون قافیه(چارانک چهار مصرعی: )سه مصرع اول قافیه -

 یک روز مرا دو هندوی مستت کشت

 یک روز مرا گرفتن دستت کشت

 امروز ولی برادر پستت کشت

 ( orianism.com:1400)آذرپیک، من سندرم جان اضافی دارم 
 

وار است )یعنی دو بیت با دو قوافی مجزا که در درونۀ ثنویی که از لحاظ قافیه مچارانک -

تر خود دارای فرم ذهنی رباعی و فشردگی و یکپارچگی محتوایی آن، و با زبانی غیر علمی

 شعر زبان است.(

 من کیستمت، چیستمت ناهمدم !

 چون هستمت و نیستمت پیش هم

 فریایادم اگر فراموشت نیست

 دوشت نیست.همآن فتنۀ ناشناس 

 

 سه مصراع ناقص نامساوی با یک مصراع کامل: -

 آنگونه بهار 

 افتاده درون نفسم

 بادیدن ماه

 انگار کویر غسل دریا کردست
 

 های اول سوم و چهارم ناقص:مصرع دوم کامل، مصرع -

 شباندر نیمه
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 با حضرت خورشید قراری دارم 

 در بستر ماه 

 آن سوی خودم
 

 های دوم و چهارم ناقص:های اول و سوم کامل مصرعمصرع -

 های باران دارینه گوش به قصه

 نه شعر بهار

 بلند شعری  آزادتر از روح

 یک کلمهبی

 های دوم، سوم و چهارم ناقص:مصرع اول کامل مصرع -

 دیر است مرا باز صدا زد سهراب

 باید بروم

 تا هشت بهشت

 )همان(ی دوست. تا خانه
 

توان انواع چارانک سرایان را به چند جه به تحولات صورت گرفته در قالب رباعی میبا تو

 دسته تقسسیم کرد:

  کلاسیک چارانک -الف

 نئوکلاسیک چارانک -ب

 گراجامع چارانک -ج
   

 ها:تحلیل و بررسی چارانک

مصرعی است که در قسمت اول »خاموشی هر ستاره« فضاهای  چارانک تک چارانک زیر یک

های که در رباعی موجود است تا به مصرع آخر برسیم و ضربه توضیحی، تشریحی و توصیفی

عاطفی نواخته شود؛ هضم شده است زیرا با خاموش شدن هر ستاره یک تکه شب -احساسی

شکیل داده است که در نهایت توان گفت زمینۀ چارانک را تشود و میبه آسمان افزوده می

به ضربۀ »یک تکۀ شب« ختم شده است؛ در چارانک تک مصرعی فرم درونی رباعی حفظ 

در  اند زیرا عاطفهاند و حذف نشدههای نخست در چند کلمه هضم شدهشده است و مصراع

این تک مصرع نهفته است که با خاموش شدن هر ستاره تکه تکه به ساحت شب افزوده 

. شودمی
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گرایی را در واژه است که خصلت کمینهرباعی، رباعیهای مینیضمن آن که یکی از شاخصه

عدم دستورگرایی نمود بخشیده و یک تصویر که دارای جوهرة شعری است با به حداقل 

نمود بخشیده است. در این اثر خاموشی، ستاره و  شناسانههای ادبی و زیباییرساندن آرایه

 النظیر دارد. بطۀ مراعاتشب با یکدیگر را

 چارانک تک مصرعی:

 ستاره هر خاموشیِ

 (142: 1400)حسینی تکیه،شب  تکۀ یک
 

 چارانک دو مصرعی:

 سفره یک سر گربه و سگ اسب، من،

 (133)همان:  .زن و رفته زمین مادرش به سفره این

گرایی گرایی در زمینه و کمینهدر این چارانک نیز به تبعیت از فرم ذهنی رباعی یعنی کمینه

در ضربه که توأمان در اثر صورت پذیرفته؛ هرچند زمینه و ضربه نسبت به اثر پیشین از 

لحاظ کمیت افزایش یافته است اما همچنان زمینه و ضربه تشریح، توضیح و تکوین و 

هضم کرده و فرم ذهنی رباعی بر فرم بیرونی و قالبیک آن مقدم است. توصیفات را در خود 

رباعی زیرا زمینه و ضربه در یک بیت اتفاق افتاده است. از لحاظ محتوایی این اثر یک مینی

سوژگی و حالت مادری زمین نسبت به تمام رود که به زمینسبز یا طبیعی به شمار می

ئولوژیک آن پرداختن به مادرانگی زمین است که در کند لذا نگرش ایدپدیدارها اشاره می

این خصلت مادرانگی زن را نیز شریک دانسته است زیرا زن نیز مانند زمین کشتزاری است 

یابند و زن نیز مانند زمین میان فرزندانش تفاوتی قائل نیست. ها در آن پرورش میکه انسان

جان و لذا زمین دیگر ابژه و موجودی بیهمه به یکسان از دامن پر مهر زمین برخوردارند و 

ای توانا و مادری حامی بشریت نیز هست. »آذرپیک تحت فرمان بشر نیست بلکه سوژه

شود. رباعی دربارة طبیعت، در این نوع گرا به دو دسته تقسیم میمعتقد است رباعی طبیعت

های زشت و زیبا لاشعار سوژه انسان طبیعت دوست و طرفدار طبیعت است که با ایجاد تقاب

کند و دیگر رباعی طبیعی یا )شعر سبز( که و ... در طبیعت ایجاد ثنویت و دوگانگی می

 ( 117: 1400)ر.ک. مقدمه، آذرپیک، همتی و همکاران، سوژه زمین است« 
 

 بردم را شما نام من که قدرآن

 (134: 1400)حسینی تکیه، .خوانَدمی را تو فقط مینا مرغ
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های معرفی تر از سایر انواع چارانکهای تک بیتی در آثار فرح تکیه گستردهدامنۀ چارانک

توان گفت شاعر توانسته است کلام خود را در یک بیت به پایان رساند. با توجه شده لذا می

های ادبی مورد استفاده در چارانک اسلوب معادله است زیرا شاعر در به این اثر یکی از آرایه

صرع موضوع و مثالش را به صورت جداگانه جای داده و در مصرع دوم به کمک یک م

سازی سخن خود را برای مخاطب روشن و محسوس می نماید؛ بدین صورت مقصود معادل

کند. در این چارانک در مصرع نخست به و هدف خود را به صورت واضح و روشن بیان می

کند. در قلد است تنها این نام را تکرار میای معلت تکرار نام شخص، مرغ مینا که پرنده

سازی دو مصرع مفهوم مورد نظر خود را واقع چارانک با استفاده از اسلوب معادله و معادل

 کند. ای آن را تفسیر میبخشد و به گونهعینیت می

 است شده مخاطب بحران که ننویس

 (135)همان: .است شده شب محتوا سپید شعر در

محتواشدن گیری از اسلوب معادله شاعر بحران مخاطب را با بییز با بهرهدر این چارانک ن

ها خللی در وزن و جایی مصراعها با جابهسازی کرده است در این چارانکشعر سپید معادل

شود. در واقع اسلوب معادله یک نوع تشبیه پنهان و گسترده در اثر است. سخن ایجاد نمی

ا به تیرگی گراییده است در شعر نیز بحران مخاطب به همانطور که در شعر سپید محتو

کند. هر چند در وجود آمده است. پس این مصرع نقش زمینه را برای مصرع دومم ایفا می

توانند همزمان نقش زمینه و ضربه را توأمان این چارانک اسلوب معادله در هر دو مصرع می

میان کلمات، ننویس، مخاطب، شعر سپید ایفا کنند. علاوه بر اسلوب معادله در چارانک فوق 

 النظیر برقرار است. و محتوا مراعات

 

 ستآزادی زندگی،: پرنده معنای

 )همان( .پرست و بال از فراتر خودش پرواز

پرواز، پرنده، بال و پر و آزادی، کلماتی هستند که در چارانک فوق از لحاظ مفهوم با یکدیگر 

اند. در این اثر نیز میان هر دو مصرع اسلوب معادله تناسب دارند و همبستگی ایجاد کرده

توانند نقش زمینه و ضربه را ایفا کنند. در واقع زمینه برقرار است و هر دو مصرع توأمان می

رسند لذا فرم ذهنی رباعی در یک تک بیت توانسته ضربه با اسلوب معادله به یگانگی میو 

ست« نقش زمینه را ایفا کرده است به صورت کامل نمود یابد. »معنای پرنده: زندگی، آزادی

سازی و »پرواز خودش فراتر از بال و پرست« ضربه است. از لحاظ فشردگی درونی نیز تصویر
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های »یک مصرع و یک از چارانک توانست به تبعیتاست؛ اگر چه می به حداقل رسیده

 مندتر این فضا و تصاویر را به رخ بکشد. ای« و یا بیشتر ایجازکلمه

 پرنده

 زندگی 

 آزادی

 پرواز خودش فراتر از بال و پرست.

ترین شکل ممکن مالضربه در مینی -های کمتر از یک بیت فرم ذهنی زمینهدر چارانک

تواند هر جا از رباعی تمام شود و این ممکن است در یک مصراع، یک مصراع یک کلمه می

رباعی و یا سه مصراع و یک کلمه سه مصراع و نیم و یک کلمه و ... اتفاق افتد؛ لذا مینی

تواند از لحاظ عروض کامل اما بدون حتی تابع فرم بیرونی رباعی و وزن آن نیست بلکه می

 تواند در یک مصرع وزن رعایت نشود.یا حتی می قافیه ارائه شود و

بیت گزینی در نزد شاعران کلاسیک رواج داشته است بدین گونه که نکتۀ دیگر آن که شاه

تصویری بوده -سرا از هر قالبی  بیت یا ابیاتی را که بیشتر دارای تکانۀ عاطفیشاعر کلاسیک

، غالباً به صورت تک بیتی ارائه تری در ساحت شعر داشته؛ مجزا از آن قالبو کشف قوی

دادند. این شیوه در شاعران مکتب هندی نمود داشته است بیتی از یک غزل، بیتی از می

های تک بیتی که دارای فرم ذهنی یک رباعی، بیتی از یک منظومه و... لذا مقایسه چارانک

الفارق است. های شاعران کلاسیک قیاس مع و فشردگی درونی قالب رباعی است با تک بیت

بیتی تمام آن اند و چارانک تکتر خارج شدهها از یک قالب گستردهزیرا آن تک بیت

توضیحات و تشریحات و توصیفات در یک مصرع یا چند کلمه با حفظ فرم ذهنی رباعی 

ای از دریا است و چارانک تک بیتی سرایی قطرهتوان گفت تک بیتفشرده شده است. می

 ختن است.بحر را در کوزه ری

فردی -بیت محصول استرس شاعران در خودآگاه و ناخوداگاه جمعینکتۀ دیگر آنکه شاه

خاص خودشان در دربار پادشاهان، و شرایط سیاسی و استرس حاکم بر مکتب و نگرش 

فرهنگی بوده است زیرا هر گفتمانی دارای استرس خاص -مربوط به آن اتمسفر سیاسی

گرای عصر امروز طلب و کمینهمالان مینیخود است و گفتمان چارانک نیز مخصوص جه

تزهایی که جهان پر از تضادها را است. در واقع استرس هر زمان و مکانی برابر است با آنتی

مالیسم با عاطفۀ مشرقی است. در گیری چارانک مینیشکل داده و نگرش و فلسفۀ شکل

مال فرم و مینیعاطفۀ مشرقی کمیت بر کیفیت مقدم است لذا همانطور که »در غزل 

توان به کند میمحتوای درونی مقدم بر فرم و قالب بیرونی است و آنجا که ادبیت اقتضا می
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( 91: 1397)ر.ک. مقدمه، آذرپیک، ای هنرمندانه از قالب و وزن غزل نیز فراروی کرد« شیوه

 ست.     رباعی( نیز به تبعیت از این نگرش فرم ذهنی بر فرم بیرونی مقدم اچارانک )مینی

اند سراهایی که تمرکز و توجه بیش از حد به چارانک دو مصرعی نشان دادهاز جمله رباعی

توان به جلیل صفربیگی اشاره کرد که این شاخه از چارانک را تحت عنوان »نورباعی« می

سرایی است که به پیروی از این سبک های چارانکترین چهرهگسترش داده و یکی از مطرح

 مبتکر آن آرش آذرپیک است آثاری در خور خلق کرده است.جدید که 

 رفتن، رفتن

 رفتن، رفتن، رفتن...

 من رفتنم 

 : (1402)صفربیگی، ام از نیامدن آمده
   

 چارانک سه مصرعی:

 یعنی زمستان رودمی که پاییز

 یعنی بیابان و سرما و شب و برف

 (134: 1400تکیه، )حسینی  ...ستکرده عادت نیز مرگ به تو چشم

چارانک فوق از سه مصرع تشکیل یافته که مصرع اول و دوم فضای زمینه را برای مخاطب 

کند و مصرع سوم ضربۀ نهایی اثر است. در واقع چارانک سه مصرعی به مخاطب آماده می

کند که فرم ذهنی رباعی مقدم بر فرم بیرونی آن بوده؛ گاهی اوقات فشردگی یادآوری می

افتد. در این چارانک نیز کلماتی در قسمت زمینه و گاهی در قسمت ضربه اتفاق میدرونی 

انظیر نظیر »زمستان، برف، شب، بیایان« با یکدیگر تناسب معنایی و مفهومی دارند و مراعات

داند؛ زیرا در دارد. شاعر رفتن پاییز و آمدن زمستان را به تمثیلی و نشانی از مرگ می

شود. ی طبیعت از بین رفته و طبیعت به صورت موقت دچار مرگ میزمستان مظاهر زندگ

ها است در واقع به مرگ پدیدارهایی از طبیعت عادت گر آمد و رفت فصلکسی که نظاره

 کند.  می

  است شده توفان! پرنده نکن پرواز -

 بخور دانه کمی من بام لب بنشین 

 (1400:133 تکیه،)! را من دارد دوست قدر چه گربه این

تر است زیرا با های فرح تکیه متفاوتفضای این چارانک سه مصرعی اندکی از دیگر چارانک

محوری در رباعی فراروی کرده دهد که شاعر از سوژهیک دیالوگ آغاز شده است و نشان می
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گرایی است. بدین ترتیب که عناصر شعرش در رابطه با است و درصدد رسیدن به دگرسوژه

مال اند که خود از طریق خود، سیر روایت مینیهایی اندیشنده شدهل به دگرسوژهاو تبدی

ها در مصرع سوم برند. در این چارانک خود راوی نیز از قصد و نیت گربهاثر را به پیش می

است و تنها اظهار محبت گربه نسب به دیگر کارکترها به تصویر کشیده شده است.        غافل

اند و با ده کلماتی نظیر »پرنده، لب بام، دانه و گربه« دارای تناسب معناییدر فضای ارائه ش

 یکدیگر همبسته هستند. 

هایی دانند اما میان این دو نوع نوشتار تفاوتگانی را یکی میبرخی چارانک سه مصرعی و سه

کلیِ -یگانی نوعی شعر با فرم بیرونکند. »سهها را از یکدیگر متمایز میوجود دارد که آن

( 17: 1394)فولادی، کلی »بسته« و »کوبشی« است. -»کوتاه«، و »سه لختی« و فرم درونی

گانی شعری کوتاه و سه لختی است که به سه شکل»کلاسیک، نیمایی و سپید« در واقع سه

 (۸3: 1400آبادی و نسبی، )حکمسروده شده است. 

شود اما از لحاظ ی یافت میها نیز در چارانک سه مصرعهر چند برخی از این خصوصیت

ضربه و فشردگی درونی را -قالب بیرونی چارانک پیشاپیش وزن رباعی و فرم ذهنی زمینه

پایه و اساس قالب نوشتاری خود قرار داده است. نکتۀ دیگر آن که سه لخت به معنای سه 

ود. هر چند تواند هر وزنی را شامل شمصرع با وزن لاحول و لا قوه الا بالله نیست؛ بلکه می

پوشانی داشته توانند با یکدیگر همگانی و چارانک سه مصرعی( میاین دو نوع نوشتار )سه

باشند اما فشردگی درونی خاص چارانک است که مبتنی بر آن فضای توضیحی، تشریحی، 

 رسد. توصیفی، و تکوینی به حداقل می

 

 . نتیجه گیری      3

فرازن دل باخت« در یک کیه در مجموعه »به چشمانهای فرح تبا توجه به تحلیل چارانک

نگاه کلی با تغییر و نوآوری در فرم بیرونی رباعی، فرم ذهنی و درونی و وزن آن همچنان 

توان گفت در چارانک توجه و تمرکز بر فشردگی درونی، فرم ذهنی حفظ شده است. لذا می

ندی انواع چارانک بر اساس بو وزن رباعی است چنانچه در آثار فوق مشهود است تقسیم

 نوآوری در فرم بیرونی است. 
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چارانک 

تک 

 مصرعی

 چارانک یک 

 و نیم مصرعی

 چارانک 

 دو مصرعی

چارانک دو 

 نیم مصرعی

 چارانک 

 سه مصرعی

چارانک سه و 

 نیم مصرعی

چارانک چهار 

مصرعی با 

قافیۀ اختیاری 

 یا بدون قافیه

دو 

مصرع 

و دو 

 سطری

+ + + + + - - - 

 

های تک مصرعی، دو مصرعی و سه توان گفت که بسامد چارانکبا توجه به جدول فوق می

توان گفت این شاعر بر فشردگی مصرعی در آثار فرح تکیه بیش از انواع دیگر است لذا می

توان استنباط کرد که در چارانک فرم ذهنی درونی چارانک توجه بیشتری داشته است. می

فرم و قالب بیرونی نیست بلکه هر جا فرم ذهنی تکمیل شد چارانک  و درونی چارانک تابع

توان پایان پذیرد، خواه وسط سطر باشد و خواه ابتدای سطر و خواه سطر شامل یک می

مال شدن و فشردگی درونی زمینه یا ضربه خللی در فرم ذهنی کلمه باشد بنابراین با مینی

ع در چارانک تابع اتمسفر فضای حاکم بر اثر آید. نکتۀ دیگر آن که تقطیرباعی پیش نمی

است و نوع چارانک است و در برخی موارد که در آثار تقطیع در رباعی صورت گرفته زیر 

گیرد؛ زیرا چارانک کوتاه کردن تعمدی قالب رباعی از چهار مصراع سبک چارانک قرار نمی

گیرد زیرا رباعی نمی های صادق رحمانی در حیطۀ رباعی نیمایی قراراست و لذا رباعی

نیمایی غالباً بر تقطیع رباعی متکی است و رباعی صداق رحمانی مبتنی بر کوتاه کردن قالب 

 رباعی است.  

 

 



 1402 پاییز و زمستان (،4دوم )پیاپی ، شمارة سال دوم، های نوین ادبیپژوهش 62

 

 

 شناسیکتاب

 هاکتاب

 (، سارای، تهران: امید سخن1402اکبری، مهرانگیز ) .1

 دیباچه کرمانشاه: گردد،می باز عشق به دوشیزه ،(1397) آرش آذرپیک، .2

 فرهنگی هاینمایشگاه تهران: موسسۀ نشر، و چاپ جامع ، فرهنگ(1372)علیرضا  پورممتاز، .3

 (، به چشمان فرازن دل باخت، تهران: مهر و دل1400حسینی تکیه، فرح ) .4

 ها، لندن  (، آن سوی پرده1402سلیمانپور، مهوش ) .5

 فردوس تهران: ،2 چاپ سیررباعی، ،(1374)سیروس  شمیسا، .6

 باشور ایلام: نورباعی، ،(1402) جلیل صفربیگی، .7

گانی و مسائل آن، تهران، گفتمان اندیشۀ معاصر، (، بوطیقای سه1394فولادی، علیرضا ) .8

 )نسخۀ الکترونیکی(

 (، جنس سوم، کرمانشاه: دیباچه1400مسیح، نیلوفر ) .9

 (، مبانی ادبی فرائیسم، تهران: امید سخن1403محمدی، زرتشت ) .10

 مجموعۀ به نگاهی /یایران کوتاه شعر در نو ایتجربه ،(13۸5)سیدعلی  میرافضلی، .11

 مهر سورة قرمزها، تهران: و هاسبزه کتاب در رحمانی صادق نیمایی هایرباعی

 نویسان ایران، تهران: شاپرک سرخ(، آنتولوژی زبانه1402نوروزعلی، زینب ) .12

 ، تهران: مهر ودل1400(، جنبش ادبی 1400همتی، آریو، رشیدی، علی )  .13

 مقاله ها

ها سراییها« قالبی نوظهور در کوتهگانی(؛ »سه1400نسبی، راضیه ) آبادی، محمود، حکم .1

 104-۸1، صص54، شمارة 1۸فصلنامۀ بهارستان سخن، سال 

 هاسایت

 www.zakhmeanar.blogfa.com(، چارانک و چارانک سرایی، 13۸9اهورا، هنگامه ) .1

http://www.zakhmeanar.blogfa.com/


 63     رباعی ژانر در بدایع و هابدعت انواع-سراییچارانک
 

گرایان ایران، ة کلمهگفتارهای آنلاین اندیشکد(، درس1400آذرپیک، آرش ) .2
www.orianism.com 

 www.balout.ir(، نورباعی، 1402صفربیگی، جلیل ) .3

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://www.orianism.com/
http://www.balout.ir/


 1402 پاییز و زمستان (،4دوم )پیاپی ، شمارة سال دوم، های نوین ادبیپژوهش 64

 

 

Charank-Saryi: Different Types of Innovations and 

Novelties in the Rubaʿi Genre 
 

  2Niluofar Masih -1Azarpeyk rashA* 

 

1. Manager of the Word-oriented Think Tank of Iran (Faraism) Email: 
arashazarpeik5858@gmail.com                              

2. Researcher of the Word-oriented Think Tank of Iran (Faraism) 

 

Article Info ( 43-64)  ABSTRACT 
Article type: 

Research Article 
Following the innovations in contemporary ghazal known 

as the ghazal of the seventies, the Rubaʿi also found 

expression in novelty and freshness arising from the 

contemporary literary atmosphere, giving rise to a new 

form of Rubaʿi. Charank or mini-Rubaʿi is a collection of 

Rubaʿi s that deviates from the specified number of verses 

in a Rubaʿi while maintaining and accompanying the 

principle of internal compression and mental form, aiming 

to innovate in the Rubaʿi genre. This paper, formulated 

through a descriptive-analytical approach and utilizing 

library sources, aims to examine innovations in the Rubaʿi 

genre, focus on various types of Charank in published 

works, and analyze and investigate the different forms of 

Charank in terms of internal compression and mental form. 

The result is that these transformations in the realm of the 

Rubaʿi, up to the presentation of Charank in the Rubaʿi, are 

unprecedented and considered a form of innovation in the 

genre. 

 

Article history:  

 
Received: 

25 February  

2023 

 
 

Accepted: 

 24 August 2023 

Keywords:  

Rubaʿi  

Charank 

New- Rubaʿi 
 

 

 

 

 

 

mailto:arashazarpeik5858@gmail.com


 65  گرایی در شعر فروغ     گرایی و فراجنسیتگرایی، ناجنسیتنمود جنسیت
 

 

گرایی در شعر فروغ گرایی و فراجنسیتگرایی، ناجنسیتنمود جنسیت

 فرخزاد
 

 * علیرضا آذرپیک1- پروین احمدی 2
 

 )نویسنده مسئول( .کرمانشاه، ایرانکارشناس ارشد زبان و ادبیات فارسی، گرایش ادبیات پایداری، دانشگاه رازی، . 1

 gmail.com5858arashazarpeik@     رایانامه: 

 

 . دانشجوی کارشناسی ارشد زبانشناسی، دانشگاه پیام نور، مرکز اسلام آباد غرب، کرمانشاه، ایران. 2
 

 چکیده (86-65) اطلاعات مقاله
 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

رود. بسیاری معتقدند میان زبان مردانه زبان از عناصر بنیادین نوشتار به شمار می

مدرن جنبش در شاخۀ رادیکال و پست و زنانه در نوشتار تفاوت وجود دارد لذا

هر چند وجود  ؛زنان فمینیسم زبان و نوشتار زنانه مورد توجه بسیاری قرار گرفت

گیری خود زبان سازگار نیست و عنصر جنسیت با منطق شکل چنین زبانی،

تواند عامل مؤثری برای ایجاد زبانی مستقل باشد. بنابراین از زبان و نوشتار نمی

زنانه به عنوان یک رویکرد به زبان و نوشتار یا نوعی شیوة نگارش که در قید و 

م از شاخۀ لذا نگرش فرافمنیس ؛توان یاد کردبند جنسیت قرار گرفته می

)جنسیتی( نوشتار  شناسی فراساختارگرا با تمایزی که بین نوشتار زنانهزبان

هایی را بررسی و فراجنسیتی و غیرجنسیتی قائل است سعی دارد نمونه

های ذکر شده را تبیین و تشریح نماید. مقالۀ حاضر ضمن بررسی انواع نگرش

به  نگاهی متفاوتکوشد جنسیتی، فراجنسیتی، غیرجنسیتی میاعم از نوشتار 

بین زبان و جنسیت و هر گونه الگوی پیشینی دارد که زبان نوشتار را به  نسبتِ

 زادلذا با بررسی آثاری از فروغ فرخ ؛ داشته باشدکندزنانه و مردانه تقسیم می

دهد تا نشان دهد هایی از انواع روابط بین زبان و نوشتار را ارائه مینمونه

 این زده است.شتار به زنانه و مردانه نگرشی کاملاً جنسیتبندی نوع نوتقسیم

ه گذشتگان چهایی فراتر از آنپژوهش مفهوم نوشتار زنانه و مردانه و یافتن پاسخ

ای و کتابخانه استفاده از منابعتحلیلی با _توصیفیرا به به روش  اندارائه کرده

 است. گردآوری کردهبه صورت کیفی را ها تحلیل داده

 

  :افتیدر خیتار

06/02/1402 

 

 : رشیپذ خیتار

29/06/1402 
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 . مقدمه1

خر وااغلب از ا کهتا به حال در مورد نوشتار زنانه و مردانه مباحث گوناگونی صورت گرفته 

ها و آراء اندیشمندانی شناسی زبان و نظریات فمنیستهای جامعهمیلادی در یافته 60دهۀ 

ها معتقدند زنان بیشتر از مردان آنچون ژاک لاکان و ژاک دریدا و...  به وجود آمده است. 

ها معتقد نسبت به کاربرد واژگان حساسیت دارند. هر چند کریستوا و اغلب فمینیست

تری نسبت به زبان ن وجوه زنانه را نفی کرده و لازم است زبان به طور متعادلهستند که زبا

و نوشتار زنانه عمل کند. برخی نیز به غلط زبان زنانه در نوشتار را کاربرد عناصر اروتیک و 

 روایت است. اند که امری سطحی و فاقد بنیانتنانگی در نوشتار دانسته

 به را زنانه فراساختارگرایی، نوشتار شناسیزبان مکتب ذیل است نگرشی فرافمینیسم که اما

 ساختارهایی و هاسیستم تمام از فراتر نگرد ومی وجود ماهو به را آن بلکه نگردنمی زنانه ماهو

 زبان و جنسیت جنس، مسئلۀ به کنندمی تعیین چارچوبه آن برای و تعریف را جنسیت که

 ساختارهایی و هاسیستم جنسیت و زبان لذا دارد؛ گرایانهسوم جنس و فراجنسیتی نگاه

 هایناخوداگاه و هاخودآگاه به آنکهبی و اندشده نگریسته بعدگرایانه تک حال به تا که هستند

 تعیین مرز و حد زبان جنسیت و زبان برای باشند پرداخته جنسیتی -روانی فردی -جمعی

 نگریمردانه ماهو به زبان به شود نگریسته زبان ماهو به زبان به اینکه جای به و اندکرده

 بر حاکم قدرت که ساختارهایی از فراتر فراساختارگرا، شناسیزبان در. است شده پرداخته

-افراطی ساختارهای از فراروی با است کرده درصدد تحمیل -زنان و مردان-جامعه 

 در لذا بنگرد؛( لوگوسیک)وجود  ماهو به زبان و زبان ماهو به زبان به انحصاری -انحطاطی

 هایی نگرش و انواع نگارش به جنسیتی، فراجنسیتی و... جنسیتیبندیتقسیم با راستا همین

  . دهدمی نشان موضوع این به نسبت را هاسوگیری انواع که هستیم مواجه

 شعر نوشتار در به فراجنسیتی و غیرجنسیتی جنسیتی، هاینگاه انواع به نوشتار این در

    .پرداخت خواهیم فروغ
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

نوع نوشتار زنانه و مردانه پارادایمی برگرفته از دوالیته میان زن و مرد در بنیان روایت سنت 

گرفت گانه یونان باستان زن در مقابل مرد قرار میهای دهاست. در سنت با توجه به تقابل

به عنوان مکمل بلکه به عنوان تضاد و تقابل و دویت و دیگری که توسط خود اندیشیده  نه

( 1995های  سارا میلز )بار در نوشتهشد. اصطلاح سبک شناسی فمینیستی را نخستینمی

شناسی فمینیستی، بنیاد ایدئولوژیک های سبک بر اساس دیدگاه سبکبینیم. پژوهشمی
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ت از خوانش اجتماعی متن و بررسی وضعیت یک ایدئولوژی در دارد که در واقع عبارت اس

سخن. پس کار سبک شناسانۀ زنانه عبارت است از بررسی سبک از چشم انداز باورها و 

 ( 395: 1390)فتوحی،  عقاید مربوط به موقعیت اجتماعی و حقوق زن.

آیا زبان دارای ها با آن مواجه هستند آن است که ها و غیرفمینیستای که فمینیستمسأله

ست  ا اندیشه نیز دو قطبیآیا ست ا دو قطبیتی زنانه و مردانه است  اگر زبان دو قطبی

شویم که توسط زن نگارش یافته اما دارای نوع چگونه است که با نوشتارهایی مواجه می

نگاه و نگارش مردانه است و بالعکس چگونه یک مرد در نوشتار دارای نوع نگاه و نگارش 

ها به زبان آن را جنسیت زده کرده است  ست یا نوع نگاه انسانا نه است  زبان دوقطبیزنا

گاه این دو قطبی را هایی ریشهچه نگرش  آیا اصولاً باید نوشتار زنانه و مردانه داشته باشیم

 اند به وجود آورده

هایی در روان این دو جنس تفاوتمسلم است که بر مبنای تفاوت در روحیات زنانه و مردانه 

ها در برخی شود و شاعران مرد و زن نیز از این قاعده مستثنی نیستند؛ فمینیستدیده می

آورند. در به شمار می آن را نوعی هویت جنسیّتی و ها را لازم دانستهموارد این تفاوت

ی« یا به قول سالار همانطور که گفته شد مرد »مثبت« یا معیار و زن »منففرهنگ مرد

ای بنیادی در شود. دوبوار معتقد است دیگربودگی مقوله»دیگری« تلقی می سیمون دوبوار

داری به زنان تفکر بشر است که تا حدودی ناشی از تقسیم کار که به خاطر زایمان و بچه

م )ها زنان باید عقلانیت و قدرت انتقالشان را تقویت کنند تا ارتقاء یابند. ؛شودتحمیل می

 ( 16۸: 13۸2مگی، به نقل از مهاجر، 
گاه و ناخودآگاه  آاین پژوهش درصدد است با تبیین انواع نوشتار در زبان، به تعریف خود

و  گانه پرداختهفردی هفت-های جمعیگاهآها و ناخودجنسیتی از بین انواع خودآگاه-روان

و  گرایانهغیرجنسیتهای فراجنسیتی و انواع نگاهاشعار فروغ فرخزاد سپس با تحلیل 

. را با فراروی از ساختارها و مکتب فراساختارگرایی تحلیل و بررسی نماید گرایانهجنسیت

نویسی یا نوشتار بنابراین این سوال مطرح است که آیا فروغ فرخزاد توانسته است از زنانه

نویسی در اشعار فروغ راجنسیتهای فمبتنی بر جنسیت فراروی کند یا خیر  شاخصه

 فرخزاد چه عواملی است 
 

  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

گرایی مورد بررسی و تحلیل تا به حال شعر کلاسیک و مدرن زنان ایران از ساحت جنسیت

هایی از اشعار فروغ فرخزاد و تفسیر قرار گرفته لذا این نوشتار درصدد است تا با ارائه نمونه
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سیر تحول نگرش این شاعر به جنسیت را مورد توجه قرار دهد. همچنین وجود برخی 

شبهات در مورد زبان زنانه و مردانه، پژوهشگران را بر آن داشت تا این موضوع را مورد 

ت تدقیق و تحقیق قرار داده، به دستاوردهایی در این زمینه دست یابند که راهگشای مقالا

 و نوشتارهای آینده خواهد بود.

 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

ای طولانی های فرافمینیسم در ایران پیشینهبحث نوشتار فراجنسیتی به عنوان یکی از شاخه

رد و یا تضاد نگریسته شده و فاقد سیستم و ، های انجام شده از منظر انکارندارد و پژوهش

 زبان ؛نهاد جبروتیمریم پاک (13۸1)نگرش فلسفی است. فرادستی و فرودستی در زبان، 

اثر شیما زارعی از ( 1394) ،زنان زبان خویش را باز یافتند ؛محبوبه خراسانی (13۸2) زنان

تجلی  ن زمینه تدوین شده است:ی نیز در ایهایجملۀ این آثار هستند. مقالات و پایان نامه

خانی، در این پژوهش آثار منش و منا برجی( مهدی نیک1392نوشتار زنانه در کتاب دا، )

نوشتار زنانه در ایران  شود.ها و موضوعات مورد بررسی واقع میزنان از منظر واژگان، جمله

یاپیرزاد و محب علی دو رمان از زودر این پژوهش ( شبنم جعفرزاده و امانوئل بقژه، 1399)

های نوشتار زنانه بر اساس نظریات آلن سیسکو بررسی و مشخص شد رمان از لحاظ شاخصه

تواند در عرصۀ های زنانه نویسی خصوصیات لازم را داراست و میزویا پیرزاد از لحاظ شاخصه

لله طاهری، ( قدرت ا13۸۸نویسی از آن یاد کرد. زبان و نوشتار زنانه توهم یا واقعیت  )زنانه

گوید نوع نوشتار دانسته و با ارائۀ دلایلی میاین نوشتار زبان و نوشتار زنانه را امری موهوم 

ای فرو مایهوجود ندارد و لذا تفاوت نوشتار مردان از نوشتار زنان را به لحن و عناصر درون

 کاهد. می
 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 . مبانی نظری1-2

 زنانهنوشتار . 1-1-2

 اندمردان از ترحساس دیگران و خود زبانی رفتارهای به نسبت زنان که برآنند شناسانزبان

 حساسیت زیرا هستند؛ پایبند معیار زبان به مردان از بیش بسیار رسمی، بافت یک در و

 هایگونه و تررسمی الگوهای از که شودمی سبب شاناجتماعی موقعیت به نسبت ایشان

 با متفاوت بسیار اجتماعی رفتار مثابۀ به زبان با زنان برخورد. کنند استفاده زبان معتبر
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 گفتار، هنگام در که اندحساس خود گفتار درستی به نسبت جهت آن از زنان. است مردان

 کریستوا، ژولیا و ایریگاری لوس( 401-400: 1390 فتوحی،). کنندمی امنیت احساس کمتر

 نفی را زنانه وجود که است یافته نظام ایگونه به زبان معتقدند؛ رویکرد این پردازاننظریه

 است ممکن نمادین قلمرو در زن وضع آن در که نگردمی شرایطی به ایریگاری کند.می

 از متأثر تعریف این. اندکرده تعریف را زنانگی مردان، است معتقد او. شود دگرگون

 همیشه که است متضادی گانگیدو فرض و غربی اندیشۀ بر حاکم وجهی دو بندیتقسیم

 که است اصطلاحی «فمینیسم»( 392: 13۸4مکاریک،). گیرندمی قرار همدیگر مقابل در

 ترنزدیک خاص، گفتمانی زنان هاینوشته که دهدمی توضیح و است زنان هاینوشته معرف

 اینظریه زنانه نوشتار( 236: 13۸2 مگی، هام). است زنان هایناشناخته و عواطف جنس، با

 متفاوت خلقیاتی و روحیات یکدیگر، با مقایسه در مردان و زنان که است اعتقاد این پایۀ بر

 لیکاف روبین. کرد بررسی را جنس دو این نوشتاری هایتفاوت توانمی اساس این بر و دارند

 مطرح را زنانه زبان مسألۀ که است کسی نخستین شناسجامعه  یک عنوان به( 1975)

 و «ضعف» هایانگاره شامل زیرا است مردان زبان از ترپست زنان زبان است معتقد او. کرد

 به. دارد تأکید عاطفی هایواکنش و غیرجدی اهمیت،بی مطالب بر و است «قطعیت عدم»

 اجتماعی هایبرابری کسب خواهان زنان چنانچه و است «ترنیرومند» مردان گفتار او نظر

 (263: 1377 سلدن،) .بپذیرند را هاآن زبان باید باشند مردان با

 »نوشتار زنانه« الن سیسکو ها در زمینۀ نوع نوشتار،ترین نظریهترین و جنجالییکی از مطرح

ر و کاستفاده از روش تفبا  اش،( است که به علت خاستگاه جغرافیایی و فرهنگی1937)

نظام اندیشگانی دریدا و لکان، اصول بنیادی فمینیسم را باز تعریف کرد و برداشت نوینی از 

خواهد که بدون ترس، شرم، نوشتار زنانه ارائه کرد. سیسکو در »خنده مدوسا« از زنان می

تۀ خود که به و با الهام گرفتن از جسمیت و سکسوالی یا احساس گناه، بدن خود را بنویسند

گری کنند. به بیان دیگر، سیسکو بدن زنان را منبع تکثر روایت ؛ها سرکوب شدهزعم او قرن

توانند هایی چون بارداری و مادرانگی میداند و معتقد است که موهبتصدایی می و چند

نوعی ارتباط خاص با »دیگری« را تحقق بخشند که در نوشتار مابازای آن سیالیت و 

 (cixous,1976; 48) گی است.کرانبی

»همواره با جوهر سیاه  محور دست در نظام معناییِ قضیب به از دید سیسکو، مردان قلم

دهند که ساختاری با مرزهای های خود را به دقت در قالبی جای میو اندیشه نویسندمی

( 269: 1400 غفاری، رشاوند، نوروزی .:ک139۸)تانگ، معین به شدت تحمیل شده دارد.

ناپذیری، مفهومی ایدآل و همواره در بنابراین، نوشتار زنانه به دلیل نامتناهی بودن و تعین



 1402 پاییز و زمستان (،4دوم )پیاپی ، شمارة سال دوم، های نوین ادبیپژوهش 70

 

تعبیرهای  شمارد:های زبان زنانه را اینگونه بر میفتوحی ویژگی .»شدن« است روند محقق

های ساده، کاربرد بیشتر جمله /مرگ شی و... مرده، جوون زنانه مانند ورپریده، ذلیل

ها بسامد بیشتر جمله /نگری و ریزبینیهای مقطع، توأم با جزئیپایه و جملههای همجمله

رعایت ادب و کاربرد  /های زنانهاستعاره /غلبۀ کناه و تعریض /های عاطفی و تعجبیو عبارت

 (: همان1391)فتوحی،های نفرین و دعا کنشاستفادة بیشتر از گفت /کمتر خشونت کلامی

ه حال آثار ادبی در حوزة گفتار بررسی شده و متغییرهایی مانند میزان کلام، هر چند تا ب

ها، ها، دشواژهکنندهای، تصدیقهای ضمیمهنوبت و رشتۀ کلام، قطع کلام، پرسش

)حسنی رنجبر و ها و... مورد بررسی قرار گرفته است. ندایی، سوگندواژه-اصطلاحات تعجبی

زده که مختص یک توان به عنوان زبان جنسیتیر را میهای زویژگی (4: 1391نجفی عرب، 

 شناسا یا دیگری است نام برد: تابع

 شناسا بیشتر و در تابع شناسا کمتر(میزان کلام )کمیت گفتار در فاعل 

شناسا و زبان محافظه کاربرد زبان آمرانه و زبان محافظه کارانه )زبان آمرانه مختص فاعل 

 ناسا یا دیگری(کارانه مختص سوژة تابع ش

 دستوری و زبان آمرانه )در سوژة فاعل شناسا بیشتر و در سوژة تابع شناسا کمتر( 

 کند( شناسا بیشتر کلام سوژة تابع شناسا را قطع می قطع کلام )سوژة فاعل

کلام رقابتی و مشارکتی )کلام رقبتی مختص سوژة فاعل شناسا و کلام مشارکتی مختص 

 سوژة تابع شنا است(

شناسا دارای کلام قاطعانه، بزرگسالانه و مستقیم در حالی که طعیت و انقیاد )سوژة فاعلقا

 سوژة تابع شناسا نابالغ، رسمی و مؤدبانه است(

لذا زبان واقعیت تاریخی مشخصی است که حول نظام نمادین مردان شکل گرفته است. به 

با ابزاری )زبانی( مواجه شان، این ترتیب، زنان در تلاش برای تحقق آزادی عمل نسبی

دهدپسبه ناچار میل به واسازی زبان شوند که فرصت چندانی برای این کار به آنها نمیمی

در این راستا نگرش فرافمینیسم سه رویکرد را  (10: 1975)سیسکو، گیرد. در آنها شکل می

 نسبت به انواع نوشتار مطرح کرده است:

 و دنیاگریزی مختلف هایشیوه مبلغ :رانهانکاجنس غیرجنسیتی هاینگرگاه -الف

 جهان از هاانسان که دهدمی پیشنهاد دارد نگرانهرهبانی بنیادی که نوع ستیزی. اینتن

 .  کنند سرکوب گونگونه اشکال به و بگریزند خود جنسیتی-جنسی سرشتمانیِ

 خودآگاه هفت دارای هاانسان که است باور این بر زیست شیوة این :گراییفراجنسیت -ب

 هایظرفیت هاآن تمام مشکک ساختار در که هستند گانههفت فردی-جمعی ناخودآگاه و
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 چند یا یک از ساحتی در که انسانی هر که دارد قرار بشر اختیار در فراوانی موجودی

 وجودی امکانات تردیدبی سازد محدود را خود فردی-جمعی ناخودآگاه و خودآگاه

 (  23: 1401 عسگری، آذرپیک، مقدمه. ک.ر). داد خواهد دست از را فراوانی( لوگوسیک)

 تئورایز با نوقلندرانه ادبیات و فلسفه در شاکله دو در که نیز شیوه این :گراییناجنسیت -پ

 و شد مطرح بار نخستین برای فراگرایی در شیرازی حافظ چون قلندرانی بینیجهان کردن

 فراتر امکان حد تا که است اثری گربیان که است آن مجموعۀ زیر گراناجنسیت نوشتار نوع

 نشود ذکر نویسنده و هنرمند نام اگر و است جنسیتی-جنسی درنگ و دغدغه هرگونه از

 انسانی وجود دیگر ساحات نگارنده دغدغۀ زیرا بود نخواهد تشخیص قابل نویسنده جنسیت

 (همان). است
 

 . فرافمینیسم2-1-2

فرافمینیسم شاخه از فراساختارگرایی است که با ورود به مباحت وجودشناسی، تعاریف 

 در دهد.. سوژهشناسا، دگرسوژه، نوشتار زنانه و مردانه ارائه میشناسا، تابعنوینی از فاعل

 کند و یگریمی عمل فراساختاری که شناسایکی فاعل: دارد ساحت دو فراساختارگرایی

  شناسا.تابع

 خاصی ساختار به مقید و تابع را خود و دارند ساختاری درون رفتاری که زنانی و مردان تمام

 کرده تعریف هاآن برای هاروایتبنیان که هستند ساختاری شرط و قیدبی تابع دانندمی

 در واکنش و کنش سبب و گذاردمی تأثیر ما بر چون بلکه نیست ابژه هستی در واقع. است

 نسبت و انددگرسوژه یکدیگر به نسبت نیز هاجنسیت و ماست دگرسوژة شودمی هاانسان

 (orianism.com: 139۸ آذرپیک،) دارند. تاریخ بر بیشتری اشراف زیرا اند؛فراسوژه تاریخ به

 ادراک حیطۀ گسترش برای شناساتابع سوژة گفت توانمی موجودی تشکیک اصل بنابر

. ببخشد نمود را تریگسترده وجودی امکانات بتواند تا کند فراروی ساختارها از بایستمی

 را بیشتری وجودی امکانات ساختارها از فراروی با بتواند که شناساییتابع سوژة هر پس

 چنانچه اما شودمی شناسافاعل سوژة به تبدیل کند تبدیل موجودی هایظرفیت به و کشف

 ( 13: 1401 مسیح،) .شناساستتابع سوژة یک دهد تن ساختارها از تبعیت به

 برای یعنی. پردازندمی ادراکی دیالکتیک به یکدیگر با هادگرسوژه فراساختارگرایی در

 طرفه یک فرایندی درک و پردازندمی یکدیگر درک به موجودی -وجودی سهم به رسیدن

.گفتگویی نه است محوردیالکتیک و است طرفه دو و افزایانههم بلکه نیست
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 از فراروی به میل دیالکتیک این و نیست وسیلهبی واسطهبی ارتباط ادراکی دیالکتیک در

 و خود دگرسوژه در لذا است؛ موجودی-وجودی سهم دریافت سمت به گیزدهجنسیت

 و هاخودآگاه انواع در حضور بنابر موجودیت در اما برابرند وجود ساحت در دیگری

 :بنابراین( همان)هستند.  مشکک گانههفت فردی-جمعی هایناخودآگاه

 دگرسوژه= هستی دگرسوژه/= دگرسوژه/ دیگری= خود 
 

 (fara. فرا )2-1-3

 ultra پیشین، هایسیستم از فراتر و بالاتر و مافوق سیستمی neo و تازه سیستمی بیانگر 

 meta دارد اشاره پیشین هایسیستم از پس و بعد ساختاری و سیستم به post و نوین

 یک هیچ رود وپس، ماورا، فرا، دگر و... و اغلب به معنای پس از و بعد از به کار میورای، در

 فراآمده؛ جامعی مقام به رسیدن منظور به بسته هایچهارچوبه از فراروی از که فرا معنای در

 .اندنشده گرفته کار به

برتر و بعد از و ماورا و تازه و نو نیست ( در فراساختارگرایی به معنای بالاتر و faraبنابراین )

ها سیستمشناختی است که با دریافت کشف لوگوسیک بلکه به معنای یک نوع نگرگاه هستی

انحصاری )ساختار( محدود -انحطاطی-و ساختارهای متعدد خود را به چهارچوبۀ افراطی

گرایی یک سیستم کند بلکه سیستم فراکند؛ لذا سیستمی فوق سیستم دیگر ایجاد نمینمی

باز است که آغوش خود را بر تمام ساحات لوگوسیک گشوده و یک رویکرد انضمامی نسبت 

افزایشی یا حذف و انکارگرا ندارد. همچنین یک -به لوگوس دارد و یک رویکرد کاهشی

رویکرد درون سیستمی ندارد تا خود را بعد و یا پس از ساختارهای پیشین معرفی کند بلکه 

نگرد. ابعاد ثابت ساختارها را کشف گرایانه به ساختارها میحرکت بسیط عمیقمبتنی بر 

گیرد. فراساختار به ها در نظر میداند و ساحات متغییر را چهارچوبۀ آنها میلوگوسیک آن

معنای بعد از یا مافوق ساختارهای پیشین نیست؛ حتی به معنای ساختارزدایی نیز نیست. 

لاتر یا مافوق فمینیسم یا پس از فمینیسم نیست لذا فرافمنیسیم به معنای با

توان گرایی و... نیست. پس میگرایی، ناجنسیتگرایی به معنای پس از جنسیتفراجنسیت

( یک پیشوند نوین در ساختار زبان فارسی است که بیانگر نگرگاه faraگفت فرا )

 فراساختارگرایی است.
 

 
 

 

 

 
 



 73  گرایی در شعر فروغ     گرایی و فراجنسیتگرایی، ناجنسیتنمود جنسیت
 

 . تحلیل اثر2-2

ای اندیشگانی و سیستمی نخستین بار در تاریخ تمدن بشری در شاکله برای این نوشتار

ای که به گونه دهدمیرا ارائه  و زبان فراجنسیتی گون فراجنسیتیهای گونهفراگرایانه مقوله

 ها را به سه دستۀ بنیادین تقسیم کرد:توان آنکلی و گذرا می
 

 گرایی. جنسیت2-2-1

 که کرد اشاره مردسالارانه و فمنیستی هاینگرش انواع به توانمی گراییجنسیت مقولۀ در

 و محورزنانه هاینگرش انواع و است گرفته قرار محوری موضوع جنسیت یک هر در

 که کرد یاد «گراییسوژهجنسیت» عنوان با آن از توانمی و گیردمی بر در را محورمردانه

 حیطۀ در چه و( مردسالاران)مذکر  جنسیت حیطۀ در چه نگرزی نوع این: از عبارتند

 روانی-جنسیتی هایتفاوت در را تمایزات تمام بنیاد و اصل( سالارانزن) مؤنث جنسیت

 :کرد اشاره کلی دستۀ دو به توانمی فمینیسم حیطۀ در مثلاً پندارند.می

 خویش جنسیت جانۀهمه برتری به محوریزنانه پایۀ بر که گروهی محوری: زنانه -یک

 .اندقائل

 یافتۀ تعین نمود به قائل کهتری یا بهتری بحث از خارج که جماعتی نگری:زنانه -دو

 بشری معارف و ادیان تجربی، انسانی، علوم تمام هاآن باور به است چیز همه در نگریزنانه

 مشاهدة به گذاریاپوخه با خواهندمی آنان و دارند مذکرنگری بنیان شدیداً امروز تا آغاز از

  (24-23: 1401 سوشیان، و آذرپیک). بپردازند زنانه دیدگاهی از ساحات تمامی در هستی

 محورمردانه: از عبارتند است درگیر هاآن با فمینیسم که نگریمردانه هایسیستم انواع لذا

 محورمردانه بین،همسان زن محورمردانه ابزار،زن محورمردانه گریز،زن محورمردانه ستیز،زن

 (همان) ...و گزینحیطه زن نگرمردانه تفاوت،بی

 را بشری هاینگرزی و هانگرگاه تمامیت توانمی جنسیتی مباحث بندیمقوله در بنابراین 

 سه این از کدام هر که کرد تقسیم مجزا ساحت سه در طورکلی به جنسیتی سازیِمقوله در

گرایی و گرایی، فراجنسیتجنسیت_1:اندیافته سامان امر دو این با مواجهه در ساحت

 توانمی شاعر این شعر در لذا (31: 1401 عسگری، آذرپیک، مقدمه. ک.ر)گرایی. ناجنسیت

 :یافت زیر موارد در را گراییجنسیت مظاهر
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 ها. دفاع از حقوق زن2-2-1-1

 نگرش نوع این در. است هازن حقوق از دفاع فروغ اشعار در گراییجنسیت مظاهر از یکی

 جنسیت دادن قرار محور با هستی به و است داده قرار خود نگرش مرکز را محوریزنانه فروغ

 :گویدمی برخاسته هازن سایر و خود حقوق از دفاع به لذا نگردمی خود
 ای که زنان شاید این را شنیده

 در دل »آری« و »نه« بر لب دارند

 سازندضعف خود را عیان نمی

 (94: 13۸6راز دار و خموش و مکارند. )فرخزاد، 

 در( زن جنس)بودن زن از هنوز او. کندمی اشاره زن جنسیت هایویژگی و هاخصلت به

 به جنسانشهم با واسطهبی ارتباط با توانسته خوبی به اما نکرده فراروی شعرهایش

 بلکه نیست منفی معنای به همیشه «نه» که کند درک و بپردازد هاآن با ادراکی دیالکتیک

 خود ضعف تا کندمی استفاده سلاح عنوان به آن از زن جنس که ستحجابی ا اوقات گاهی

. است داده نسبت زن به سنت جهان که کندمی اشاره هاییخصلت به ادامه در و بپوشاند را

 هازن سایر و اشجنسیت به سنتی زن یک زنانۀ روانگاه از سطرها این در فروغ بنابراین

-جنس-روانشی فردیِ-جمعی ناخوداگاه او روانی نوشخوارگاه که گفت توانمی لذا نگردمی

 .  است سنتی زن جنسیتی

 ادعا و زندمی دم خود موجودی-وجودی سهم سمت به فراروی از فروغ فوق سطرهای در

 در را خود وجودی امکانات و کند فراروی سنت ساختار از خواستهمی که کندمی

 بر ساختارها که هاییمحدودیت غلبۀ دلیل به اما بخشد نمود موجودی هایظرفیت

 یک عنوان به بودن زن در را او که سنت ساختار از نتوانسته او اندکرده تحمیل اشجنسیت

 .کند فراروی است کرده تعریف نازل جنس
 بودم من بیهده هایطعنه بر خندیدمی که خورده ننگ داغ آن

  باشم خود هستی بانگ که گفتم

 (130بود )همان:  زن که درد و دریغ اما
 

 دلبستگی و عشق . بیان2-2-1-2

  تکرار دفعات به که «عصیان و دیوار اسیر،» مجموعۀ سه در گرایانهجنسیت مضامین از یکی

 عبارت به. شودمی« عشق»نامش رودمی معراج به که گاه آن عقل،. دارد فاصله بسیار عاطفی

 تعیین برایش پیشاپیش که ایچارچوبه و تعریف هیچ در دیگر که است عقلی عشق، دیگر

 و آموخته را فراروی که ستعقلی ا است... عشق عقل تکامل حد بالاترین و ماندنمی شده
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 طیف سه در عشق و( 292: 2،ج1396 همکاران، و آذرپیک).« گرداندمی باز خود به را انسان

 نفوذ کائنات کل در جزء و جزء در کل در که «جاذبه مثابۀ به عشق» یابد،می تجلی متفاوت

 خود کمال به مثابۀ به عشق» آورد،به وجود می را العمل عکس و عمل قانون و کرده

 به شدن تبدیل هدفش که گل بذر مانند درست. است عشق انرژی از دیگری نوع «رسیدن

 استحاله از پس انسان هوش مورد این در. «تعقل از فراروی مثابۀ به عشق»  و. است گل بوتۀ

 به باعث که تعاریفی تمامی از آن در که تعقل نام به یافت دست قدرتی به شعور به یافتن

 (همان) .«رسدمی فراخودشدگی» اوج به و رفته فراتر اندشده «خود» آمدن وجود
 جویبار گیسوان خیس من 

 اش روان شدهروی سینه

 بوی بومی تنش 

 ( 10: 13۸6در تنم وزان شده )فرخزاد، 

 هایی که نوررادوست دارمش مثل دانه

 مثل زورقی که موج را 

 مثل مزرعی که باد را 

 (11ا دوست دارمش )همان: ای که اوج ریا پرنده

 گفت توانمی اسیر و عصیان دیوار، مجموعۀ سه در مشابه سطرهای و فوق سطرهای در

 عشق» یعنی است سرشتمانی و غریزی و جنسی جاذبۀ حاصل فروغ در بستگیدل و عشق

 است موجودات سایر از بیشتر انسان در و دارد وجود کائنات تمام در که «جاذبه مثابۀ به

 اصطلاحات و کلمات فروغ اشعار در. شودمی بستگیدل و بستگیهم سبب زیرا

 زدةجنسیت زبان حاصل که شده بیان بستگیدل و عشق بیان برای دفعات به محورانهجنس

 از. است داده قرار است زن یک که او جنسیت ساختار قید در را او نوشتار و است فروغ

 افشان، گیسوی لب، کنج کشیدن، نازکنان، سرمه حسرت، پر بوسۀ داغ آغوش، بستر جمله

 از شده گفته مجموعۀ سه در عشق بنابراین... و لخت هایشانه خوشبختی، حلقۀ زر، حلقۀ

 مرکز و محور جنسیت یک عنوان به زن خود و زن تن آنها در که است گرایانهجنسیت نوع

 .  است اشعار سرایش و عاطفه
 

 هازن مشکلات . بیان2-2-1-3

 ادراک حیطۀ گسترش برای شناساتابع سوژة گفت توانمی موجودی تشکیک اصل بنابر

 . ببخشد نمود را تریگسترده وجودی امکانات بتواند تا کند فراروی ساختارها از بایستمی
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 را بیشتری وجودی امکانات ساختارها از فراروی با بتواند که شناساییتابع سوژة هر پس

 چنانچه شود امامی شناسافاعل سوژة به تبدیل کند تبدیل موجودی هایظرفیت به و کشف

 (10: 1401 مسیح،). شناساستتابع سوژة یک دهد تن ساختارها از تبعیت به

 تعریف را او که هاییساختار از نتوانسته و شناساست تابع سوژة یک فروغ اشعار، تمامی در

 و نگردمی هازن به شناسا تابع سوژة یک جایگاه از و محورانهزن فروغ. کند فراروی اندکرده

 اما نگرد می را هاآن هایمحدودیت و مشکلات کشد؛می نفس ساختارها این در کماکان

... و عامیانه باورهای مذهب، سنت، مانند ساختارهایی کند، فراروی ساختارها از تواندنمی

 ارائه ساختارهای این از رفت برون برای که حلی راه تنها که اندبرگرفته در را او چنان

 و اصلاح به نه و کندمی فراروی ساختارها از نه فروغ لذا است؛ دیار و شهر از کوچ دهدمی

 از هنجارگریزانه آوردمی روی ساختارشکنی به تنها فروغ زند.می دست ساختارها بازنگری

 همگام و همراه زیر سطرهای در نهایت در و زندمی دم زمینی محبوب و معشوق به عشق

 گناه رنگ از شستشو است شده مرتکب که گناهی از شدن خلاص برای و شودمی ساختارها

 .  دهدمی پیشنهاد را عشق لکۀ و
 روم خسته و افسرده و زارمی

 سوی منزلگه ویرانۀ خویش

 برم از شهر شما به خدا می

 دل شوریده و دیوانۀ خویش

 برم تا که در ان نقطۀ دور می

 وشویش دهم از رنگ گناهشست

 (1۸: 13۸6وشویش دهم از لکۀ عشق )فرخزاد، شست

 این در زیرا زدمی هنجارشکنی به دست بایستنمی که داردمی اذعان زیر سطرهای در

 هایهنجارشکنی با فروغ اشعار در لذا شده تعریف شیء و ملعبه یک عنوان به زن ساختار

 خود با را اجتماع نتوانسته ها هنجارشکنی این از یک هیچ اما شویممی رو به رو فراوان

 .کند همراه
زن بدبخت دل افسرده/ ببر از یاد دمی او را /این خطا بود که ره دادی/ به دل آن عاشق بدخور را/ 

جویی/ کی خیال تو به سر دارد/ بس کن این ناله و زاری را/ بس کن او یار یآن کسی را که تو م

 (35دگر دارد. )همان:
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 زدهزبان جنسیت. 2-2-1-4
های دیده ز لب شتشو دهم/ رفتم که ناتمام بمانم در این رفتم که داغ بوسۀ پر حسرت ترا/ با اشک

 (21)همان:سرود/ رفتم که با نگفته به خود آبرو دهم 

 خود به دادن آبرو و رفتن دادن، شستشو بوسه، چون کلماتی کاربرد سطرها این در

 توانمی را پرحسرت بوسۀ. است فرخزاد فروغ شعر در زدهجنسیت زبان کاربرد از هایینمونه

. دانست شعر در جنسی افعال کاربرد جملۀ از و کرد تفیسیر و تعبیر محوریزنانه ساحت در

. گیردمی نشات زنانه نگاه و نگرش نوع از دادن آبرو خود به نگفته با و رفتن دادن، شستشو اما

 این در شود.می مطهر و پاک شستشو با چیزی هر هستی به زنانه نگرش و نگاه نوع در

 در و تاریخ طول در زیرا کندمی پاک اشک توسط شستشو با را عشق گناه فروغ نیز سطرها

 نیز را رفتن لذا است زنانه فعلی شستشو جنسیتی-جنس-روانشی ناخودآگاه و خودآگاه

 قهر شوی کاشانه و خانه از زن سنتی فرهنگ در زیرا گرفت نظر در زنانه فعلی توانمی

 از یا و شود سنگسار باید عشق به ارتکاب محض به که است زن این یا و رودمی و کندمی

 چون. است محور مردانه نگرزنانه سطرها این در نگرش نوع لذا. کند گیریکناره اجتماع

 مردانه قوانین و قواعد محوریت از ناشی زن با برخوردی نوع هر و سنگسار و هازن رفتن

 محور مردانه نگریزنانه از دیگری نوع «دهم آبرو خود به نگفته با» بعدی نمونۀ در. است

 و سؤال بدون باشد شده عشق دچار که زنی محورمردانه و زدهسنت اجتماع در زیرا است

 .باشد گرفته قرار تجاوز مورد که زنی حتی. است محکوم دفاعی هر و جواب
داند/ راز دل خود ای زن که دلی پر از صفا داری/ از مرد وفا مجو، مجو هرگز/ او معنی عشق را نمی

 (41به او مگو هرگز )همان: 

 و وفاداری عدم به را هامرد زیرا است گریزمردانه محورزنانه نگاه نوع نیز سطرها این در

 نیز را دیگران و است گزیده دوری مردانه نگرش این از نوعی به و کندمی محکوم رازداری

 .خواندفرامی مردان از دوری و پرهیز به
کشدم دمبدم خون/ میها پرده را بکشم سرتاسر/ با دو صد چشم پر از آتش و آه بگذار که بر پنجره

 (25از پنجره سر )همان:

 در) مردن دمبدم و( انتظار) پنجره از کشیدن سرک ،(انتظار از شدن خسته) پرده کشیدن

 نوعی که است انتظارکشیدن فعل و هستی به زنانه نگرش و نگاه نوعی ،(ماندن انتظار

 زندگی فروغ که فردی-جمعی ناخوداگاة و خوداگاه فرهنگ و سنت در. است نگریزنانه

 به زن واقع در. بماند شدن انتخاب انتظار در و شود انتخاب باید که است زن این. کردمی

 و رخدادها صحنۀ در مردان همچون تا نبوده؛ گریانتخاب و فعال موجود ابژکتیو، ایگونه
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 انتظار این. است مانده رخداد نتیجۀ و خبر انتظار در پردهپس همیشه بلکه باشد رویدادها

 بارها فروغ شعر در که است داده سامان را نگریزنانه نوعی و شده جانمایی فروغ روانگاه در

 .  است یافته نمود
کشیدی/ رها کن بیا ای مرد، ای موجود خودخواه/ بیا بگشای درهای قفس را / اگر عمری به زندانم 

 (2۸دیگرم این یک نفس را )همان:

 دهد پایان انتظارش به که کشدمی را مردی آمدن انتظار فروغ است مشخص که طورهمان

 اول مجموعۀ سه در و است محوریزنانه حاصل فروغ در زدهجنسیت زبان گفت توانمی لذا

 محوریزنانه و مردگریز محوریزنانه و مردستیز محوریزنانه از «عصیان و اسیر، دیوار،»

 .  است نشده فراروی( وجودگرایانه)محورانه انسان نگریزنانه سمت به نگر،مردانه
زنی افسرده نظر کرد بر آن حلقۀ زر/ دید در نقش فروزندة او روزهایی که به امید وفای شوهر به 

حلقه که در چهرة او / باز هم تابش و هدر رفته، هدر/ زن پریشان شد و نالیدکه وای / وای، این 

 (60رخشندگی است/ حلقۀ بردگی و بندگی است )همان: 

 فروغ شعر در که است هاییگراییجنسیت انوع دیگر از مردگریز، و مردستیز محوریزنانه

 را است پیشینی متعین ساختار یک که ازدواج فروغ نیز سطرها در. است یافته نمود

 را ازدواج حلقۀ مردستیزانه و محورانهزنانه و داندمی بندگی و بردگی علامت هنجارگریزانه

 .  آوردمی شمار به بندگی و بردگی نشان
 

 های زنانهدغدغه. 2-2-1-5
انگیز/ بر پیکر خود پیرهن سبز نمودم/ در آیینه بر صورت خود خیره دیروز به یاد تو و آن عشق دل

ه گشودم/ عطر آوردم بر سر و بر سینه فشاندم/ افشان کردم زلفم شدم باز/ بند از سر گیسویم آهست

 (37را بر سر شانه/ در کنج لبم خالی آهسته نشاندم. )همان: 

 زنان آن در که است هاییشاخصه از یکی محورزنانه نگرش در بدنمندی و زنانه هایدغدغه

 عشق و دهندمی قرار خود افعال مرکز و محور را خود جنسیت واقع در و را خود بدن و تن

 خود پیکر بر» .کندمی تأکید امر این به اشعارش در بارها فروغ که است تنانه امری زمینی

 از..« و فشاندم سینه و سر بر آوردم عطر گشودم/ آهسته گیسویم سر ز بند نمودم/ سبز پیرهن

 .است فروغ شعر در محورزنانه و کامانهتن مظاهر جمله
 

 گراییفراجنسیت .2-2-2

ای را گرای خود سیستم نقادانهاین شیوة زیست که حتی توانسته در پارادایم نقد عمیق

ها دارای برای واکاوی آثار هنرمندان، شعرا و نویسندگان برسازد بر این باور است که انسان
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ها م آنگانه هستند که در ساختار مشکک تمافردی هفت-هفت خودآگاه و ناخودآگاه جمعی

های موجودی فراوانی در اختیار بشر قرار دارد که هر انسانی که در ساحتی از یک ظرفیت

تردید امکانات وجودی فردی خود را محدود سازد بی-یا چند خودآگاه و ناخودآگاه جمعی

گوید من کرد یا )لوگوسیک( فراوانی را از دست خواهد داد یعنی یک فراگرا فقط مثلاً نمی

گوید من کرد هم هستم یا من ترک هم هستم رب یا فارس یا... هستم بلکه میترک یا ع

در همین وادی هر انسان، تمام سهم وجودیِ خود را از هستی در یکی از ساحات  و...

)ر.ک. مقدمه آذرپیک، عسگری، . کندموجودیتش همانند زن یا مرد بودن نیز محدود نمی

 که است آن در گرایفراجنسیت و راییگناجنسیت بنیادین تفاوت پس (27: 1401

 حاشیه و مزاحم وجودی امکانات نمود برای انسانی جهان در را جنسیت گرایان،ناجنسیت

 به برای بالقوه و شگرف هاییظرفیت را جنسیت و جنس گرایانفراجنسیت اما دانندمی

 امکانات به باورمندی دو هر اشتراک نقطۀ و داندمی وجودی امکانات درآوردن فعلیت

 گراناجنسیت یک است. جنسیت از فارغ انسانی وجود از مرد و زن مشترکسهم و وجودی

 مذکر خانواده تشکیل عدم و طبیعی ورزیدن عشق عدم اجتماع، از دوری با را جنسی غریزة

. کندمی عمل طبیعی زندگی در گرافراجنسیت اما کنندمی انکار خود را در بودگی مؤنث و

 انسانی جهان و جامعه جان و زیست چرخۀ در که گونه همان را بودگیمؤنث و مذکر جهان

 دستیابی منظور به  آن از و ماندنمی محصور و محدود آن در صرفاً و بخشدمی تعین است

 پس. رودمی فرا خود طبیعی ساحات نفی و انکار بدون خود، سوم جنس و مشترک سهم به

. دهدمی گسترش بسیط و فرایی ساحتی به را طبیعی غرایز آن طبیعی ساختارهای از فراتر
 (همان)
 

 . نگاه مادرانه2-2-2-1

 مادرانه نگاه. »است داشتن مادرانه نگاه فرخزاد فروغ آثار در گراییفراجنسیت مظاهر از یکی

 در فقط اگر مادر یعنی اندمتفاوت امر دو سرشتمانی و غریزی ساحت با وجودی ساحت در

 مانند دارد غریزی صرفاً جنبۀ شود؛ تعبیر مؤنث جنس توسط فرزند آوردن دنیا به ساحت

 پیشینی ساختار و غریزی جنبۀ از اگر اما... و خرگوش یا بز یا انسان فرزند آوردن دنیا به

 برای نگریستن برای نگاه یک به برود فراتر دارند فرزندآوری که موجودات تمام میان که

 مادرانه نگاه آن یابد تعین دیگر هایانسان حتی و دیگر موجودات و هستی تمام

 سمت به بودگیمؤنث ساحت آن همراهی و حفظ با یعنی بود خواهد گرایانهفراجنسیت
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 آذرپیک، مقدمه. ک.ر) .دهدمی اصالت آن به و رودمی فراتر انسانی وجود و مشترک سهم

 (۸6: 1400 مسیح،
 خون /سیاه دیو این که بند بر دیده /است آمده شب که بند بر دیده /من کوچک پسر ای لای، لای

 از سرش آه، بردار!الودهننگ دامن و مادر /دیوتری زمن اما دیوم...است آمده لب به خنده کف، به

 (237: 13۸6 فرخزاد،) آسوده  کجا پاک طفلک /دامن

 برای فروغ که هستیم مواجه سرشتمانی و غریزی ساحت در مادرانه نگاه با ابیات، این در

 شده آلوده گناه به دامنش که زن یک هایدرنگ و هادغدغه از و خواندمی لالایی پسرش

 نظر در ایزدهسنت و پیشینی ساختارهای تمام توانمی را سیاه دیو. زندمی حرف است

 و کرده سلب او از ستیزانهزن قوانین و قواعد خاطر به را مادری حقوق و حق که گرفت

 محتوای به توجه با. نامید ستیزانهزن محوریمردانه نوعی سطرها را این در فروغ نگاه توانمی

 برای مادر یک که است داستانی زبانی با ایزنانه حالات و حس بیانگر اثر «سیاه دیو» اثر

 مادر غریزی ساحت از نتوانسته اثر این در فروغ لذا بردمی کار به کودکش کردن سرگرم

 را اشمادرانگی عواطف و حس هادگرسوژه سایر و هستی به نسبت و کند فراروی بودن

 بلکه نیست گرایانهفراجنسیت نوع از اثر این در مادرانه نگاه بنابراین. دهد گسترش و بسط

 .است غریزی
 جات تو نکنه /کوچیکه علی /کوچیکه علی»  /آب پر حوض و کوچیکه علی /آب قرقره و بود آب راه

 /باشه خیر دیدی ماهی اگه خواب تو بخوری گول بره یادت /خانوم قمر ننه حرفای بخوری وول

 (23۸همان:)بنویسن  کتابا تو/  اسمتو که نکنی کاری /کجا آب از پر حوض کجا خواب

 ترشی و پیاز خواب /دیدن خواب یه و زد عمرشون تو بار یه /اگه که کسی نیس اون حرف حرفا این

 عار تغارا این از سگشم سهله، ماهی /داره تغار شکم خیک کار به چیکار ماهی /دیدن چلوکباب و

 از خوابشو /رفت کی هر خواب به اونوخ /کنهمی چیندست ستاره و چرخهمی آب تو ماهی /داره

 نحس نق نق /چاردیواریا دلمرده دنیای این توی برتشاازمی برتش،می /کنهمی رنگین ستاره

 و پرخوری درد و قولنج درد. شلختگی و وراجی و رشته آش دنیای بیکاریا، خستگیا، ها،ساعت

 صاف و پاک آبیای مرضبه و کثافت و کرم همبونۀ این توی از برتش،می برتشمی ...دردآختگی و

 ...میبرتش آسمون

 

 اجتماع از . انتقاد2-2-2-2

 پناه سرشکسته رسولان هایسوره شود بهمی چگونه دیگر /گیردمی وزیدن دروغ آسمان، در وقتی

(26۸همان: ) آورد
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 لالیی /تاریخی افتخار پر سوابق پستانک /وطن مام مهربان آغوش /است راحت سو هر از خیالم دیگر

 (همان)قانون  جقجقۀ جق جق و /فرهنگ و تمدن

رسد نگاهش را از من پختگی و تکامل اندیشگانی میفروغ در مجموعۀ آخرش جایی که به 

نگرد لذا در مجموعۀ آخر از گیرد و به جهان اطراف و امور مجود در اجتماع میسوژه بر می

پردازد و آثار زیبای و ماندگاری خلق کشد و به امور فراجنسیتی مینویسی دست میتنانه

 کند.می
 

 های وجودی موجودی. دغدغه2-2-2-3

 تنگ/ به سینۀ در ناله شد درم/ سرودم پرواز اندیشۀ سر دیریست/ به که مرغی آن مرغ، آن منم

 (2۸همان: )روزگارم  آمد سر هاحسرت

گرایانه گرایانه منجر به ایجاد نگرگاهی فراجنسیتها و احساسات جنسیتفراروی از دغدغه

به سر اندیشۀ پرواز /گردد. یشده است که در آن فروغ به دنبال خویشتن خویش و امر والا م

 پرواز در این سطرها پرواز به سمت یاد و نام و نشان و آغوش معشوق نیست. دارد/ 
کنم /  توقف چرا /...است عمودی اند/ افقرفته آبی جانب جستجوی به هاچرا / پرنده کنم توقف چرا

 خواهد را فاسد هایماه/ سلول زهدان کشتی محیط گذردکیفیتمی حیات هایمویرگ میان از راه

 پیوستن نیروها تمامی نهایت.. . /.کندمی ملولم مانده هوای تنفس درختانم سلالۀ از من /...کشت

خاک/  مادگی جدار بر ستاره نور ریزش صدای...نور شعور به ریختن خورشید/ و روشن اصل است/ به

 .ماندمی که صداست تنها صدا، صدا، عشق/ صدا، مشترک ذهن بسط معنی/ و نطفۀ انعقاد صدای

 (299-29۸همان: )

طلبانه بلکه پرواز به سمت نور و روشنایی و آرامش روحی است و آرامش جسمی و صرفاً لذت

تواند در هستی صدایی خلق گرایانه، وجودی واندیشمندانه است که مینیست بلکه معنی

گرایی است که توانسته است از کند لذا این نوع نگرش در اشعار فروغ مظاهر فراجنسیت

 ای که روانگاه وجودی او را تحت تسلط داشت فراروی کند. زدهساختار جنسیت
 من... /نیست  تو از تر تنها /لرزدمی تو پای زیر که زمین آیا /را اتدهندهنجات نام بپرس آینه از

 کنجکاوی پیلۀ از من دوباره آیا... است روئیده کهنه مفاهیم گور روی که /بویممی را چهارپری شبدر

 (2۸5همان:)بگویم   سلام زندمی قدم خانه بام پشت در که خوب خدای به تا /رفت خواهم بالا خود

های مقهور ساختارها به دنبال کسی برای خارج شدن از وضع و در نهایت همانند سایر زن

 یابد.ناجی وضع موجود خود میماند بلکه خود را موجود نیست و منتظر یک ناجی نمی

 (273:همان)ام  آغشته شب بوی به اینچنین که /آیممی کجا از من /ایممی کجا از من
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 گرایی. طبیعت2-2-2-4

 ستایپروانه وحشت صدای از لبریز /هنوز من مغز و /آیممی گوشتخوار گیاهان ریشۀ میان از من

 (2۸3:همان) .بودند کرده مصلوب/  سنجاق به دفتری در را او که

واسطۀ فروغ با طبیعت و عناصر طبیعی سبب شده که او خود را عنصری از طبیعت ارتباط بی

 کند. پنداری میذاتشود همای که بر دفتر سنجاق میبداند تا جایی که با پروانه
 و /خواستمی بر الفبا هایحرف روی از که زنگ بصدای و /کشتیم را هازنجره صدای ما تو از بعد

 (279:همان)بستیم  دل سازی، اسلحه هایکارخانه سوت صدای به

تازد. و مظاهر صنعتی شدن زنند سخت میو به نهادهایی که دست به تخریب طبیعت می

 کند.   را نکوهش می
 در گنجشکان زبان /نسیم عطر نسیم،: یعنی گنجشکان زبان /بهار برگ، بهار، :یعنی گنجشکان زبان

 (275:همان)میرد می کارخانه

 دارد باغچه که کند باور خواهدنمی نیست/ کسی هاماهی فکر به نیست/ کسی ها گل فکر به کسی

 (2۸6:همان) .میردمی
 

 گراییناجنسیت .2-2-3

بینی قلندرانی این شیوه در دو شاکله در فلسفه و ادبیات نوقلندرانه با تئورایز کردن جهان

 های ذیل است:دارای ویژگی و شیرازی در فراگرایی برای نخستین بار مطرح شدچون حافظ 

قید و شرط یک وجود در تمام ساحات ابژة شناور، خواهان فرارَوی بی-با ارائۀ سوژه -الف

 است.ها شده موجودیتیِ خود و دیگری

-یعنی اثری که تا حد امکان فراتر از هرگونه دغدغه و درنگ جنسی نویسیناجنسیت -ب

 و خودآگاه گراییناجنسیت در لذا(  1400:۸9 مسیح، آذرپیک، مقدمه. ک.ر) .جنسیتی است

 اما شود.گرفته می نادیده و حذف جنسیتی-جنس-روانشی فردی-جمعی اگاهناخود

 فراروی نیز نویسیزنانه پتانسیل از و کندمی فراروی گراییواقع این از نویسیگراییناجنسیت

 (همان) .کندمی
 

 زنانه جنسیت از . انتقاد2-2-3-1

 /چیزی هر ته در همیشه مادر/ دوزخ وحشت آستان در /گسترده ایستسجاده /زندگیش تمام مادرم

 مادر /است کرده آلوده /گیاه یک کفر را باغچه که کندمی فکر و /گرددمی معصیتی پای جای دنبال

 به کندمی فوت و /هاگل تمام به کندمی فوت و ستطبیعی گناهکار مادر /خواندمی دعا روز تمام
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 .شد خواهد نازل که ببخششی و است ظهور انتظار در مادر /خودش به کندمی فوت و /هاماهی تمام

 (2۸۸-2۸7: 13۸6 فرخزاد،)

 جمع به /زدمی را او مادر که وقتی /را قلبش سادة هایحرف و /بود هاگل دوست که خواهرم و

 او. کردمی مهمان شیرینی و آفتاب را به هاماهی خانوادة گاه گاه و /بردمی هاآن ساکت و مهربان

 با /مصنوعیش همسر عشق پناه در و /مصنوعیش خانۀ میان در او /است شهر آنسوی در اشخانه

 هایبچه خواند ومی مصنوعی اش آوازهایمصنوعی سیب درختان زیر و /مصنوعیش قرمز ماهیان

 ( 2۸0:همان) سازد.می طبیعی

در سطرهای فوق فروغ با انتقاد از جنسیت زنانگی که تحت تسلط ساختارها است به  

کند که خواهرش طبع لطیفی رفتارهای ساختارزدة مادر و خواهرش انتقاد دارد و اذعان می

و تحت تسلط ساختارها  ورزد اما در یک جهان مصنوعی و ساختهدارد و به طبیعت مهر می

تنها کودکان امری طبیعی هستند. همۀ مظاهر ساختارها تبدیل کند، که در آن زندگی می

اند و دیگر طبیعی نیستند تنها امر حیات طبیعی است. هر چند فروغ در ساحت به نهاد شده

جنسیتی و من و تو شناور در شعرش آنچنانکه بایسته و شایسته است نتوانسته به دیدگاه غیر

 ثابتی در این باره دست یابد. 

 

 ه گیری      . نتیج3

توان گفت در فلسفه و ادبیات دو نوع نگرگاه با توجه به بررسی آثار فروغ فرخزاد می

 ها وهای مشکک انواع خودآگاهنگر وجود دارد که در ساحتنگر و مردانهشناسی زنانههستی

پذیرد. فروغ در برخی اشعار گانه ساحات متعددی میفردی هفت-های جمعیناخودآگاه 

محورانه به هستی ای از اشعار زنانهنگرد و در پارهنگرانه به طبیعت و وقایع اجتماع میزنانه

نگری مرکزیت نوع نگرگاه به هستی است و جنسیت محوریت نگری و مردانهنگرد. در زنانهمی

محوری و مردانه محوری که نگرش و نگارش بر محوریت جنسیت است ا در زنانهندارد ام

های فمینیستی و ماکیستی شکل گرفته است لذا دو قطبیتی در زبان به وجود انواع موج

آید در حالی که در نگرگاه فرافمینیسم زبان به ماهو وجود و زنانگی و مردانگی نیز به می

سرانجام زبان نیز دچار دو قطبیتی زنانه و مردانه و جنگ بیشوند و ماهو وجود نگریسته می

توان گفت تفاوت ذوجیتی دگرسوژگرایانه دارند ها در نوشتار نخواهد بود. پس میجنسیت

محورانه ندارد. فرخزاد در اشعار آخرش توانسته است از اما تضاد دوقطبی جنسیت 

ای کلمات اروتیک یا احساسات زنانه، نگری فراروی کند و به جمحوری به سمت زنانهزنانه

نگر محوری مردانهای از آثار با زنانهنگرانه به هستی و وقایع بنگرد. علاوه بر این در پارهزنانه
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-جنسیتی -روایت مردسالارانه در روانگاه جنسمواجه هستیم که نشان از گسترش بنیان

 به چهار دسته تقسیم کرد: تتوان اشعار فروغ را از منظر جنسیروانشی دارد. لذا می

هایی شود و با الماننگرانه: جنسیت در ساحت ارگانیسم و بدنمندانه تعریف میتنانه -یک

 که به نوعی، شعر را در جستارهای اروتیکی آن محصور و محدود کرده است.

های حیاتی، ضروری و اجتماعی محورانه: در آن معیار و مکیال شاعر گفتن حقجنسیت -دو

 د از جنس مخالف استخو

نگری خودمرکزبینانه: در این نوع نگرش اگر چه شاعر به تحقیر و تصغیر جنس زنانه -سه

دهد و شناسی خود قرار میزند اما ساحات جنسیت خود را مرکزهستیمخالف دست نمی

زند که در آن فقط زنانگی خارج از هرگونه وابستگی دستامدهای هایی دست میبه آفرینش

نگری تمام تاریخ یک پیوستۀ های زنانهشناسانۀ جنس مخالف در تاریخ بنابر نگرگاههستی

 ها از آن گذر کنند و جهانی صرفاً زنانه بیاورند.نگر است که باید زنمردانه

همافزا اشاره دارد که در آن زن با تمام فراخنای نگری وجودمحورانه: به جنسزنانه -چهار

 دهای هفتگانۀ وجود انسانی یک زن است.عظیم خود تنها یکی از نمو
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 چکیده            (113-۸7) اطلاعات مقاله
 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

ترین ترین و شاید هنرمندترین پسر وصال شیرازی است. مهممیرزامحمد داوری برجسته

نستعلیق است ای به خط نویس شاهنامهاز وی باقی مانده، دست شاهنامه اثری که در حوزة

نویس که نام وی را برای همیشه با شاهنامه پیوند زده. داوری پس از اتمام کتابت دست

بیتی به سبک و سیاق شاهنامه سرود که در آن پس از نام و یاد  126مذکور، یک مثنوی 

خدا و مدح فردوسی، به مراحل کتابت شاهنامۀ مذکور از آموختن خوشنویسی تا یادکرد از 

چه در آن ابیات قابل ذکر به ترین رخدادهای شاهنامه، پرداخته است. آنو مهمپادشاهان 

وهشت پادشاه شاهنامه )به استثنای وشش تن از چهلرسد، نه تنها اشاره به چهلنظر می

به کردار و  ای بسیار مختصر و مفیدهوشنگ و شاپور پسر شاپور ذوالاکتاف( بلکه اشاره

مربوط به آنان است. در واقع اهمیت این منظومۀ کوچک، ترین مسائل خصوصیات و مهم

ای گویا، مختصر و مفید از کل شاهنامه و تاریخ روایی ایران است. در آن است که خلاصه

های ادبی، ای علاوه بر به ارمغان آوردن زیباییمعرفی و تشویق به مطالعۀ چنین منظومه

ترین و خصوصیات پادشاهان شاهنامه و مهمای مختصر و مفید از کردار خواننده را با چکیده

سازد. مقالۀ حاضر درصدد آن است تا با روش تحلیلی و رویکرد های آنان آشنا میداستان

برداری از شاهنامه و تاریخ پادشاهان توصیفی منظومۀ مذکور را به منظور نشان دادن بهره

دهد در این مثنوی، ان میها نشبندی نماید. بررسیایران بررسی، تجزیه، تحلیل و طبقه

ای از کردار و خصوصیات آنان یاد کرده که هر داوری علاوه بر ذکر نام پادشاهان خلاصه

برانگیز است. مثنوی مذکور به دلیل احاطۀ بسیار بالای ها در جایگاه خود تأملکدام از آن

و رویدادهای مهمِ شاعرِ آن با شاهنامه و اشارات ارزشمند و نادری که از پادشاهان شاهنامه 

نظیر و قابل بررسی ای منحصر به فرد، بیحماسۀ ملی آورده، در کل ادب فارسی منظومه

 است.

 

  :افتیدر خیتار

17/02/1402 

 

 : رشیپذ خیتار

14/06/1402 

  های کلیدی:واژه

 داوری شیرازی

مثنوی پایان 

 کتابت شاهنامه

شاهان و 

رویدادهای 

 شاهنامه

کردار و 

 خصوصیات

 

mailto:s.arshia1361@gmail.com
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 . مقدمه1

هاست. او علاوه بر ترین آنمیرزامحمد داوری سومین پسر وصال شیرازی و شاید برجسته

مهارت شاعری و خوشنویسی که تمام اولاد وصال وارث آن بودند، در نقاشی و تذهیب هم 

ای که با خط و تذهیب او باقی است از قدرت قریحۀ او در انواع هنر حاکی یافت و شاهنامه

شش پسر وصال در جو دانش کلاسیک پرورش یافتند، همگی ( 4۸0: 13۸2کوب، )زریناست. 

استعداد شاعری و خوشنویسی را از پدرشان به ارث بردند اما مستعدترین ایشان محمد داوری 

داوری با استعداد شگرف خویش در نقاشی و خوشنویسی، ( 5۸7: 13۸3)ریپکا، است. 

زیرا »علاوه بر هنر خط به هنر  ای را طی مدت پنج سال کتابت، نقاشی و تذهیب کردشاهنامه

)خاتمی، نوشت« نقاشی و پیکرنگاری نیز آراسته بود و خط نسخ و شکسته را استادانه می

 چنین سروده است:سالۀ کتابت شاهنامه را خود ایناو صرف زمان پنج( 1۸5: 1373
  ۀ پارس    یبه س   ر ب   ردم ای   ن نام    س    رب   ر مَهَم گش   ت دوب ار س   یب   ه

 (740: 1370)داوری،  

در دوران قاجار، شاهنامه تقریباً جنبۀ مردمی پیدا کرده و دیگر تنها به دستور شاه آماده 

این ( 5: 13۸4)سامانیان، گرفت. شد بلکه به سفارش افراد دیگری نیز این مهم انجام مینمی

هیچ حاکم و سلطانی تهیه نشده، بلکه استنساخ از شاهنامه، بنا به نوشتۀ خوشنویس آن، برای 

است که  iاست و تنها پس از اتمام کتابعلاقه و ذوق هنرمند، دلیل این اقدام ارزشمند بوده

کند. گردد و در نهایت نیز یک ایلخان آن را خریداری میوی به دنبال خریداری برای آن می

م نشده بود که متقاضیان فراوانی اند هنوز خطاطی شاهنامه تماکه آوردهنچناآن( 2)همان، 

برای خرید آن ابراز علاقه نموده و حتی مبالغی نیز پیشنهاد نمودند ولی هیچ کدام نتوانستند 

خان قشقایی آن کتاب را به مبلغ بها را به دست آورند تا سرانجام محمدقلیآن گنج گران

)همان، خریداری نمود.  هفتصدتومان پول نقد و دو طاقه شال کشمیری ممتاز و دو اسب خوب

است های خطی که در ایران تهیه شدهشاهنامۀ کتابت شده توسط داوری، از آخرین شاهنامه( 3

مجلس تصویر این شاهنامه، شمار یازده مجلس را داوری و دیگر مجالس  6۸رود. از به شمار می

 (205: 13۸9)قلیچ خانی، است.  را آقا لطفعلی صورتگر نگاشته

بیتی به سبک و  126زی پس از کتابت شاهنامه به مدت پنج سال، یک مثنوی داوری شیرا

سیاق شاهنامه سرود که در آن پس از نام و یاد خدا و مدح فردوسی، به مراحل کتابت شاهنامۀ 

ترین رخدادهای مذکور از آموختن خوشنویسی گرفته تا یادکرد از چهل و شش پادشاه و مهم

ز آن چند بیتی نیز به منظور عبرت و تنبه سروده و مثنوی را شاهنامه، پرداخته است. پس ا

خان ایلخانی در حمایت از کتابت شاهنامۀ مذکور های حامی خویش محمدقلیبا یاد از نیکی
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ترک جهان  12۸3و مدح ممدوح خویش به پایان برده است. لازم به ذکر است که داوری در 

 (201: 1309)خسروانی، ال مدفون گشت. گفته و در بقعه سیدمیراحمد در جوار پدرش وص
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

بیتی است که داوری شیرازی پس از کتابت  126مثنوی »پایان کتابت شاهنامه« مثنوی 

شاهنامه، با همان حال و هوای حاکم در شاهنامه )با ایجازی اعجازگونه(، آن را سروده است. 

در این مثنوی داوری نام چهل و شش از چهل و هشت پادشاه شاهنامه را آورده و همچنین 

خصوصیات پادشاهی آنان را نیز ذکر کرده است. مقالۀ حاضر نام و یادکرد ای از کردار یا شمه

داوری از پادشاهان مذکور را از کیومرث تا یزدگرد به ترتیب زمانی در چهل و شش مورد 

 بررسی، تجزیه و تحلیل کرده است. 
 

  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

شاهنامه اثری نیست که بتوان نقش آن را بر آثار شاعران و نویسندگان بعدی نادیده گرفت 

های عمیق فکری، محتوایی، شکلی و... از شاهنامه را در خود گمان هر اثر حماسی لایهو بی

های متعددی نیز در این زمینه تالیف و تدوین شده اما به لحاظ دارد. کتب و پژوهش

ن تاثیر، همچنان فضای مطالعاتی پیرامون آن باز است. از آنجا که هیچ گستردگی دامنۀ ای

پژوهشی در زمینۀ حضور پادشاهان شاهنامه و بروز کردارها و خصوصیات آنها در مثنوی 

 »پایان کتابت شاهنامه« صورت نگرفته؛ این پژوهش دارای اهمیت و ضرورت است. 

 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

در باب بررسی خصوصیات پادشاهی پادشاهان شاهنامه اثر مستقلی انجام نگرفته اما در باب 

های گوناگونی انجام پذیرفته است که شرح تاثیر شاهنامه بر متون ادبی پس از آن پژوهش

مقاله لزومی ندارد. تنها پژوهش مرتبط با بحث حاضر، رسالۀ دکتری صادق اَرشی آنان در این

بر شعر مکتب بازگشت عصر قاجار که تحت عنوان »بررسی تاثیر شاهنامه است  (1399)

« به خان صبا، قاآنی، سروش و داوری شیرازیهای صحبت لاری، فتحعلیبراساس دیوان

راهنمایی سجاد آیدنلو و مشاورة مصطفی گرجی و ایوب مرادی، در دانشگاه پیام نور تهران 

وان داوری شیرازی و چهار دیوان دیگر از لحاظ جنوب انجام پذیرفته که در آن رساله، دی

تأثیرپذیری از شاهنامه مورد بررسی قرار گرفته است. تفاوت پژوهش حاضر با رسالۀ مذکور 

در این است که در آن رساله اشارات کلی و گذرا به تاثیر شاهنامه بر دیوان پنج شاعر مذکور 
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ای بلکه تنها به پادشاهان شاهنامه امهصورت گرفته اما در پژوهش حاضر نه به تلمیحات شاهن

 و رفتار و خصوصیات آنان پرداخته شده است.
 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 ای از رفتار و کردار برخی از آنانشاهان شاهنامه و خلاصه. 1-2

وهشت پادشاه شاهنامه وشش تن از چهلچهل »پایان کتابت شاهنامه« داوری، نام در مثنوی

ترین یا یکی از ای کوتاه به مهماستثنای هوشنگ و شاپور پسر شاپور ذوالاکتاف( و اشاره)به 

ترین کردارها و خصوصیات پادشاهی آنان آمده که به تفکیک تجزیه، تحلیل و بررسی مهم

 شده است.
 

 . کیومرث 2-1-1

لنگینه کرد و پبه گزارش شاهنامه، کیومرث نخستین شاه جهان است که در کوه زندگی می

پوشید. دارای فرة شاهی بود و در سایۀ او ددودام آرامش یافتند. تنها دشمنانش اهریمن و می

: 1379)رستگار فسایی، بچۀ او بودند پسر کیومرث، سیامک، به دست همان دشمنان کشته شد. 

داوری برای شروع سیر داستانی کار خود نام کیومرث را در مثنوی »پایان ، ذیل کیومرث( ۸35

توان از آن ای که در این بیت نمیاست. نکتهکتابت شاهنامه« و در معنی اصلی آن به کار برده

گاهی نیز غافل بود، وجود واژة گاه است که علاوه بر معنی تخت پادشاهی، یادآور قید گاه

وفایی تخت شاهی به طور اخص و کل هست و اشارة عبرت برانگیز بیت ذیل تداعی معنای بی

وفایی آن از کیومرث تا یزدگرد )سوم( به باشد که سیرِ بیی به طور اعم نیز میجهان ماد

 عنوان اولّین و آخرین پادشاهان شاهنامه بدون استثنا جاری و ساری است:
 ها ن    مودی    م گ    رده   مه داس   تان تا ی  زدگ      رد گ   اهِ ک   ی   وم    رثز 

 (742: 1370)داوری،  

داوری شیرازی شاعری آشنا با شاهنامه و تاریخ روایی ایران است. اگرچه از پادشاه پس از 

بار کیومرث یعنی هوشنگ، در مثنوی مورد بحث مقالۀ حاضر خبری نیست اما نام هوشنگ یک

iایِ دیوان داوری و برای تشبیه در راستای جادوی مجاورتدر تلمیحات شاهنامه i  به کار

 است:رفته
 به حل م اح نف و رای ای اس و زهد سل  مانی  ن وذر و نیروی س ام و هوشِ هوش نگ یبه فرِّ

 (561: 1370)داوری،  
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 طهمورث(. تهمورت )2-1-2

iبه گزارش شاهنامه، تهمورت، پسر هوشنگ و سومین پادشاهِ جهان i i  است. او بریدن پشم

ها میش و بره، رشتن و ساختن جامه را به مردم آموخت و... . دوری گزیدن طهمورث از بدی

نام ، ذیل طهمورث( 274: 13۸0)جیحونی، سبب شد تا بتواند اهریمن را با افسون ببندد... . 

وبندی وی ترین کردار وی یعنی دیتهمورت در مثنوی »پایان کتابت شاهنامه« آمده و به مهم

مایه اشاره کرده است. فردوسی در شاهنامه گوید: »پُسر بُد مر او را یکی هوشمند/ گران

ای »تهمورث که جانشین هوشنگ در تاریخ افسانه( 1/17/1: 1394)فردوسی، طهمورتِ دیوبند« 

د کند. او لقب دیوبند دارروایی میایران است، بر دیوان و آدمیان و جادوگران یکسان فرومان

های وابسته به او آمده است که او دیوان را به بند کشید و زمانی رضایت به چون در داستان

 (: 19: 1371)آموزگار، رهایی آنان داد تا به زیر زمین روند که نوشتن بر او آموختند.« 

 زورم   ن    دز ض    حّ  اک ت   ازی ی   ل  طهم    ورث دی    وب   ن   دز ج  مش ید و 

 (742: 1370)داوری،  
 

 . جمشید 2-1-3

ای ایران و جهان که پس از مرگ پدرش، طهمورث جم یا جمشید، چهارمین پادشاه اسطوره

iبر تخت نشست. او نماد ایزد مهر و نخستین کسی است که خود را شاه و موبد خوانده v 

)آموزگار، جم از قهرمانان اساطیری هند و ایرانی  است.، ذیل جمشید( 134: 13۸0)جیحونی، 

است. داوری نام جمشید را در مثنوی »پایان کتابت شاهنامه« آورده و با اشاره ( 544: 13۸6

مایۀ عبرت و تنبّه مخاطب قرار داده که در شاهنامه هم به نبودن نشان از وی، آن را دست

آموزی یکی از های شاهنامه برای عبرتآموز است. استفاده از داستانستانی عبرتهمواره دا

ها ای خویش از آن بهرهانواع تأثرات تلمیحی است که شاعران مختلف به در تلمیحات شاهنامه

مایۀ عبرت کسانی که به زر و زورشان مفتخرند، اند. داوری مرگ افراسیاب را نیز دستبرده

ودی وی را برای چنین کسانی مایۀ تنبّه دانسته است: »بگشای خاک و پیکر قرار داده و ناب

در شاهد ( 245: 1400)اَرشی و همکاران، ها« افراسیاب بین/ چندین مخند بیهده بر جامه پاره

 ای سخن رفته است: ای از جمشید با آن قدرت افسانهذیل نیز از عدم وجود نشانه
 خورشی   د نی  س ت ِب  رآن دخ   مه جز تاب به گی   تی نش   انی ز جمش   ید نیس   ت

 (743: 1370)داوری،  
 

 . ضحاک 2-1-4

پسر مرداس که نامش بیوراسب )دارندة ده هزار اسب( بود، به فریب ابلیس  vضحاک تازی

های شاه را بوسید و از جای پدرش را کشت و به گوشت خوردن عادت کرد. ابلیس کتف
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در مثنوی »پایان کتابت  ، ذیل ضحاک(263: 13۸0)جیحونی، ها دو مار سربرآورد. بوسه

در این تلمیح به تازی بودن ضحاک اشاره کرده  شاهنامه« در معنی اصلی خود آمده و داوری

دیوی است با سه سر سه -است. زیرا ضحاک که از تبار بیگانه )تازی( است در اوستا، اژدها

پوزه شش چشم و شش گوش که در شاهنامه به صورت انسانی با دو مار بر دوش نشان داده 

تا با همین عبارت ذکر شده و صفت زورمندی وی نیز در اوس( 19: 1371)آموزگار، می شود. 

رسانِ جهان را، آن زورمندترین دروجی است. »...آن دیو بسیار زورمند دروج را، آن دُروندِ آسیب

)اوستا، را که اهریمن برای تباه کردن جهان اَشَه، به پتیارگی در جهانِ اَستومند بیافرید... 

 (:9-11یشت ، هوم13۸: 13۸5

 ض  ح   اک ت    ازی ی   ل زورم   ن    دز  ی   وب   ن دز ج  مش   ید و ط  هم   ورث د

 (742: 1370)داوری،  
 

 . فریدون 2-1-5

»فریدون« در شاهنامه پسر آبتین و فرانک، آخرین پادشاهی است که بر سراسر جهان فرمان 

دید که  viکه چهل سال از پادشاهی هزارسالۀ ضحاک، مانده بود در خوابراند. هنگامیمی

سه جوان به کاخ شاهی آمدند و... بعد از قیام کاوه، فریدون، سپاهی ترتیب داد و ضحاک را 

در این تلمیح داوری ضمن این که تا ، ذیل فریدون( 297-296: 13۸0)جیحونی، شکست داد. 

کس را شاه نخوانده و اولین بار است که صفت شاه را )برای فریدون( به پیش از فریدون هیچ

بایست پسران وی برد، به پروردگان وی نیز اشاره کرده است. پروردگان فریدون میمی کار

)سلم، تور و ایرج( باشند. زیرا در شاهنامه نیز فریدون پسران خود را »پروردة پادشاه« خوانده 

 (1/57/152: 1394)فردوسی، است: ...ازیرا که پروردة پادشا/ نباید که باشد مگر پارسا! 

 نب   ی   رة م   نوچ   هر ش   اه ج   ه   ان آف   ری    دون و پ   روردگ   انش   اه ز 

 (742: 1370)داوری،  
 

 . منوچهر 2-1-6

نوادة فریدون که نزدِ او هنرهای شاهی و پهلوانی را آموخته بود. انتقام ایرج را از سلم و تور 

نشست و صدوبیست سال پادشاهی  گرفت و آن دو را از پای درآورد. بعد از آن بر تخت فریدون

: 13۸0)جیحونی، های زال و رودابه و زادن رستم در روزگار پادشاهی وی روی داد. کرد. داستان

بار در مثنوی »پایان کتابت شاهنامه« و در معنی نام منوچهر یک، ذیل منوچهر( 411-413

گونه رده است هماناصلی آن آمده همچنین به صفت »شاهِ جهان« برای منوچهر نیز اشاره ک
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است: »چنین گفت با سام، شاه جهان/ که در شاهنامه نیز منوچهر با این صفت معرفی شده 

 (1/131/923: 1394)فردوسی، مهان... . کز ایدر برو با گزیده

 م ن وچ  ه  ر ش   اه ج  ه    اننب  یره،  ز ش   اه آف   ری    دون و پ روردگ    ان

 (742: 1370)داوری،  
 

 . نوذر 2-1-7

شود که سام، زال را از بار در شاهنامه، هنگامی از او یاد مینوذر پسر منوچهر است. نخستین

نزد سیمرغ بازآورد. منوچهر، وی را نزد سام فرستاد تا او و زال را به بارگاه منوچهر، بخواند. 

نوذر، پس از درگذشت پدرش بر تخت ایران نشست ولی در جنگ با افراسیاب، گرفتار شد. 

ی که افراسیاب از کشته شدن پسران ویسه و دیگر پهلوانان توران آگاه شد، خود با شمشیر، زمان

داوری نام نوذر را نیز در یک ، ذیل نوذر( 431: 13۸0)جیحونی، سرِ نوذر را از تن جدا کرد. 

 ساله و زودگذر وی نیز نظر داشته است:اشارة کوتاه آورده و گویی به سلطنت هفت
 ه   م   ان ب   از ت    ا گ    اه زو ن   وذرز   م    ان و دس   ت   ان گ   وز س   ام ن  ری 

 (742: 1370)داوری،  
 

 . زو 2-1-8

زو پسر طهماسب که پس از کشته شدن نوذر به دست افراسیاب با خواست زال به عنوان 

ب، ایران ای در هشتاد سالگی بر تخت نشست. پیش از آشتی زو و افراسیانهمین شاه اسطوره

برد و پس از آن درِ آسمان بر زمین گشوده شد. او پس از شش سال سالی به سر میدر خشک

در اشاره به پادشاهی زو نیز مانند پادشاهی ، ذیل زو( 203: 13۸0)جیحونی، پادشاهی درگذشت. 

گاهی و گذرا بودن کیومرث وجود واژة گاه، علاوه بر معنی تخت پادشاهی، یادآور قید گاه

بار نام زو را در مثنوی خود به کار داوری تنها یک سالۀ( وی نیز هست.نصب پادشاهی )پنجم

 است:برده
 گ     اه زوز ن   وذر ه   م   ان ب    از ت   ا  ز س   ام ن   ری  م   ان و دس   ت  ان گ    و

 (742: 1370)داوری،  
 

 . قَباد )کیقباد( 2-1-9

کرد و زال و دیگر قباد پادشاه ایران پس از درگذشت زو است. او در البرزکوه زندگی می

)جیحونی، پهلوانان ایران او را به شاهی برگزیدند و رستم برای آوردن او به البرزکوه رفت. 

که کیقباد تاج شاهی بر سر نهاد، لشکر را به جنگ افراسیاب ازاینپس، ذیل قباد( 307: 13۸0

ورانیان گریختند. افراسیاب نزد پدرش پشنگ رفت و گفت که: بهتر است با ایرانیان دربرد، ت
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همین  ، ذیل کیقباد(347)همان، پی آشتی باشد. سرانجام کار به آشتی دو کشور انجامید...  

آشتی و همین آسودگی است که داوری علاوه بر این که به آسودگی از رنج کتابت آن بخش 

کند، به آسودگی و آشتی بین ایرانیان و تورانیان که در زمان کیقباد روی از شاهنامه اشاره می

داده نیز پرداخته است. گویی آسانی و آسایشی که فردوسی از آن یاد کرده در جان و زبان 

ی هم نفوذ یافته است: بر این گونه سدسال آسان بزیست/ نگر تا چنین در جهان شاه داور

 (1/19۸/172: 1394)فردوسی، کیست! 
 ک   ی ش  د س     رم پ ر ز ب  ادز ک   اوس ب   رآس    ودم از ش     اه   ی کی    ق  باد

 (742: 1370)داوری،  
 

 . کاووس 2-1-10

های فراوان پدر و اطاعت مردم ز پدر بر تخت شاهی نشست. گنجمهترین پسر کیقباد که پس ا

که کیخسرو به دست خویش افراسیاب را کشت، کاووس ازآناو را سخت مغرور کرده بود. پس

فردوسی کاووس را ، ذیل کاووس( 322-317: 13۸0)جیحونی، با آسودگی چشم از جهان بست. 

حکایت ( 1/199/14: 1394)فردوسی،  شاهی خوانده که »به گیتی ندانست خود را همال«

ها و اسارت در های کاووس در ماجراهای متعددی از قبیل پرواز او به آسمانخردیبی

مازندران، داستان رستم و سهراب و کوتاهی وی در تأمین نوشدارو، فریب خوردن از سودابۀ 

شده است. داوری فریبکار و باعث مرگ مظلومانۀ سیاوش شدن در غربت و... در شاهنامه ذکر 

های کاووس در شاهنامه او را دارای »سری پر از باد« خردیها و بیسرینیز با توجه به سبک

 خوانده و اشاره کرده که خودش نیز تحت تأثیر صفات نامطلوب وی قرار گرفته است:
  ادک   ی ش  د س     رم پ ر ز ب ز ک   اوس ب   رآس    ودم از ش     اه   ی کی    ق  باد

 (742: 1370)داوری،  
 

 . کیخسرو 2-1-11

viشدنش بر پسر نازادة خود گذاشت.کیخسرو نامی است که سیاوش پیش از کشته i  پس از

کشته شدن سیاوش، پیران به یاری فریگیس آمد و او را به خانۀ خود برد تا بزرگ شد. گیو 

به توران آمد و هفت سال در پی کیخسرو سرگردان بود تا آنان را یافت و به ایران بازگشت. 

کیخسرو پس از فراز و فرود فراوان در جنگ بزرگ، تورانیان را شکست داد و افراسیاب را 

ای که با بزرگان مشورت کرد و شاهی را به لهراسب سپرد، در چشمهسرانجام بعد از آنکشت. 

در طول ، ذیل کیخسرو( 346-332: 13۸0)جیحونی، تن شست و عروج کرد تا رستخیز فرا رسد. 

های مربوط به کیخسرو، به گفتۀ سعید حمیدیان: سخن فردوسی، اوجی دارد که در داستان
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داوری هم سخن از سوگ ( 310: 13۸3)حمیدیان، توان دید. نمیباب هیچ یک از شاهان 

خواند. آورد و خویش را سوگوار وی میکیخسرو، این پادشاه آرمانی شاهنامه، به میان می

داوری نیز به عنوان خوانندة شاهنامه، هنوز از سوگ سیاوش رهایی نیافته که سوگ کیخسرو 

 پیوندد:نیز به آن می
 به کیخ   سرو این س   وگ پیوست   ه ش  د س   یاوش دل   م خ   سته ش   دز م   رگ 

 (742: 1370)داوری،  
 

 . لهراسب2-1-12

آزار دار و بیبنابر وصیت کیخسرو، لهراس  به عنوان پادشاه ایران برگزیده شد. لهراس  دین

کار برد. سرانجام تاج ها همّت به بود و در پادشاهی به جای ادرارة کشور، در ساختن آتشکده

و تخت را به پسر واگذاشت. لهراس  در لشکرکشی ارجاس  به دست تورانیان کشته شد. 

بار است که در مثنوی مورد بحث، داوری نخستین ، ذیل لهراس (399-397: 13۸0)جیحونی، 

گوید! اگرچه پیش از لهراس  نیز در شاهنامه شاهان دیگر تاج بر سر تاج سخن می در بارة

نهند اما در پایان سلطنت کیخسرو بیتی قابل تأمّل وجود دارد که تا حدی علّت سخن می

سازد: در هنگام ناپدید شدن کیخسرو رستم به لهراس  جا روشن میگفتن از تاج را در این

: 1394)فردوسی، ست نام« گوید: »...چنین داد پاسخ ورا پورِ سام/ که خسرو تو را تاج بردهمی

توان نادیده گرفت که تلاش برای به دست آوردن همین تاج همچنین نمی( 2/914/310۸

 لهراسبی و همین فرّ و اورند گشتاسبی در خاندان آنان چه فجایعی به بار آورد:
 ه   م   ان ف   رّ و اورن   د گش   تاس   ب ی ت   اج له   راس  ب   یب   دی  دم س      ر 

 (742: 1370)داوری،  
 

 . گشتاسب 2-1-13

گشتاس ، پسر مهتر لهراسب که بنا بر شاهنامه شخصیت او ناستودنی و شگفت است. ظاهراً 

است و چون ای است که در زمان پادشاهی پدر به تاج و تخت او چشم داشتهنخستین شاهزاده

جا با پدر او را جوان و بیدادگر خواند، به هندوستان رفت. پس از چندی به روم رفت. در آن

گاه نوبهار بلخ رفت و کتایون زناشویی کرد. پس از آمدن این دو به ایران، لهراسب به پرستش

داوری در این ، ذیل گشتاسب( 366-362: 13۸0)جیحونی، گشتاسب بر تخت ایران نشست... 

کند. در شاهنامه نیز هنگامی که گشتاس  بر تخت نمونه به فر و اورند گشتاس  اشاره می

شود: چو گشتاس  را داد لهراس  تخت/ فرود آمد نشیند به تخت و فرِّ وی اشاره میپدر می
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از تخت و بربست رخت/ ...چو گشتاس  بر شد به تخت پدر/ که فرِّ پدر داشت و بخت پدر... 
 (23و3/40/14: 1394)فردوسی، 

 ف     ر و اورن   د گ شت   اس   بیه    مان  ب    دیدم س    ر تاج ل    هراس    ب    ی

 (742: 1370)داوری،  
 

  . اردشیر اول )اردشیر درازدست یا بهمن(2-1-14

بهمن پسر اسفندیار است که پس از گشتاس  بر تخت سلطنت ایران نشست.  اردشیر اول،

است: چو بر پای بودی سر انگشت او/ ز گونه آوردهتوصیف درازدستی بهمن را اینفردوسی، 

اما ورای مشخصات ظاهری که فردوسی ( 3/201/1660: 1394)فردوسی، زانو فراتر بدی مشت او 

اند که به سبب اردشیر نامیدهسن و خوارزمی بهمن را اردشیر یا کیاست، کریستنبیان کرده

؛ 104: 142۸)خوارزمی، اند. ملل دوردست، او را درازدست خوانده های فاتحانه باجنگ

داوری هم ذکر بهمن را با همان نام اردشیر آورده است. در مثال ( 1۸1: 1343سن، کریستن

ذیل داوری از گردیدن گردون بر کامۀ اردشیر سخن رانده است. گویی نظر داوری به 

ه که ذکر آن در شاهنامه آمده است. بهمن در جویی بهمن از خاندان رستم معطوف بودانتقام

جویی از خاندان رستم کند، تحریک انجمن برای انتقامآغاز پادشاهی نخستین کاری که می

گوید: »...منوچهر بر سلم و تور سترگ/ بیاورد از آمل است. او در نطق پادشاهی خویش می

)فردوسی، ست راست« ن داستانسپاهی بزرگ/ به چین رفت و کین نیا باز خواست/ مرا هم چنا

 کشد.در نهایت هم کین پدر را از خاندان رستم می( 3/219-21۸/1۸-17: 1394
 جه   ان ش   د پر از س   وگ اس    فندی ار چ    و چ   ندی برآم    د بر ای   ن روزگ ار
 کام   ۀ اردش   ی    رب  گ    ردی    د ب   ر  ج   وان از می   ان رف   ت و گ   ردون پ  یر

 (742: 1370)داوری،  
 

 . همای 2-1-15

دختر بهمن اسفندیار که نام دیگر او چهرزاد است. پدر او را به همسری برگزید. هنگامی که 

ماهه آبستن بود، مرگ بهمن فرا رسید و او همای را جانشین خود کرد و گفت که چه شش

دختر و چه پسری از وی زاده شود، شاه ایران خواهد بود. همای پس از درگذشت بهمن تاج 

داوری در نمونۀ (( 3، ذیل همای )449: 13۸0)جیحونی، ردم نیکوکاری کرد. بر سر نهاد و با م

یمنی پرندة همای، روی کار آمدن همای چهرزاد را برای ذیل با اسفاده از سنّت ادبی خوش

جهان اتفاقی خجسته توصیف کرده است. زیرا فردوسی نیز در باب همای گوید: »...به رای و 

( 3/225/4: 1394)فردوسی، یتی از دادش آباد گشت« به داد از پدر برگذشت/ همه گ
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داوری همچنین گذر همای از جهان را نیز به صورتی گذرا توصیف کرده و برای وی از ترکیب 

رخت بردن بهره گرفته و احتمالاً واژة »رخت« در کنار همای، انتخابی آگاهانه بوده تا فضایی 

 زنانه نیز بر بیت حاکم کرده باشد:
 زم     ین رف     ت در زی    ر پَرِّ ه  م   ای چ   و بگذاش   ت بهمن ج   هان را به ج ای
 ج      ه      ان را به داراب و دارا س پ   رد هم  ای از ج  ه  ان رخ   ت ش اه  ی ببرد

 (742: 1370)داوری،  
 

 . داراب 2-1-16

نشستن همای، توسط مادر در صندوقی به آب پسر بهمن و همای که پس از بهمن و به تخت 

شد و به دست گازری فرزندمرده افتاد. پس از ماجراهای بسیار از نژاد خویش آگاه فرات افکنده

شد، مادرش را شناخت او را بخشید و ستایش گرفت. داراب پس از دوازده سال پادشاهی 

داوری نام ، ذیل داراب( 379-374: 1379)رستگار فسایی، سلطنت را به دارا، پسرش، سپرد. 

 است:اش توصیف کرده سالهداراب را به همان کوتاهی سلطنت دوازده
 و دارا س   پ     رد دارابج   ه  ان را ب    ه  ه   مای از ج  هان رخ   ت شاه  ی ب ب  رد

 (742: 1370)داوری،  
 

 . دارا 2-1-17

ازآن به شاهان کشورها نامه سالگی جانشین پدر شد. پسدارا پسر »داراب« بود که در دوازده

نوشت، باژ و ساو خواست و همه پذیرفتند. اسکندر خودداری کرد و به جنگ دارا رفت. دارا 

در چهار جنگ از اسکندر شکست خورد. جانوسیار و ماهیار، دو موبد و وزیر شاه ایران، به جان 

ردند. دارا سر در دامان اسکندر جان سپرد. دارا دست یازیدند و با دشنه، وی را زخمی ک

اسکندر فرمان داد تا او را در دخمه نهادند و دو دار بر پای کردند و جانوسیار و ماهیار را بر 

شخصیت داستانی دارای اصغر با ، ذیل دارای داراب( 155: 13۸0)جیحونی، دار کشیدند. 

سوم از اسکندر شکست خورد  شخصیت تاریخی و واقعی داریوش سوم نزدیک است. داریوشِ

ها ازجمله روایت و به دست سرداران خود به قتل آمد. دارای اصغر نیز بر وفق بعضی روایت

خورد و به دست جانوسیار است، از او شکست میشاهنامۀ فردوسی اسکندر برادر او دانسته شده

یز به کوتاهی پادشاهی داوری یاد دارا را ن( 6۸6-6۸5: 13۸6)محجوب، شود. و ماهیار، کشته می

 سالۀ وی آورده است:چهارده
 و دارا س   پ     رد دارابج   ه  ان را ب    ه  ه   مای از ج  هان رخ   ت شاه  ی ب ب  رد

 (742: 1370)داوری،  
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  . اسکندر2-1-18

اسکندر شخصیتی تاریخی است که داستان وی در تاریخ، شاهنامه و اسکندرنامۀ نظامی، 

است. »در نظم فارسی داستان اسکندر حق تقدّم با فردوسی است و او مطالب خود را از آمده

هایی از آن را به شعر درآورده و در یک اسکندرنامۀ عربی یا ترجمه از عربی برداشته و قسمت

داوری هنگامی که لوای ( 77: 13۸4؛ شکوهی، 470: 1370)صفا، است.« یدهشاهنامه گنجان

گیری او را نیز با بهترین شکل ممکن با کند، اقتدار و جهانسکندر را افراخته توصیف می

 کند:عبارت »ز شاهان جهان گشت پرداخته« توصیف می
    ت پ  رداخ  ت هز ش  اه  ان جه   ان گش ش    د اف  راخ   ته ل   وای س   کن   در

 (742: 1370)داوری،  
 

 . اردشیر دوم )اردشیر بابکان( 2-1-19

ی بابک که نسب او را اردشیر پسر بابک و نوادة ساسان و به روایتی دیگر پسر ساسان و نواده

گذار سلسلۀ ساسانی به بنیان( 349: 13۸4)خطیبی، رسانند. ای کیانی میبه شاهان اسطوره

روایت شاهنامه پسر ساسان، نوادة پنجم بهمنِ اسفندیار و از دختر بابک )پاپک( فرمانروای 

زیست و براثر خوابی، دختر خود را اصطخر است. بابک در روزگار اردوان اشکانی می پارس و

به همسری ساسان شبان درآورد. نوزاد آن دو به چهره مانند اردشیر )بهمن( پسر اسفندیار 

داوری ذکر (( 5، ذیل اردشیر )14-11: 13۸0)جیحونی، بود و پدر همین نام را برای او برگزید. 

توان ر بابکان را با عبارت »جهان تازه شد« آورده است. از همین عبارت میپادشاهی اردشی

نظر داوری را در باب طول سلطنت اردشیر بابکان دریافت. در شاهنامه، اردشیر پس از شکست 

گوید: »که کند و در نطق پادشاهی خویش میاردوان اشکانی و... بر تخت سلطنت جلوس می

جهان زنده از بخت و رنج من است/ کس این گنج نتواند از من  اندر جهان داد، گنج من است/

پس »تازه شدن جهان« عبارتی ( 5-3/373/6: 1394)فردوسی، ستَِد/ بد آید به مردم ز کردار بد 

 مناسب برای پادشاهی اردشیر است: 
     رز ش    اپور و از اورم     زد دل    ی     ج   ه  ان تازه ش   د از دوم اردش    ی    ر

 (742: 1370)داوری،  
 

  . شاپور )پسر اردشیر بابکان(2-1-20

شاپور پسر اردشیرِ بابکان و دختر اردوان است. اردشیر دختر اردوان را به زنی خواست. از وی 

فرزندی به نام شاپور به وجودآمد بخاطر خشمی که اردشیر بر مادر وی به خاطر سوء قصد به 

جانش داشت )همسر اردشیر با پیام برادران خود خواست تا به شوهر خویش زهر بخوراند(، 
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صورت پنهانی به دنیا آمد. پس از هفت سال، اردشیر از نداشتن فرزند زیر و بهدر خانۀ و

اندوهگین بود. وزیر راز را فاش کرد و شاپور را در میان صد کودک همسال به اردشیر نشان 

سال شناخت. اردشیر در هشتادودوسالگی پادشاهی را داد و شاه او را از میان صد کودک هم

داوری از عبارت »جهان تازه شد« علاوه (( 4، ذیل شاپور )240: 13۸0ی، )جیحونبه شاپور سپرد. 

که عبارتی مناسب برای پادشاهی اردشیر بهره برده با توجه به ساختار بیت و حروف بر این

نیز به کار برده  -که خواهد آمدآنچنان-»ز« و »و« در واقع این عبارت را برای شاپور و اورمزد 

 است.
 و از اورم        زد دل  ی       ر ز ش     اپور از دوم اردش    ی   ر ش    د جه    ان ت  ازه

 (742: 1370)داوری،  
 

 . اورمزد 2-1-21

که اردشیر به شکارگاه رفته بود اورمزد سومین پادشاه ساسانی، پسر شاپورِ اردشیر بود. هنگامی

پرداخت. هنگام بازگشت اردشیر، اورمزد گویی بازی از خانه بیرون رفت و با کودکان به گوی

کس یارای رفتن و برداشتن آن را نداشت. اورمزد پیش را با چوگان زد که پیش شاه افتاد هیچ

رفت و آن را برداشت و فریادی نیز کشید... . اردشیر آن کودک را در آغوش گرفت و نامش را 

وی گفت و اردشیر از فرزندش شاپور زاد را به پرسید. اورمزد نام خود، پدر و مهرک نوش

شادمان شد و او را با خود به کاخ برد. پس از مرگ اردشیر پسرش شاپور بر تخت نشست و 

پس از درگذشت وی اورمزد پادشاه ایران شد. در زمان او آشتی و آرامش بر ایران حاکم بود 

طبق (( 4ل اورمزد)ذی 44-43: 13۸0)جیحونی، است. و دادگستری وی در شاهنامه ستوده شده

)فردوسی، پذیر اردشیر/ همی داشت آن شاه دانششاهنامه، اورمزد »همان رسم شاپورِ شاه

پس »تازه شدن جهان« عبارتی مناسب برای پادشاهی اورمزد نیز هست ( 3/406/25: 1394

 که داوری صفت دلیر را نیز برای وی مناسب دانسته است:علاوه بر این
 و از اورم        زد دل  ی       ر ز ش     اپور از دوم اردش    ی   ر   دجه    ان ت  ازه ش  

 (742: 1370)داوری،  
 

 . بهرامِ اورمزد2-1-22

بهرام چهارمین پادشاه ساسانی پسر اورمزد و نوة شاپورِ اردشیر که پس از مرگ پدر بر تخت 

: 13۸0)جیحونی، نشست. هنگام نزدیک شدن مرگ تاج شاهی را به فرزندش بهرامِ بهرام سپرد. 

داوری بهرامِ اورمزد و دو پادشاه پس از وی، یعنی: بهرامِ بهرام و بهرامِ (( 5ذیل بهرام) 71

که -میان را گو )پهلوان( خوانده است. با این که در شاهنامه در دورة این سه پادشاه بهرا
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های جنگی ای نیفتاد تا این سه تن مصداق، اتفاق ویژه-های پادشاهی کوتاهی داشتنددوره

پهلوانی از خویش نشان دهند )و همین باعث شده تا داوری وصف این سه پادشاه را در یک 

صه کند( اما صفت »گو« برای آنان از این روست که پهلوانی مختص مصراع کوتاه خلا

های جنگی نیست بلکه پادشاهانی چون این »سه بهرام« دارای صفاتی هستند که مصداق

کند. به عنوان نمونه همین بس که در های اخلاقی و منشی پهلوانان را توصیف میمصداق

اسر ببندید دستِ هوا/ هوا را مدارید فرمانروا« شاهنامه از زبان بهرامِ اورمزد آمده است: »سر
 (3/409/9: 1394)فردوسی، 

 ه  مان تا به ن  رس    ی جهان گش   ت ن  و س      ه بهرامِ گ   وس   پ ردیم تخ     ت 
 (742: 1370)داوری،  

 

 . بهرامِ بهرام 2-1-23

پنجمین پادشاه ساسانی که پس از پدرش بهرامِ اورمزد بر تخت شاهی نشست. در شاهنامه 

داوری صفت »گو« ذیل بهرامِ بهرام(  ۸9: 13۸0)جیحونی، جُز چند پند از زبان او سخنی نیست. 

ای در است. از او نیز همانند پدرش پندهای حکیمانهرا برای بهرامِ بهرام نیز به کار برده 

آمده است. به عنوان نمونه: »به فرهنگ یازد کسی کش خرد/ بود روشن و مردمی  شاهنامه

 (3/413/۸: 1394)فردوسی، پرورد. 
 ه  مان تا به ن  رس    ی جهان گش   ت ن  و س      ه بهرامِ گ   وس   پ ردیم تخ     ت 

 (742: 1370)داوری،  
 

 . بهرامِ بهرامیان2-1-24

ششمین پادشاه ساسانی که پس از پدرش بهرامِ بهرام بر تخت ایران نشست. زمان شاهی او 

کوتاه و بنا بر شاهنامه چهارماه بود و پیش از مرگ پسرش نرسی را به جانشینی خویش 

داوری در دیوان خود در مثنوی »پایان کتابت ذیل بهرامِ بهرامیان(  ۸9: 13۸0)جیحونی، برگزید. 

 است: بار و در معنی اصلی به بهرامِ بهرامیان اشاره کردهشاهنامه« یک
 ه  مان تا به ن  رس    ی جهان گش   ت ن  و س      ه بهرامِ گ   وس   پ ردیم تخ     ت 

 (742: 1370)داوری،  
 

 . نرسی 2-1-25

پندهایی از پسر بهرام بهرامیان و براساس شاهنامه هفتمین شاه ساسانی که در این کتاب جز 

سال کشور را با دادگری اداره کرد و هنگام مرگ، پادشاهی را به پسرش او مندرج نیست. نه

داوری عبارت »نو شدن جهان« را برای (( 2، ذیل نرسی )427: 13۸0)جیحونی، اورمزد سپرد. 

ی و است زیرا او نیز مانند پدرانش خرد، داد، شرم، جوانمردی، راپادشاهی نرسی به کار برده 
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آوای نرم را سرلوحۀ کار خویش قرار داد: »بدانید کز کردگار جهان/ چنین رفت کار، آشکار و 

-3/417/5: 1394)فردوسی، نهان،/ که ما را خرد داد با داد و شرم/ جوانمردی و رای و آواز نرم« 

4) 
 ن  و ه  مان تا به ن  رس    ی جهان گش   ت س      ه بهرامِ گ   وس   پ ردیم تخ     ت 

 (742: 1370)داوری،  
 

 . اورمزد دوم )اورمزد بزرگ، اورمزد نرسی(2-1-26

سال بود و هنگام مرگ فرزندی پسر نرسی و هشتمین پادشاه ساسانی که مدت پادشاهی او نُه

روز پس از مرگ وی فرزندش پای به جهان نداشت، یکی از همسران او آبستن بود و چهل

(( 5ذیل اورمزد) 44: 13۸0)جیحونی، گذاشت و موبد او را شاپور )شاپور ذوالاکتاف( نام نهاد 

رسد که است. به نظر میداوری عبارت » تخت یافت« را در کنار نام اورمزد بزرگ به کار برده

ای را در زندگی وی ر کرده و واقعهداوری نیز چونان شاهنامه که تنها سخنانی از وی را ذک

 ذکر نکرده، تنها به تخت یافتن وی اشاره کرده است:
 ز ش   اپور دی گر شه  ی تخ    ت ی  اف   ت دوم اورم     زد آم   د و تخ    ت ی  اف   ت

 (742: 1370)داوری،  
 

 . شاپور ذوالاکتاف2-1-27

پس از میلاد به سلطنت  310شاپور دوم )ذوالاکتاف( نهمین پادشاه ساسانی که در سال 

رسید. چون در نوزادی به سلطنت رسید، هفتاد سال پادشاهی کرد. این پادشاه در مقابل 

های بسیاری به دست آورد و هجوم بیگانگانی قدرتمند از قبیل روم و اعراب جنگید و پیروزی

الاکتاف )صاحب دوکتف( ملقب شد زیرا متجاوزین عرب را از دو کتف از سوی اعراب به ذو

داوری عبارت »شهی بخت یافت« را برای شاپور به کار مقدمه( 1: 13۸7)رامتین، آویخت. می

است. عبارت »بخت یافتن پادشاهی« علاوه بر این که نشانگر تحول پادشاهی )قدرتمندتر برده

دشاه گذشته است؛ نشانگر علاقۀ داوری به این پادشاه شدن سلسلۀ ساسانی( نسبت به چند پا

هایش »بیاورد شاپور قدرتمند ساسانی نیز هست. به عنوان نمونه او در یکی از لشکرکشی

 (3/423/45: 1394)فردوسی، چندان سپاه/ که بر مور و بر پشّه بر بست راه« 
 ش   اپور دی گر شه  ی تخ    ت ی  اف   تز  دوم اورم     زد آم   د و تخ    ت ی  اف   ت

 (742: 1370)داوری،  
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 . اردشیر سوم )اردشیر نیکوکار(2-1-28

برادر شاپور ذوالاکتاف که پس از او بر تخت پادشاهی نشست. با این شرط که تا شاپور فرزند 

د وزیر و مشاور خردسال شاپور ذوالاکتاف به مردی برسد و پادشاهی را به او واگذار کند و خو

سال پادشاهی کرد و همه از کارهای او آسوده و شادمان بودند. پس شاپورِ شاپور باشد. او ده

: 13۸0)جیحونی، که شاپورِ شاپور به سنِّ شاهی رسید، تاج و تخت شاهی را بدو سپرد. از آن

کار برده و با داوری برای اردشیر نیکوکار عبارت »تابیدن تاج« را به (( 6ذیل اردشیر) 14-15

ساله و آرام وی را به درستی توصیف کرده است یکی از آن دلایل همین عبارت، پادشاهی ده

تواند این باشد که اردشیر نیکوکار »نجست از کسی باژ و ساو و خراج/ همی رایگان داشت می

 (3/449/14: 1394)فردوسی، آن گاه و تاج« 
 ز ب   هرام ش   د کار کش    ور چ   و ت ی   ر ی   رب  ت   اب ی  د تاج س     وم اردش       

 (742: 1370)داوری،  
 

نامی شاپور و پدرش شاپور ذوالاکتاف از وی به عنوان یازدهمین به احتمال زیاد به دلیل هم

 پادشاه ساسانی در مثنویِ داوری ذکری نیامده است.
 

 

 . بهرامِ شاپور2-1-29

بهرام پسر شاپور پسر شاپور ذوالاکتاف دوازدهمین پادشاه ساسانی است که پس از پدرش بر 

تخت سلطنت نشست. چهارده سال به نیکی پادشاهی کرد و پس از یک بیماری طولانی در 

)رستگار گر سپرد جوانی بمرد و چون پسر نداشت پادشاهی را به برادر کهتر خود یزدگرد بزه

)فردوسی، شاه« فردوسی او را »خردمند و شایسته بهرام(( 4یل بهرام )ذ223: 1379فسایی، 

اش با نیکی سپری شد، خوانده است. داوری نیز در باب وی که پادشاهی( 3/453/1: 1394

جملۀ »ز بهرام شد کار کشور چو تیر« را به کار برده است که گویی راه آبادانی کشور را راه 

 مستقیم و سرراست خوانده است:
 ز ب   هرام ش   د کار کش    ور چ   و ت ی   ر   ت   اب ی  د تاج س     وم اردش       ی   رب
 (742: 1370)داوری،  

 

 گر. یزدگرد بزه2-1-30

سیزدهمین پادشاه ساسانی پسر شاپور )یازدهمین پادشاه ساسانی( که پس از مرگ بهرام )که 

پسری نداشت( بر تخت نشست. چون هفت سال پادشاهی کرد و نیرومندی یافت، از مهربانی 

سنگ گرفت و ستم خود به مردم کاست، خردمندان را خوار داشت و داد و محبت را سبک
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داوری در یادکرد از یزدگرد (( 1، ذیل یزدگرد)1137، 2: ج1379ی، )رستگار فسایپیشه کرد. 

برد گویی در کار پادشاهی تغییری بزرگ ایجاد شده گر »چرخیدن هفت گرد را« به کار میبزه

کند. به تعبیر کند و ستم پیشه میاست. زیرا او پس از هفت سال پادشاهی رنگ عوض می

بزرگی فزون گشت و مهرش بکاست/ خردمند  /فردوسی »چو شد بر جهان پادشاییش راست

 (17-3/455/16: 1394)فردوسی، نزدیک او خوار گشت/ همه رسم شاییش بیکار گشت« 

 ب  ه گ   رد س    راپ    ردة ی   زدگ      رد یک  ی گش   ت دی   گر زد این هف  ت گ رد
 (742: 1370)داوری،  

 

 . بهرام گور 2-1-31

بهرام پنجم یا بهرام گور، چهاردهمین پادشاه ساسانی، فرزند یزدگرد اول است. پس از زاده 

: 13۸0)جیحونی، بینی کردند که پادشاه هفت کشور خواهد شد. شناسان پیششدن او ستاره

زندگی وی سراسر بزم و رزم، سرور و خوشگذرانی همراه با نیروی جسمی (( 9، ذیل بهرام )71

»داستان بهرام گور در بخش تاریخی شاهنامه و شمار بسیار ( 7۸3: 13۸6منفرد، )بسیار بود. 

)همان، ابیاتی که به سرگذشت او اختصاص یافته، نشان از علاقۀ فردوسی به شخصیت او دارد« 

را در کنار مردی، فر و زور در  چه در شاهنامه آمده، نام بهرام گورداوری با توجه به آن( 7۸4

. بهرام پادشاهی دلیر، پارسا و تواناست. فردوسی در شاهنامه گوید: »اَبَر هفت جهان آورده است

شاهی کشور بود پادشا/ گوی شاددل باشد و پارسا/... مر او را بود هفت کشور زمین/ گرانمایه

 (44و456/40-3/457: 1394)فردوسی، بود بآفرین« 
 ج  هان پ  ر ش  د از م   ردی و ف   ر و زور ب  ه   رام گ   ورش   د اف  راخ  ته چ  ت  ر 

 (742: 1370)داوری،  
 

 یزدگرد دوم )یزدگردِ بهرامِ گور(. 2-1-32

دید، تاج و تخت را به وسه سالگی که مرگ را به خود نزدیک میبهرامِ گور پس از شصت

شاهی کرد پسرش یزدگرد داد. بهرام گور به خواب ابدی فرو رفت. یزدگرد با داد و بخشش پاد

: 13۸0)جیحونی، و هنگام نزدیک شدن مرگ تاج و تخت را به پسر کهتر خود هرمز واگذاشت. 

نام یزدگرد دوم پانزدهمین پادشاه ساسانی، در مثنوی داوری با عبارت (( 2ذیل یزدگرد) 455

گوید: »...اگر بخت پیروز یاری نیز در شاهنامه می »از جهان کام یافت« آمده است. یزدگرد

هد،/ مرا بر جهان کامگاری دهد،/ یکی دفتری سازم از راستی/ که نپذیرد او کژی و کاستی« د
 (11-4/5۸7/12: 1394)فردوسی، 

 ز ه   رم زد تخ   ت شه   ی ن   ام یاف   ت دوم ی   زدگ   رد از ج   هان ک ام ی اف    ت
 (743: 1370)داوری،  
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 هرمزد )پسر یزدگرد دوم(. 2-1-33

هرمز، شانزدهمین پادشاه ساسانی و پسر کوچک یزدگرد دوم است. پدر او را به جانشینی 

: 13۸0)جیحونی، تر بود تر و خردمندتر از پیروز، برادر بزرگبرگزید، چراکه در نظر او شایسته

فردوسی گوید: »اگر چند پیروز با فرّ و یال/ ز هرمز فزون است چندی به (( 2، ذیل هرمز)442

-4/5۸۸/22:  1394)فردوسی، هرمز همی بینم آهستگی/ خردمندی و داد و شایستگی«  سال/ ز

داوری نام هرمزدِ یزدگرد را با عبارت »تخت شهی نام یافت« همراه کرده است. گویی ( 23

سالۀ هرمزد را تنها یک نام دانسته است. تخت شاهی که تنها برای داوری پادشاهی کوتاه یک

 بوده است:یک سال به نام هرمزد 
 ز ه   رم زد تخ   ت شه   ی ن   ام یاف   ت دوم ی   زدگ   رد از ج   هان ک ام ی اف    ت

 (742: 1370)داوری،  
 

  پیروز. 2-1-34

سالی پیروز پسر یزدگرد هفدهمین پادشاه ساسانی که در مدّت پادشاهی وی خشک

افتد و از پا در جنگد امّا به چاهی میآورد. پیروز با تورانیان میای به ایران روی میسالههفت

کند. فردوسی نیز داوری جهان را پر از فرِّ فیروز توصیف می( 176، 2: ج13۸1)رزمجو، آید. می

امه از زبان پیروز گوید: »ستون خرد، داد و بخشایش است/ درِ بخشش او را چُن در شاهن

آرایش است/ زوان چرب و گویندگی فرِّ اوست/ دلیری و مردانگی پرِّ اوست/ هر آن نامور کو 

ای که گویی اندیشه( 6-4/591/۸: 1394)فردوسی، ندارد خرد/ ز تخت بزرگی کجا بر خورد « 

 همان چیزی است که داوری جهان را پر از آن دانسته است:پیروز بر زبان آورده 
 درف    ش ب  لاش ان   در آم   د ب  ه م   اه ج  ه ان پ  ر ش    د از ف   ر ف  ی  روزش  اه

 (743: 1370)داوری،  
 

 بلاش. 2-1-35

بلاش پسر پیروز هجدهمین پادشاه ساسانی که پنج سال و یک ماه و شش روز پادشاهی 

خواهی ای در کینرسد، سوفرای سپهبد سپاه ایران ، نامهکه او به امارت میپس از این کند.می

کند و خواستار بازگرداندن قباد پسر نویسد و با او جنگی پیروزمندانه میپیروز به خوشنواز می

به دلیل جنگ پیروزمندانۀ ( 176، 2:ج13۸1)رزمجو، گردد. شود و قباد به ایران برمیپیروز، می

بلاش و سپهبد دلیرش سوفرای با خوشنواز، داوری درفش بلاش را به ماه درآمده توصیف 

 کرده است:
 درف    ش ب  لاش ان   در آم   د ب  ه م   اه ج  ه ان پ  ر ش    د از ف   ر ف  ی  روزش  اه

 (743: 1370)داوری،  
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 . قباد 2-1-36

نشیند. قباد پسر پیروزِ یزدگرد، نوزدهمین پادشاه ساسانی است که پس از بلاش بر تخت می

سالۀ قباد پر از ماجراهای گوناگون است. یکی از اقدامات قباد کشتن سوفرای پادشاهی چهل

به سعایت بدخواهان است. قباد پس از چهل سال پادشاهی، تخت شاهی را به پسرش 

شتاد سالگی درگذشت. »به هشتاد شد سالیانِ قباد/ نبد روز پیری هم انوشیروان سپرد و در ه

)فردوسی، از مرگ شاد/ بمرد و جهان مردری ماند از اوی/ شد آن گنج و آسانی و رنگ و بوی 

 داوری در این نمونه به »تخت نشستن قباد« اشاره کرده است:( 4/619/36۸-369: 1394
 زم  ان   ه به ن   وش   ی   روان داد دس    ت س  تق  باد از ب   ر ت  خ   ت ش  اه  ی نش

 (743: 1370)داوری،  
 

 . انوشیروان 2-1-37

ای بود که »پدرش قباد نام کسری خسرو انوشیروان بیستمین پادشاه ساسانی پادشاه پرآوازه

روان« نام گرفت. او در بر او نهاد و پس از مرگ پدر بر تخت نشست و از آن زمان »نوشین

گذار روی دادگر به معنای قانونهای دقیق و سخت گذاشت و ازاینزگار پادشاهی قانونرو

فردوسی در باب عدل انوشیروان از روان( ، ذیل نوشین433: 13۸0)جیحونی، است« شدهخوانده 

: 1394)فردوسی، گمان هر کس از داد شاد« زبان وی گوید: »اگر پادشا را بود پیشه داد/ بود بی

داوری نیز در بیت ذیل به داد انوشیروان به عنوان مهمترین خصیصۀ وی اشاره ( 4/622/26

 کرده است:
 ب ه ه    رم    زد رو ک   رد بخ   ت ج  وان ج   هان پ ر ش   د از داد ن   وش    ی   روان

 (743: 1370)داوری،  
 

 )پسر انوشیروان( . هُرمَزد2-1-38

)جیحونی، روان از دختر خاقان چین و بیست و یکمین پادشاه ساسانی هرمزد پسر نوشین

هرمزد پس از انوشیروان دوازده سال پادشاهی کرد. در ابتدا بیدادگری ، ذیل هرمزد( 443: 13۸0

کرد و سپس به داد گرایید. در نهایت توسّط گستهم و بندوی تاج از سرش برداشته و کور شد. 

از سر شاه برداشتند/ ز تختش نگوسار برگاشتند/ نهادند پس داغ بر چشم شاه؛/  »...چو تاج

داوری پس از ( 1۸۸6-4/۸75/1۸۸7: 1394)فردوسی، شد آنگاه چون شمع رخشان سیاه...« 

 گشاید:انوشیروانِ پیر بخت جوان را به روی هرمزد جوان می
 رم    زد رو ک   رد بخ   ت ج  وانب ه ه     ج   هان پ ر ش   د از داد ن   وش    ی   روان

 (743: 1370)داوری،  
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 . خسروپرویز 2-1-39

ودومین پادشاه ساسانی، فرزند »هرمزد« است که پدر او را به نامِ »خسرو« خسروپرویز، بیست

بار در شاهنامه از وی هنگامی نام برده شده که اسبش به کشتزار مردی خواند. نخستیننیز می

آسیب رسانیده بود. صاحب کشتزار به موکّل شاه شکایت برد و او نیز شکایت مرد را به هرمزد 

)جیحونی، . شاه فرمان داد تا دم و گوش اسب را بریدند و از خسرو نیز تاوان ستاندند. گفت

»فردوسی بیش از چهارهزار و ششصد بیت یعنی تقریبا نه درصد ، ذیل پرویز( 101-102: 13۸0

است« شاهنامه را به معرّفی این آخرین پادشاه بزرگ ایران باستان )خسروپرویز( اختصاص داده

داوری در کنار نام خسروپرویز علاوه بر »فرّه خسروانی« که به نام و بخت ( 526: 1370)مؤید، 

وی اشاره دارد، عبارت »گیتی جوانی گرفت« را آورده است. احتمالا نظر داوری از به کار بردن 

»جوانی« اشاره به داستان عاشقانۀ خسروپرویز با شیرین در جوانی باشد. فردوسی در آغاز 

تان گوید: »چو پرویز ناباک بود و جوان/ پدر زنده و پور چون پهلوان/ وُرا بر زمین دوست داس

 (33۸۸-4/1012/33۸7: 1394)فردوسی، بین بُدی... شیرین بُدی/ بر اوبر چو روشن جهان

 ز پ   رویز گی   ت   ی ج   وان   ی گ  رف  ت گ   رف    ت ف   رّه خ  س   روانیج  ه  ان 

 (743: 1370)داوری،  
 

 . شیرویه 2-1-40

در سال پنجم پادشاهی، خسروپرویز صاحب فرزندی شد. خسرو، نام قباد را در گوش وی 

بینی کردند که از راه یزدان خواهد شناسان پیشخواند و نام آشکار وی را شیروی نهاد. ستاره

ی کرد. در وسومین سال پادشاهی، از شیروی رنجید و وی را زندانگشت. خسرو در بیست

که زادفرّخ و یارانش بر خسرو رفتند تا اینزندان یاران و دوستان شیروی به دیدار وی می

)رستگار وهشتمین سال پادشاهی خسروپرویز، شیروی بر تخت نشست شوریدند و در سی

وسومین پادشاه ساسانی، شیرویه، سرانجام به بیست، ذیل شیروی( 644-643: 1379فسایی، 

دهد و آنان اند، به کشتن وی رضا مین که از بازگشت پدرش خسروپرویز بیمناکاصرار بزرگا

ترتیب فرستند و بدیناندرون را با دشنه به سراغ وی میروی و سیاهمهرهرمزدِ زشت

چند داوری تعبیر »یک( 449: 136۸)سرّامی، شود. داستانی شیروی تباه میخسروپرویز با هم

 است:ماهۀ شیرویه به کار بردهاهی کوتاهِ هفترام شدن بخت« را برای پادش
 هم  ان اردش   یر ان  در آم   د به ت  خ   ت چن   د ب  خ تب  ه ش   یرویه ش  د رام یک

 (743: 1370)داوری،  
 

 . اردشیر شیرویه2-1-41
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سالاری وچهارمین پادشاه ساسانی پسر شیروی، که پس از شیروی بر تخت نشست. سپاهبیست

را به پیروز خسرو سپرد. گراز، مرزبان غربی ایران، به پیروز نامه نوشت و از او خواست تا اردشیر 

را از تخت پایین کشد و ایران میان آن دو بخش شود. پیروز در مهمانی همه را مست کرد و 

گلوی اردشیر را فشرد تا جان داد. پس از آن به گراز نامه نوشت و او را به پایتخت  چندان

ذیل  15: 13۸0)جیحونی، خواند. او نیز به پایتخت آمد و با نام فرآیین بر تخت نشست. 

داوری در ادامه اشاره به کوتاهی سلطنت شیرویه با واژة »همان«، کوتاهی پادشاهی (( 9اردشیر)

 کند:ی، اردشیر نیز ذکر میرا برای پسر و
 هم  ان اردش   یر ان  در آم   د به ت  خ   ت چن   د ب  خ تب  ه ش   یرویه ش  د رام یک

 (743: 1370)داوری،  
 

 . فرایین گراز 2-1-42

وپنجمین پادشاه ساسانی، یکی از مرزبانان ایران که بر خسروپرویز شورید و از مرز روم بیست

که پاه برد. پس از کشته شدن پرویز و پادشاهی کوتاه شیروی هنگامیبه خورّة اردشیر س

اردشیر بر تخت نشست، گراز به پیروز نامه نوشت و او را به کشتن اردشیر واداشت. سپس به 

)جیحونی، پایتخت رفت و تاج بر سر نهاد. فرآیین به دست هرمزدِ شهران گراز کشته شد. 

پادشاهی کوتاه پنجاه روزة فرآیین را نیز با عبارت ری (( داو2، ذیل فرآیین)2۸2-2۸3: 13۸0

 »بر این بر نشد روزگاری دراز« ذکر کرده است:
 گ    رازک   ه ش   د روزگ   ار ش  ه   ی با  ب     ر ای    ن بر ن   ش  د روزگ    اری دراز

 (743: 1370)داوری،  
 

 دخت . پوران2-1-43

ساسانی است. پس از کشته شدن فرآیین به دست »هرمزد وششمین پادشاه پوران بیست

شهران گراز«، بزرگان در پی یافتن کسی از تخمۀ ساسانی بودند تا بر تخت بنشانند؛ مردی 

)جیحونی، ماه به درازا کشید. نیافتند و »پوران« را به پادشاهی گزیدند. پادشاهی پوران شش

دخت و آزرمیدخت را دن زنانی چون پورانداوری به پادشاهی رسی ، ذیل پوران(113: 13۸0

ای دیگر« خوانده و شاهیِ آنان را سوای شاهی مردان توصیف کرده است. در »پختن اندیشه

چو زن شاه شد، -ابتدای پادشاهی او در شاهنامه آمده است: »یکی دختری بود بوران به نام/ 

 (4/1075/1: 1394)فردوسی، کارها گشت خام!« 
 ج   ه  ان ش   د ز پ   وران و آزرم دخ   ت دیگ ر اندی ش   ه پ   خ   ت زم   انه یک   ی

 (743: 1370)داوری،  
 

 دخت آزرم. 2-1-44
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دخت بر تخت نشست و وهفتمین پادشاه ساسانی است. پس از مرگ پورانآزرمدخت بیست

نام و پادشاهی کوتاه چهارماهۀ ذیل آزرم(  6: 13۸0)جیحونی، چهارماه پادشاهی کرد. 

 دخت نیز در این مثنوی با »پختن اندیشۀ دیگر« همراه است. در شاهنامه آمده است: آزرمی
 ج   ه  ان ش   د ز پ   وران و آزرم دخ   ت اندی ش   ه پ   خ   تزم   انه یک   ی دیگ ر 

 (743: 1370)داوری،  
 

 زاد فرخ .2-1-45

زاد را از دخت، بزرگان فرخهشتمین پادشاه ساسانی است. پس از مرگ آزرمیوزاد بیستفرخ

ذشته بود که ماه از پادشاهی او نگجهرم به پایتخت خواندند و پادشاه نامیدند. بیش از یک

: 13۸0)جیحونی، بدخواهان زهر در جامش ریختند؛ او پس از یک هفته بیماری درگذشت. 

زاد را در کنار »نام نیک« به کار برده و در عین حال نام فرخ(( داوری 4زاد )، ذیل فرخ2۸6

 ریگ زنان« نامیده است:شاهی وی را »مرده
 زاد را ش      د زه  ی ن   ام نی  کف    رخ کز زن  ان م  انده بد م   رده ریگه م  ان 

 (743: 1370)داوری،  
 

 سوم   یزدگرد. 2-1-46

زاد بر اثر زهر، بر ونهمین و آخرین پادشاه ساسانی که پس از کشته شدن فرّخیزدگرد بیست

تخت شاهی نشست. پس از شانزده سال پادشاهی او، سعد وقّاص به فرمان خلیفۀ دوم به ایران 

لشکر کشید. یزدگرد پس از جنگ بسیار از آنان شکست خورد و به آسیایی پناه برد و آسیابان 

به گفتۀ داوری نامۀ خسروان که  ((4، ذیل یزدگرد)456-455: 13۸0)جیحونی، ت. او را کش

جهان آن را گرد کرده بود، توسط خود جهان به آب شسته شد و پادشاهان شاهنامه به پایان 

 رسیدند:
 ف  روش  س     ت ب ا نام    ۀ ی   زدگ    رد ج   هان نام   ۀ خ   س روان ک    رد گ   رد

 (743: 1370)داوری،  

 . نتیجه گیری3

ای که توسط وی و دیگر هنرمندان داوری یکی از آخرین کاتبان شاهنامه است و شاهنامه

های موجود نویسترین دستعصرش کتابت، نگارگری و تذهیب شده، یکی از نفیسهم

بیتی به سبک 126شاهنامه است. داوری به مناسبت پایان کتابت شاهنامۀ مذکور یک مثنوی 

وشش تن از اق شاهنامه به نام مثنوی »پایان کتابت شاهنامه« سرود که در آن به چهلو سی

هایوهشت پادشاه شاهنامه و برخی خصوصیات رفتاری و برخی مسائل مربوط به دورهچهل
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ای مختص به است. داوری در کنار نام هر کدام از پادشاهان اشارهپادشاهی آنان اشاره کرده  

ای از کل شاهنامه و تاریخ روایی ایران است است. این مثنوی کوتاه، خلاصهاو در کار آورده 

ای های ادبی، خواننده را با چکیدهای علاوه بر به ارمغان آوردن زیباییکه مطالعۀ چنین منظومه

های آنان آشنا ترین کردار و خصوصیات پادشاهان شاهنامه و داستانمختصر و مفید از مهم

داوری که در هر کدام قصدی وجود دارد عبارت است از: استفاده از واژة گاه سازد. اشارات می

به معنی تخت و در عین حال گاهگاهی، دیوبندی تهمورث، عبرت و تنبّه مخاطب در توجّه 

به سرنوشت جمشید، اشاره به تازی و زورمند بودن ضحاک، آسودگی از ش   اهی کی    قباد، 

جویی بهمن س، سوگ کیخسرو، فر و اورند گشتاسب، انتقامهای کاووخردیها و بیسبکسری

گیری از خاندان رستم، اتفاق خجستۀ روی کار آمدن همای چهرزاد برای جهان، اقتدار و جهان

اسکندر، تازه شدن جهان از شاهی اردشیر بابکان، دلاوری اورمزد، پهلوانی س  ه بهرام، نوگشتن 

ی از شاهی شاپور ذوالاکتاف، تابش تاج اردشیر جهان از پادشاهی نرسی، بخت یافتن شاه

سوم، چون تیر، صاف و مستقیم شدن کار کشور از بهرام شاپور، چرخیدن هفت گرد یعنی 

گر، مردی، فر و زور بهرام گور، نام یافتن تخت از تغییری بزرگ در کار پادشاهی یزدگرد بزه

د انوشیروان، داستان جوانی و فرة شاهی هرمزد، فر فیروزشاه، درفش به ماه درآمده بلاش، دا

خسروانی خسروپرویز و فروشستن نامۀ پادشاهی خسروان با نامۀ یزدگرد سوم. در مجموع، 

مثنوی مذکور به دلیل اشارات ارزشمند و نادری که از پادشاهان شاهنامه آورده، در کل ادب 

 نظیر و قابل بررسی است.ای منحصر به فرد، بیفارسی منظومه
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 پی نوشت
داوری هم چونان فردوسی در پایان رنجِ چندسالۀ خویش، امید دارد که مورد حمایت شاه یا امیری قرار گیرد هرچند  - 1
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گوید: همی  شاهنامه( زیرا فردوسی خود در ۸4: 1390انگیزة مادّی نداشته دقیقاً مغایر نص گفتۀ خود اوست« )آیدنلو، 
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Mirzamohammad Davari is one of the most prominent and artistic 

offspring of Shiraz. His most significant work that remains in the 

realm of Shahnameh is a handwritten Shahnameh in Nastaliq 

script, forever associating his name with the Shahnameh. After 

completing the manuscript mentioned, Davari composed a 126-

verse mathnavi in the style and context of the Shahnameh. In this 

mathnavi, after invoking God's name, praising Ferdowsi, and 

addressing the stages of writing the Shahnameh, he briefly but 

informatively discussed the characters and characteristics of the 

forty-six kings of the Shahnameh, excluding Houshang and 

Shapour, the son of Shapour Zolaktaf. What is notable in these 

verses is not only the reference to the forty-six personalities 

among the forty-eight kings of the Shahnameh but also a very 

brief and helpful mention of their actions and critical issues 

related to them. The significance of this small poem lies in 

providing a concise, brief, and informative summary of the entire 

Shahnameh and the historical narrative of Iran. This article aims 

to examine, analyze, and classify this mathnavi using a 

descriptive and analytical approach to demonstrate the 

exploitation of the Shahnameh and the history of Iranian kings. 

The analyses show that in this mathnavi, Davari not only 

mentions the names of the kings but also provides a concise 

account of their actions and characteristics, each of which is 

thought-provoking in its own right. Due to the high level of 

familiarity of the poet with the Shahnameh and the valuable and 

rare references he makes to the Shahnameh's kings and 

significant events, this mathnavi is a unique, unparalleled, and 

study-worthy composition in Persian literature. 
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 چکیده                (135-115) اطلاعات مقاله
 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

ی بوده و زبان نظم را اژهیوکه دارای اهمیت  مباحثی است از شعرموسیقی در 

ۀ چهارگانی هاشاخهدر خصوص موسیقی شعر و  تاکنون. دسازیماز نثر متمایز 

است.  گرفتهصورتآن اعم از بیرونی، کناری، درونی و معنوی تحقیقات مفصلی 

در خصوص موسیقی شعر به آن پرداخته نشده؛  تاکنونیکی از مطلب ناگفته که 

با معرفی این عامل  میاکردهرقص موسیقی در واژگان است. در این مقاله تلاش 

پنجمی از انواع موسیقی در شعر که سبب تلذذ و انفعال  قی ساز، نوعمهم موسی

 مؤثرها و عوامل مغفول مانده را مطرح کنیم و شاخه تاکنونو  شودیمنفسانی 

شود بررسی کنیم. زیبایی که سبب التذاذ بیشتر مخاطبان از شعر می نیا در

ی منطقی اهاستدلالتحلیل و  این پژوهش بنیادی و روش کشف آن بر اساس

در این  شدهمطرحعامل موسیقایی  نیترمهمدر منابع اسنادی بوده است. 

که با کشش یا  هاستمصوتپژوهش رقص واژگان و موسیقی در اصوات و 

یا رکن سازی آواها  ی بلند و کوتاههامصوتو  هجاها وکاهش آگاهانه در ارکان 

و  و وقفه بین واژگان، هجاها سکوتو تأثیر کششی و  آنهاکردن  ادیوزکمو 

سبب  وکرده  دوچندان، زیبایی و قابلیت موسیقایی را هاصامتو یا  هامصوت

 با کشش یک هجا یا واژه انفعال نفسانی بیشتری نصیب خواننده شود. شودیم

 

  :افتیدر خیتار

03/02/1402 

 

 : رشیپذ خیتار

15/05 /1402 

  کلیدی:های واژه

 انواع موسیقی شعر

 رقص واژگان

 یشناسییبایز

 کشش یا 

 کاهش 

 هامصوتها و صامت
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 . مقدمه1

 ،گریکدکلمات با ی ینینشهم ریتأثتحتو موسیقی،  فصل مشترک شعر میدانیمکه  گونههمان

. این ترکیب متناسب است هانغمهی موسیقایی اعم از اصوات و هامؤلفهو  شاعرانه و لحن گفتار

آن را از نثر متمایز  میشنویمو ما وقتی  سازدیمشعر را  همکمک  به بین موسیقی و کلمات

و  سوکشعر، با موسیقی از یاین قلمرو  .شودیمما و سبب التذاذ  میدهیمتشخیص کرده و 

 با نثر از سوی دیگر متفاوت خواهد بود. 

از عواملی که باعث تأثیر شعر بر مخاطب است تناسب موسیقی با انتخاب واژگان مناسب است 

 ی کلماتنینشهم. این موسیقی گاه ناشی از وزن و گاه از شودیمکه باعث ایجاد انفعال نفسانی 

و یا از تناسب در انتخاب  هاواجی نینشهمی لفظی و گاه از هاهیآراگر دی واعم از تکرار و جناس 

قافیه و ) وزن و تناسب هجاها( کناری) یرونیبقوافی است. عوامل چهارگانۀ موسیقی اعم از 

نو  شعر دری حتی مختلف عامل موسیقیایی شعر هستند. هاشکلردیف( درونی و معنوی به 

گ یکسانی بر کل شعر حاکم نیست باز عوامل موسیقی آهن گاه وواحد شعر بند است  چون

است  تریغنکه وزن  اما در شعر سنتی کنند؛یمو نقش مهمی در شعر ایفا  داشته حضورساز 

ی نینشهمو از ترکیب واژگان و  جادشدهیااز ترکیب ارکان عروضی در یک بیت موسیقی بیرونی 

آید و با آوردن ردیف و قافیه )موسیقی وجود میموسیقی درونی به  هاآنبا یکدیگر و نوع  هاآن

و  هامصوت، هاصامتعلاوه وقتی در شعر بین، . بهردیگیمساختار موسیقی شکل  کناری(

و بین اجزای سخن واژگان هم قرینه ترکیب یافت؛ این  دمآ ، نظم و هماهنگی به وجودواژگان

 .انجامدیمعال نفسانی به انف توازن حاصل از آن شده و هاآنامر سبب آهنگ در 

عوامل موسیقی ساز دیگری نیز وجود دارد که سبب التذاذ نفسانی  علاوه بر موسیقی چهارگانه،

و  هاصامتاز همه، رقص  ترمهم. یکی از این عوامل موسیقی و شودیمو زیبایی شعر 

. این امر شودیمحاصل  هاآنو یا کاهش در  کشش جادیابا  ی بلند و کوتاه است کههامصوت

ی هایهماهنگبا  ندرشیدرگو ذهن ما با  افتدیمۀ خروج از هنجارهای زبانی اتفاق جیدرنت

. انجامدیمبه انفعال نفسانی  گریز از هنجارها و با شودیمدچار لذت شنیداری  اصوات و نغمات

فسانی سبب التذاذ ن و گاه عدم تقارن، خود ی بلندهامصوتی بین هایهماهنگگاه تقارن و 

 .شودیمبه هدف موسیقی که انفعال نفسانی است منجر  تیدرنهاشده و 
 

  . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

ی ناشناخته و متنوع موسیقی هاجنبهی به ابیدستتا ضمن درک ضرورت  میآن بردر این تحقیق 

را در شعر  ی بلند و کوتاههامصوتبا ارائۀ نوع پنجمی از موسیقی شعر، نقش اصوات و کشش 
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؛ تبیین نماییم و به این پرسش پاسخ شودیمو باعث التذاذ نفسانی  انجامدیمکه به موسیقی 

های جنبه جزبهآیا  موارد شناخته شده کدام است  و جزبههای مختلف موسیقی دهیم که گونه

شود، نوع موسیقی دیگری نیز وجود موسیقی معرفی شده که سبب التذاذ نفسانی می چهارگانۀ

 دارد یا خیر 
 

  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

قوة تفرس و تأمل در موسیقی شعر و روش کشف و شهود بوده است.  پژوهش حاضر با منشأ

ی آورجمعی گذشته و بررسی انواع موسیقی شعر با هاپژوهشضمن مطالعۀ  آن از پس

بادقت در انواع  ی منطقی و تفصیل آنهااستدلالی با اکتابخانه صورتبه اطلاعات اسنادی

 آمدهدستبهنتیجۀ حاضر  و نوع کشش و وقفه در آنان بر مبنای توصیف و تحلیل، هامصوت

است. برای این امر ابتدا یک مصراع را تقطیع هجایی کردیم تا وزن عروضی آن بر اساس 

و  هامصوتایجاد موسیقی و کشش یا کاهش در  باافاعیل عروضی به دست آید. سپس 

ملاک اصلی و اساسی در این  بررسی و آشکار شد. هاآندر  ، تغییرات موسیقیاییهاصامت

 تغییراتِ وزنی همواره خوانش شعر بوده است.
 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

 جان لوتز در سال به رابطۀ موسیقی و گفتار در شعر مربوط واردکردن خصوص در نظراولین 

؛ زیرا هر دو اندیساختارموسیقی و شعر تابع یک تحلیل »طرح لوتز بر اساس  است. 1942

. محدودیت اندیصوتعنصر  ةهر دو دربرگیرند مثلاًدارای ویژگی فرمال محدود خود هستند. 

 مجرد بههنجارمند تلقی کرد و  ةقاعد توانیم ؛ردیگیمبهره  آوا را که از جریان آرام صوت

هنجارمند  یهاقاعدههمان  ۀفرصت مطالع؛ دیآیم هنجارمندی به وجود ةچنین قاعد نکهیا

کامل  این نظریه را (19۸0) اکوبسنی سپس( 35: 139۸)جمالی و دیگران، .« شودیمپدیدار 

توجه گفتاری و موسیقی و مفاد نوشتاری  ۀرابطۀ دیگران به مطالع سبب شد . مطالعات اوکرد

بود که معتقد شد. وی  مطرح 1956سال  د. این دیدگاه بعداً از جانب اسپرینگر درکنن

ساختار عروضی کلام است؛ زیرا  معمولی بین الگوها در موسیقی، پرمحتواتر از یها»رابطه

در ایران چند اثر مهم در  (45: 1942)لوتز،  .«است یترگستردههای موسیقی دارای واریاسیون

آن اثر شفیعی کدکنی است که ارتباط  نیترمهمکه  شدهنوشته تاکنونخصوص موسیقی شعر 

علاوه پرویز ناتل خانلری در کتاب »وزن شعر فارسی« به مطرح کرده است. موسیقایی کلمات را

مفصل به این موضوع پرداخته است. تقی وحیدیان کامیار نیز کتاب وزن و قافیه شعر  طوربه
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نوان »جادوی مجاورت« در مجلۀ . مقالۀ دیگری از شفیعی کدکنی با عاندکرده فیتألفارسی را 

ی، قیموس دری بلند و کوتاه هامصوتاصوات و  ریتأثاست. در خصوص  شدهچاپ( 1377)بخارا 

، یبندطبقهکتاب موسیقی و شعر، تفاوت و نیز محسن حجاریان است.  نشده نوشتهی امقاله

این  در یول دارد؛وع ی به موضاتازهنگاه  با تحلیل ارتباط زبان فارسی با موسیقی، را( 1392)

 تحقیق هم به موضوع این مقاله پرداخته نشده است.
 

 مبانی نظری. بحث و 2

است. »شعر در حقیقت  گرفتهانجامدر خصوص شعر و تناسب آن با موسیقی مطالعات وسیعی 

و جمع میان شعر و موسیقی،  هاآهنگهاست و غنا، موسیقی الحان و ها و لفظلمهکموسیقی 

در تعریف  (13۸6 ،44 ،یکدکن یعیشف) «جمع میان موسیقی الفاظ و موسیقی الحان است.

ی است تابع نظام ترتیب حرکات و سکنات تیأه»وزن  بر این است که رینصنظر خواجهوزن، 

و تناسب آن در عدد و مقدار که نفس از ادراک آن هیآت، لذتی مخصوص یابد که آن را در 

.« خوانند را شعراین موضع ذوق خوانند و موضوع آن حرکات و سکنات اگر حروف باشد آن 

بلکه هر تناسب و ؛ شودیمعروضی و نیمایی  شامل اوزان تنهانهوزن » (1369:22طوسی، )

، هماهنگی و هافیردو  هاهیقافانتخاب  آهنگ ی را ک ه ناش ی از ش یوه ترکی ب کلم ات،

به  (34: 13۸4ب، دستغی) «.ردیگیبرمو جز آن باشد نیز در  هامصوتو  هاصامتهمسانی 

همین دلیل است که از گذشته پیوسته موسیقی و شعر توأم با یکدیگر بوده است. در تعریف 

حاصل است. تناسب کیفیتی است تناسب نوعی از وزن : »دیگویم پروی ز نات ل خ انلریدیگر 

  (13۸6:24 ،)خانلری «.عدداز ادراک وحدتی در می ان اج زای مت

 است:  میتقسقابلاز نظر او وزن به چهار نوع 

 شدت و ضعف( حسببهنظم اصوات ) یضرب. وزن 1

 امتداد زمانی( حسببهنظم اصوات ) یعروض. وزن کمّی یا 2

 ی( روبمیز حسببهنظم اصوات ) یآهنگوزن  .3

  (26)ن. ک. به: همان، زنگ و طنین(  حسببهنظم اصوات ) ینیطن. وزن 4

آهنگ  ؛زیباست که در ابتدای خلقت در نهاد طبیعت مستور بوده، یکی از هنرهای یقی»موس

نوا، وزش باد، حرکت برگ درختان، ریزش آبشارها، موسیقی ابتدایی بشر و اولین مرغان خوش

طبق این مبانی فلسفۀ ( 1: 137۸ی، ق)خال« ت.آموزگار انسان در آموختن این هنر بوده اس

نیست. برای آن که  تصورقابلبدون موسیقی  شعر رونیازا است؛وجود شعر برای تغنّی کردن 

شتر در مخاطب تأثیر بگذارد نیازمند به موسیقی است و موسیقی نیز با همراهی با شعر بی
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و در بین  درکقابل عموماًبدون شعر نیز  یقیموس اما شود؛یمالفاظ است که التذاذ آفرین 

آن  درک یول ست؛ین تصورقابلبدون موسیقی  که شعرعوام جایگاه بلندی دارد. بر خلاف 

 فرایند کشف زیبایی موسیقی در یک متن عناصر متعدد وجود دارندمختص خواص است. در 

طرز برخورد » .دارد تعاریف مختلفیدر اصطلاح موسیقی لحن است.  هاآنکه لحن یکی از 

: 13۸5)داد، « .خواننده بتواند آن را متوجه شود کهیطوربه نویسنده یا شاعر با موضوع داستان

ی خاص و ترتیبی معین روبمیزاع اصواتی مطبوع را که با اجتم» ای شود.خوانده می لحن( 413

 (1363:1۸4ملاح، ) «باشند لحن گویند. گرفته قراردر پی یکدیگر 

 

 ی موسیقی موجودبندمیتقسی در تأمل. 1-3 

ی هاجلوه وهمههمهشعر خاستگاهی جز به موسیقی رساندن زبان ندارد. تصویر، معنی، بیان، 

در کتاب شفا ضمن  نایس یابوعل( 3۸9: 1373. )شفیعی کدکنی، اندیقیموسگوناگون این 

»موسیقی یکی از علوم ریاضی است که منظور آن مطالعۀ صداهای  گوید:تشریح موسیقی می

و قواعد ساختن قطعات  هاآنموسیقی و بحث در ملایمت و عدم ملایمت و همچنین کشش 

بنابراین علم موسیقی شامل دو بخش است: علم ترکیب نغمات مربوط به صداهای  ؛آن است

 نماید.«یک نغمه را از یکدیگر جدا مییی که صداهای هازمانموسیقی و علم اوزان مربوط به 

 و تناسب هجاها، موسیقی در شعر شامل وزن ی اصلیهامؤلفه( علاوه بر 24:13۸3شلی، ک)بر

ی آوایی ناشی از هایهماهنگو  اندکرده ادموسیقی کناری ی عنوانبهقافیه و ردیف که از آن 

 تیدرنهازایش موسیقی و اف صنایع لفظی و معنوی عوامل دیگری نیز وجود دارند که سبب

شهاب صیرفی آورده  الادوارالافکار فی معرفه. دهخدا به نقل از خلاصهشوندیمالتذاذ نفسانی 

، گریدعبارتبه»موسیقی علمی است که بدان احوال نغمات و ازمنۀ آن توان دانست.  است:

حان گویند و از موسیقی دو فن است. فن اول از او ملایمت نغمات معلوم شود و آن را فن ال

 طبق( 1373 ،19257 ،دهخدا) .«خوانندفن دویم اوزان ازمنه معلوم گردد و آن را فن ایقاع 

یابیم موسیقی شعر شامل چهار دسته: موسیقی در خصوص موسیقی درمی هاهینظر نیآخر

 درونی و معنوی است. ،بیرونی، کناری
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 وزن و تناسب هجاها() یرونیب. موسیقی 1-1-3

است  مصراع دوها در ی هجاهای کوتاه و بلند و تکرار آناز موسیقی بیرونی شعر توالمقصود 

 که آورندیمنظم خاصی را به وجود  هامصوتمختلف و ترکیب صامت و  که با ارکان عروضی

پیکره شعر حاکم بوده و آن شعر در وزن خاص آهنگ و ریتم یکسانی بر کل شعر  کل بر»

 «مستفعلن مستفعلن» در وزن سریع ارکان مثلاً (91: 1373 ،)شفیعی کدکنی .«شودیمحاکم 

شود. این اوزان حداقل در دو رکن و حداکثر در و تکرار می شودیمنهاده  مبنا تا پایان شعر

روند و نزدیک به سیصد وزن را به کار می الارکانیا متناوب الارکانمتفق صورتبه چهار رکن

 شوند.  شامل می
 

 قافیه و ردیف() یکنار. موسیقی 2-1-3

 آخرین در پایان یکسان ناتمامی است که از تکرار یک یا چند صوت با توالی ییهماوا»افیه ق

: 1370 شناس،حق) «آید.یمیا ابیات یک شعر و گاه پیش از ردیف  مصاریع نامکرّر یهاواژه

واژه، گروه، بند یا )عنصر دستوری یگانه  همگونی کاملی است که از تکرار یکنیز »دیف ر (44

و معنایی یکسان در پایان مصاریع  ینحوصوتی، صرفی،  یهانقشبا توالی یکسان و با  (جمله

نظام موسیقایی کناری نیز به  (59: همان) «.دیآیمیا ابیات یک شعر و بعد از واژه قافیه پدید 

تکرارهای متعدد در پایان شعر گاه با همراهی با رقص واژگان کلمه قافیه  ودلیل یکسانی آواها 

و  گذاردیم ریتأث؛ این رقص در موسیقی کناری نیز کندیمچند رکن دارای کشش  اندازههبرا 

ی هاکناره در .کندیم ادیوزکمرا  هاآن کشش یول دهد؛ینمرا تغییر  هاآنگر چه در ماهیت 

ها قافیه و ردیف قرار دارند. این قافیه و ردیف ممکن است در داخل مصراع هر بیت واژگان

 هاهیقافاگر در این  خصوصبه ی در موسیقی شعر دارند.ابرجستهباشد که نقش  شدهواقع

شود از یک تا سه هجا تشکیل می معمولاًباشد. قافیه در شعر سنتی  کاررفتهبهی ادبی هاهیآرا

شعر نو آوردن آن بر اساس اختیار شاعر  در یول داند؛یمشعر ضروری  و شاعر آوردن آن را در

است ممکن آن را در شعر همانند شعر کهن بیاورد و یا هر جایی که لازم دانست، بیاورد و یا 

از آوردن آن در شعر خودداری کند. حالت دیگر آن که قافیه را در یک شعر تغییر  اصلاًاین که 

 دهد.  
 

 موسیقی درونی. 3-1-3

 یینواخوشموسیقی درونی( از اصطلاحاتی نظیر ) آنهای »ناقدان شعر در تبیین جلوه

(euphony)  یتیتنالو (tonality ) تیقائیموسو (musicality ) در دانش موسیقی  هرکدامکه
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 ونیارکستراسروسی آن را  انیگراصورتکنند و مفهومی خاص دارد، استفاده می

(orchestration  )تناسب هرگونهاز  این موسیقی که( 13۸6 ،392 ،شفیعی کدکنی) «خوانند.می 

در  شود عامل مهمی در موسیقایی شدن شعر است.بین واژگان، حروف و اصوات حاصل می

ویژه  یقیموس شعرخود را داراست و هر  خاصهر شاعری، نظام آوایی »موسیقی این نوع از 

، نظام اندازچشم متفاوت است و حتی هر مصراع در ای ن هابخشخویش را دارد که با دیگر 

 ی لفظی همچون جناس و انواع آنهاهیآرا (1332:163 ،خانلری) «خود را داراست. خاص

جزو موسیقی درونی  یا نغمه حروف هاییآراواج و کلمه و از حرف و مصوت اعم اشتقاق، تکرار،

رقص واژگان، در موسیقی درونی است که هم با حضور  ریتأث نیترمهمآیند. می حساببه

و هم از طریق کشش  افتدیمواژگان متناسب و هماوا همچون جناس و ترصیع و تکرار اتفاق 

افتد، موسیقی درونی گفت موسیقی درونی در دو مرحله اتفاق می توانیم. هاآنموسیقایی 

آنچه در  عمده بحث ما در موسیقی در این مبحث است. البته لفظی و موسیقی درونی صوتی.

. اصل در این اندگفتهخصوص موسیقی درونی لفظی ناشی از صنایع بدیعی لازم بوده است 

 هاستمصوترقص  که است که بیش از نیمی از موسیقی درونی، نه ناشی از صنایع لفظی

این جاست که  در .شودیمگاهی یک مصوت جانشین دو یا پنج و گاه تا ده هجا  کهیطوربه

ی حتیا  هاواکتناسب بین تعداد  الزاماًزیبایی ناشی از موسیقی صوتی است نه  مییگویمما 

 .هاواکتناسب شکلی و لفظی بین 
 

 . موسیقی معنوی4-1-3

 ،تشبیه، استعاره ازجملهبین واژگان این موسیقی بر اساس تناسب معنایی که در مصراع یا بیت 

 وجود بهسایر صنایع معنوی  های آن والنظیر و جلوه، طباق، ایهام، مراعاتتضاد ،هیکنا مجاز،

 . »موسیقی معنوی جدا است لماتکآید. نتیجۀ این موسیقی زیبایی ادبی و ارتباط پنهانی می

ام زبانی نیز آن را کلی و استحکبخشد، از رهگذر بافت ه به شعر زیبایی و لطافت میکاز این

 (جایب، 13۸4 ،تاتارخانی) .«دهدتری قرار میدر مرحله عالی
 

 هاو صامت هامصوت. تحلیل رقص موسیقی در 2-3

شد که آن موسیقی  قائلموسیقی پنجمی را باید برای شعر  چهارگانهی هایقیموس برعلاوه 

که  یقیموسها است. این ها یا مصوتاعم از صامت هاواکو رقص در اصوات و  از کششناشی 

شود؛ تاکنون ظاهر می سماعی و در خوانش صورتبه یول است؛در تقطیع عروضی پنهان 

 کتوان در برابر امتداد هر یمی با شناخت صحیح ارزش هجاهای مختلف»است.  نشدهمعرفی 
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ی آوازی )با علائم چنگ و دولاچنگ و سیاه( در قیموس دراز هجاهای شعر، ریتم مناسبی را 

خوانش ما در این پژوهش برای درک موسیقی شعر، ( ملاک 70: 13۸5)دهلوی، نظر گرفت.« 

امکان  و تقطیع هجایی یعروضمبانی  با رایز م؛یانهادهخود را بر آن قضاوت  یمبنااست و شعر 

شعر،  دارخواندر  یقیموسکشف تمام انواع موسیقی شعر ممکن نیست؛ چرا که بخشی از 

در  میکنیمکلمات با خوانش ایجاد  ما با رقص و آهنگی که در و دهدیمذات خود را نشان 

ی رشته باشناختیزنقش  ی رقص واژگان،هانقش نیترمهم. میگذاریم ریتأثزیبایی شعر 

 ادیوزکم. این تغییرات کششی و میکنیمایجاد  هاآنیی است که بنا بر ذوق، کشش در هاصوت

 کهنیا علاوهبهها و بافت عروضی یک بیت همگون نیست. از مصراع کیچیهکردن هجاها در 

 فقط در برخی از هاآندر مواقعی که هجاهای کوتاه در آغاز شعر داریم امکان رقص در 

. شودیمکه باعث زیبایی در شعر  آوردیمممکن است. این امر ساختاری را پدید  هامصوت

چون هر  ی زیباشناختی خواهد گرفت.ریتأثوقتی لفظ قابلیت کشش یافت؛ عناصر سازنده آن 

ی موسیقی آوازی توأم با طورکلبه یک از واژگان باید نقشی زیباشناختی در شعر ایفا کنند.

. 2شود. . موسیقی آوازی بر روی شعر ساخته می1شود: روش ساخته میلام به چهار ک

ند و سپس شاعر بر روی آن، شعر کای برای موسیقی آوازی تصنیف مینغمه سازآهنگ

ه کیب روش اول و دوم ک. تر4شوند. باهم ساخته می واحددرآن. آهنگ و شعر 3سراید. می

اول،  روش در؛ ادشدهی یهاروشاست. از بین  سازآهنگشاعر و  کاری نزدیکمستلزم هم

 نیبنابرا ؛ان بیشتری برای رعایت اصول و قواعد پیوند شعر و موسیقی آوازی وجود داردکام

آهنگ بسیار مهم و مؤثر است و نخستین گام در پیوند  کتطابق شعر و موسیقی در موفقیت ی

 (13۸5:22 ،)دهلویدو هنر است.  این کشعر و موسیقی آوازی دستیابی به عوامل مشتر

 توجه( باید بدان کیرکلاسیغاشعار  مخصوصاًه در خواندن درست شعر )کای تهکن نیترمهم»

شف موسیقی ذاتی شعر، چگونه کشف موسیقی ذاتی هر شعر است. به دیگر سخن، ک، کرد

رد کجا باید درنگ که کی، اینراهنیبآموزد و چگونگی رفتار زبانی و منازل خواندن را به ما می

( تایبتب درسی، ک فیتألریزی و دفتر برنامه) .«دیگوجا باید شتاب افزود را نیز به ما میکو 

ها و جود در هجاها و واکی موهاکششعلاوه بر این باید در کشف این نوع موسیقی به 

و دیگر  - میکنیمگاه از آن به اختیار شاعری و سکته یاد  که -همچنین تغییر در هجاها 

یک یا دو  کردن هجاها و همچنین افزودن ادیوزکمناشی از اصوات و  که در شعر راتییتغ

ی اتازهتحقق شکل  شودیمی شناختییبایزاست اشاره کرد. آنچه سبب افزایش نقش  صامت

بر اساس ذوق و حال و مقام توسط  که هاستآناصوات و کشش  قرارگرفتناز کنار هم 

 تاکنونوزن عروضی که  صرفاً، نه شوندیمآمیخته  باهمو  رندیگیمخواننده کنار هم قرار 
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و رقص  شودیمی بر شعر رگذاریتأثاین مجموعه عوامل، سبب زیبایی و سپس  شد.تصور می

و ایجاد غم  گذاردیم ریتأثو در او  ی عاطفی در مخاطب منجر شدهرگذاریتأثاز آن به  حاصل

است که در  رگذاریتأث. این امر چنان در خواننده کندیمو یا شادی و یا تنفر و یا ذوق 

 میفهمینمرا  آنبه زبان خارجی که فهم و درک درستی از معنای آن نداریم و  دادنگوش

دارد. این رقص و اصوات  ریتأثو در درک معنی هم  شودیمآواها و اصوات آن باعث التذاذ ادبی 

صوت محض هستند در تعیین لحن  صورتبهو  اندافتهینتجلی  واژگانخام که هنوز در قالب 

ی صوتی مفهوم و لایه عمیق ذاتی شعر هاهیلا. گر چه این کنندیمقش برای شعر ما ایفای ن

ی، تحکمی، عاشقانه، عارفانه و... را بر غنائکلام را اعم از حماسی،  نوع یول سازد؛ینمرا آشکار 

طرز بیان با تکیه همراه شد شعر آغاز  آنکه محض»به بنا به قول مالارمه .سازدیمما آشکار 

. شودیمنوع شعر آگاه  و خواننده با دریافت این رقصِ اصوات، به( 111: 1365هوف، ) «.گرددیم

. اصوات افتیدستی صوتی به اندیشه شاعر و گوینده آن هاهیلااز  توانیمبر همین اساس 

 چندبرابر هاآناین زیبایی در  کنندیمی دارند و وقتی کشش پیدا باشناختیزیی ارزش تنهابه

 ابندییم باهمی نینشهمو  رندیگیمقرار  همسازراهی چند واک و هجای و وقتی با هم شودیم

. بر اساس ساختمان الگوهای رسندیمبه نهایت زیبایی  شوندیم هیقافهمه و یا شد تکرارو یا 

وقتی هجاها  معمولاًدارد.  ریتأثدر رقص واژگان  هاآنو بلندی و کوتاهی  هجایی کمیت هجاها

 تیدرنهاهجاهای بلند داریم رقص  یوقت یول افتد؛یماتفاق  ترکمرقص در واژگان  کوتاه است

ی در هجاهای بلند چندبرابرکه کشش  "ای"و"آ"ی هامصوتدر  خصوصبه رسدیمخود 

ی مختلف این هانمونه. میکنیمیی مشاهده هجا تفاوت بیشتری در الگوهای افتدیماتفاق 

به شرح زیر  گرفته قرارتر مورد مداقه کم تاکنونها که تغییرات در صامت و مصوت و هاکشش

 است:
 

 هامصوت. کشش در 1-2-3

موسیقی،  جادیا یاصل، ملاک الذکرفوقهای چهارگانه موسیقی جزبه در این نوع از موسیقی،

شود. کلمات اگر همنشینی به از شنیدار، مشخص و آشکار می خوانش است و درک آن پس

شوند خود عامل موسیقایی خواهند بود هر کلمه ارزش گنجانده شدن  انتخابجا و مناسب 

کنند را ندارد. اذهان شاعرانه در انتخاب واژگان به عوامل موسیقی ساز نیز دقت می در جمله

خلاقیت  واندبت سرچشمه گرفته باشد تا واییواژگان از خلاقیت هم آهنگی و هم ن تکتککه 

ی اصلی هر واژه و هاآهنگشاعر را به نمایش بگذارد. »وظیفه شاعر رسیدن به آهنگ یا 

: 1376ادونیس، ) .«ابددست ی مؤثراستفاده از توان موسیقایی آن است. تا به بیانی فراگیر و 
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 جادشدهیاک ما موسیقی ملا که ازآنجا هامصوتدر خوانش ناشی از کشش در ( 104-105

دو یا چند مصوت کشش  اندازهبهگاهی  ی بلند و کوتاههامصوتناشی از خوانش شعر بوده 

در این  مثلاًشوند. افزایش موسیقائیت شعر می چند رکن باعث تا کی اندازهبهو  کرده دایپ

 بیت طبیب اصفهانی:

 د  نی  ش کل ن  ت مش  اس رخ که ب یام ز ب   یرغ وحش م نی مرنجان دلم را که ا
ma ran ǰân/de lam râ/ ke in mor/ qe vah ši/ ze bâ mi/ ke bar xâs/ to moš kel/ 

ne ši nad 
همسان و  شعر را با چهار رکن فعولن، فعولن، فعولن، فعولن مبانی عروضی، وزن این بهباتوجه

و  ی بلندهامصوت ازپس از خوانش و اعِمال موسیقی و کشش در برخی  ند.اآوردهموازی هم 

در  کشش چراکه ست؛ینتکرار فعولن  الزاماًموسیقایی وزن این شعر، دیگر  ضرورتبه کوتاه

و این کشش اصوات، وزن را  قرار داده ریتأثتحتهای بلند بر اساس خوانش، اصوات را مصوت

یا هر  هامصوتکند. هر یک از آواها که ناشی از کشش می ادیوزکمداده و  قرار ریتأثتحتهم 

گذارد. گر چه این اصوات را تغییر موسیقایی شده در وزن هم تأثیر می نغمه دیگری سبب

این نوع از موسیقی  چراکهتوان نادیده گرفت. را نمی هاآن یول د؛یددر ظاهر کلام  توانینم

ما دیگر تکرار  رونیازابر زیبایی شعر افزوده است. که  شودیمبخشی از خوانش محسوب 

 هامصوتپس از اعمال موسیقی تغییرات ناشی از کشش  فعولن را در این بیت نداریم. در بیت

 شود.دیده می
Ma ran ǰâaaaan/ de lam râaaa/ ke in morrrrr/ qe vah šiiiii 

ze bâ miii/ ke bar xâaas/ to moš keel/ ne ši naaaad 

طبق رقص اصوات در واژگان و موسیقی ناشی از خوانش،  میکنیمکه ملاحظه  گونه همان

. یعنی در رکن اول مصراع اول اندشدهارکان به علت کشش اصوات طبق خوانش کوتاه و بلند 

کشش در مصوت بلند و در مصراع دوم رکن اول سه کشش صوتی در مصوت  5مثال  طوربه

است. همچنین در رکن دوم مصراع اول چهار کشش در مصوت بلند و در رکن  جادشدهیابلند 

 5است و در رکن سوم، مصراع اول  جادشدهیادوم مصراع دوم سه کشش در مصوت بلند 

. در رکن چهارم دآمدهیپد صوت کوتاهمصراع دوم دو کشش در م و در کشش در مصوت کوتاه

به وجود  و در مصراع دوم سه کشش در مصوت کوتاه کشش در مصوت بلند 5مصراع اول نیز 

 آمده است.

ضرورت موسیقیایی سبب ایجاد زیبایی و انفعال نفسانی شده و بر  اساسبر  هاکششاین 

 یعنیهست؛ ، موسیقی ساز شده است. البته متغیر و سیال نیز جادشدهیااساس خوانش 
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را کم و یا زیاد کند. این نوع تغییر در موسیقی مربوط  هاکششتعداد  تواندیمدیگری خواننده 

 .ابدییمموسیقی نیز تغییر  شعری به وزن خاصی نیست و بر اساس خوانش هر
 

 . رکن سازی آواها2-2-3

 ریتأثتحتوزن را  هامصوتدیگری با ایجاد کشش در  ساز یقیموسدر وزن شعر عامل ناشناخته 

و با تغییر و افزایش هجاها گاه یک هجا در خوانش تبدیل به یک رکن  دهدیمخود قرار 

شود. هر هجای بلند و یا یک واژه با کشش خود، بار موسیقایی مخصوص به خود را دارد می

ی یک رکن را هم پر کند. این رقص موسیقی تمامی تناسب حتجای  تواندیمو بنا به مقام 

اگر  مثلاً .دیافزایمو بر غنای موسیقی  دهدیمقرار  خود ریتأثتحتهجاها و وزن عروضی را 

 در یک مصراع داشته باشیم:
 همی پر است از جوش« »
 مفاعلن / فعلان وزن بر

 بگویم: میتوانیمدر خوانش مقابل این مصراع 
  Gouoooouoosh گ                                         وش

 همی پر است از جوش
برابر با )تَ تَن تَ تَن تَن تَن( که این واژه خود با کشش موسیقایی تبدیل به مفاعلن فعلن 

 .شودیم
رقصی که در هجای بلند اول )صامت و مصوت  واسطهبه "گوش"در خوانش این بیت واژه 

این تناسب  لذا ؛شده است (برابر مصراع دوم )تَ تن تَ تن تن تن جادشدهیاآن  بلند اول(

کرده و مبنای وزن عروضی را در ( یک هجا را تبدیل به دو رکن )مفاعلن فعلان موسیقایی

 هامصراعما در شعر، اصلی به نام توازن در  است. بر اساس این قاعده ختهیرهمبهتمامی ابیات 

قص این شعر با ر شعر با موسیقی همره شد و چون شعر ایجاد شد؛ یوقت رایز داشت؛نخواهیم 

 کندیمخود، وزن تولید  یا واژگان شده و هامصوتو  هاصامتسبب کشش در  هامصوتدر 

که مبنای  نخواهد بود. در موسیقی بیرونی شعر کهن هامصراعاین وزن بر اساس تناسب بین 

 رقص واژگان لزومی به آوردن واژگان متعدد نیست و یک بهباتوجهآن بر تساوی ارکان بوده 

ی جای یک مصراع را پر حتجایگزین چندین واژه شود و  تواندیم یا یک واژهمصوت بلند و 

یک یا دو  کردنهمراهدر خواندن یک بیت ما گاهی با رقص در واژگان و  کهنیاکند کما 

 کندیماین در تمامی بحرهای عروضی صدق  و م؛یکنیممصوت جای خالی واژگان را پر 
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شود. عامل ایجاد شادی و نشاط در شعر می نیترمهم (اوآ، ای )ی بلند هامصوت کهیطوربه

 مثال:
 در می ان لاله و گ  ل آش  ی  ان ی داشت م  ایامی که در گل ش ن فغانی داشتم ی اد

و  شدهلیشعر از تکرار ارکان فاعلاتن / فاعلاتن / فاعلاتن/ فاعلن تشک نیا یطبق ارکان عروض

 بحر رمل را ساخته است.

Ya de ay ya/ mi ke dar gol/ san fa ga nl/ da so tam 

Dar me ya ne/ la le vo gol/aa se ya ni/ da so tam 

واژگان آغازین این  دیادهیشنشجریان  استاد دارخوانکه خوانش این شعر را از نوع  گونههمان

 بیش از کشش کل مصراع از جهت قابلیت کشش موسیقایی «یاد ایامی» کلمۀیعنی دو  شعر

در حقیقت  و رود؛یمفراتر  «فاعلاتن فا»موسیقایی شده و وزن آن دیگر از حد  دارای بار

 کشش وزنی، آن را به این وزن تبدیل کرده است.

 تَن تَ تَ تَن/ تَن تَ تَ تَن/ تَن تَ تَ تَن/ تَن تَ تَن/

نپذیریم باید تعریف دیگری از  اگر این قاعده صوتی را که سبب موسیقایی و التذاذ نیز شده

 هانیااشیم. چون ی بلند و کوتاه در شعر داشته بهامصوتاین تکرار و کشش در اصوات و 

باید برای  پس اندشدهی مصراع با این خوانش دچار تغییر هامصوتو  هاصامتهمانند دیگر 

زیرا وقتی سخن از  ؛بیاوریم حساببهموسیقی  جزو را هاآنجایگاهی قائل شویم و  هاآن

است و در غیر این صورت برای هیچ شعری بدون  مبنا خوانش میآوریمموسیقی به میان 

موسیقی این شعر سیال است و طبق خوانش  نیبنابرا ؛موسیقی تصور کنیم میتوانینموانش خ

 شود.می گونهنیاخاصی 

Yaaa de ay ya/ miiiiiiiiiiiiiiiiiiiy ya de ay ya mii ke dar gol/ san fa ga nl/ daaaa 

so taam 

Dar me ya ne/ la le vo gol/aaaaa she ya niii/ daaaaaaaaaaaaa so tam 

یک رکن  یعنی "یاد ایامی"در آغاز ضمن تکرار  میکنیمکه در بیت بالا مشاهده  گونه همان

در واژه  "تَ "و مصوت کوتاه  "آ"و  "ای"ی بلند هامصوتفاعلاتن فا( )و یک مصوت بلند 

یی تنهابهدر مصراع اول  "می" در مصوت بلند نیز دارای کشش شده است و این کشش داشتم

کشش ایجاد کرده ( تَن تَ تَن تَن / تَن تَ تَن تَن/ تَن تَ تَن تَن / تَن تَ تَن)سه رکن  اندازهبه

 توان یک رکن محسوب کرد.است و دیگر این کشش در خوانش را نمی
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 . تبدیل مصوت کوتاه به بلند3-2-3

مصوت کوتاه به مصوت بلند و  کردنلیتبدیکی دیگر از تغییرات وزنی در موسیقی شعر 

 موسیقایی است در بیت: بالعکس بر اساس ضرورت

 در م ی ان لال ه و گ ل آش ی ان ی داش ت م  ایامی که در گلشن ف غ انی داش تم یاد

 در یعنی ندارد؛طبق ارکان عروضی در این شعر رکن فاعلاتن در مصراع اول با دوم تناسب 

رکن اول فاعلاتن را داریم و در رکن اول مصراع دوم فاعلان را داریم. ولی بر اساس ضرورت 

و به  میکنیمما در مصراع دوم هجای کوتاه آخر رکن اول را به هجای بلند تبدیل  موسیقایی

در "و آن را گویی  میکنیمکشش در هجای کوتاه آن را به هجای بلند تبدیل  عبارتی با

رکن فاعلاتن  طبق قاعده وزنی کهیدرحال تا با رکن اول همساز شود میکنیمتلفظ  "میانی

در  کهیدرحال(  - U - -)باید یک هجای بلند یک هجای کوتاه و دو هجای بلند باشد  الزاماً

 .تناسب ندارد باهم هاآنی آخر جاهتقطیع هجایی وزن عروضی 

 _ ) _ U _  (یاد ایا 

 ) ( _ U_ _ولی ما آن را به هجای بلند تبدیل کرده و     U _  U)  (_انیمدر 

 .میخوانیم

هجای کوتاه را برای موسیقایی  (_UU_)لاله و گل  همچنین در رکن دوم مصراع دوم

 .میاخوانده "لاله وُو گل"و آن را  میاکردهشدن شعر به هجای بلند تبدیل 

-U -/ - - U -/ - - U - /- - U -                 -U -/ - - U -/ - U U - /U - U -                                
ya de ay ya / mi ke dar gol/ san fa ga nl/ da so tam 

dar me ya ne*/ la le vo* gol/aa se ya ni/ da so tam 
 

 "ن"خیشومی  خوانهم. 4-2-3

های شعر فارسی را ناشی »عروضی دانان فارسی، عروضی بودن وزن میدانیمهمان گونه که 

ترین واحد وزن شعر عروضی دانند و هجا را کوچکها میهای کوتاه و بلند آناز تمایز واک

 هاصامتو  هاواکه. کاهش و یا افزایش در اندکردهمعرفی  (254 تا 176: 1345 ،ی)خانلر ی«فارس

. طبق افتدیمرعایت وزن عروضی اتفاق  ضرورتبه هاصامتبرخی  گرفتندهینادو  هامصوتیا 

قبل از نون واقع  اگر اما شوند؛یمکشیده تلفظ  صورتبه ی بلندها»مصوتنظر عروض نویسان 

ی صامت افاصلهی نباشد یا بعد از حرفهیچ  آن از بعد)مکث باشد  شوند و بعد از نون سکوت یا

موسیقایی  ضرورتبهاین در حالی است که ( 20: 1372)شمیسا، .« شوندیمباشد( کوتاه تلفظ 

خوانش ما آن را ساقط  اساس بربوده  شعرخوانشو چون مبنای موسیقی  شودیمتلفظ  "ن"



 1402 پاییز و زمستان (،4دوم )پیاپی ، شمارة سال دوم، های نوین ادبیپژوهش 128

 

. در گذاردیم ریتأث موسیقایی شدن شعر در شودیمو در تلفظ و اصوات ما جاری  میکنینم

در تقطیع برای رعایت  "نان"کشیده  یاز پایان هجا nخیشومی  خوانهماین بیت  دارخوان

 کشیده، یپایان هجا در خوانهم اینو موسیقی  دارخواندر  کهیدرحال شودیم ساقط وزن

ضمن این که معنا  آن حذف چراکه کند؛یمو وزن موسیقی را هم زیباتر  شودیمکاملاً تلفظ 

مثال در  طوربه .دکرناآشنا خواهد  زبانانیفارس یبرا را صورت ملفوظ شعردهد را تغییر می

،  "جا"ی بلند هامصوترا پس از  "ن"خیشومی  خوانهمبیت زیر زبان موسیقایی ما حذف 

و همواره  ردیپذینمدر مصراع دوم  "آ "و  "ای"و  "رو"،  "زی"در مصراع اول و  "آ"و  "ای"

و  شده خواندهو اتفاقاً گاهی هم با تأکید  رسدیمسیقی به گوش در مو "ن" خوانهم این

 .دینماینمی از تقطیع ساقط کردن آن درست رونیازا شودیمیی نیز آراواجسبب زیبایی و 
 مکن در جسم و جان منزل که این دون است و آن والا       »

 نه آن جا« قدم زین هر دو بیرون نه؛ نه این جا باش

 در /جس/ م/ جان /من/ زل /ک/ این/ دو/ نس/ ت/ آن/ وا /لام /کن / 

 ق/ دم/ زین/ هر/ دو/ بی/ رون/ نه / نه/ این/ جا/ با/ ش/ نه/ آن/ جا

Ma kon dar jes/ mo ja* man zel/ ke ie* du nas/ to aa* va la 

Ga dam zi* har / do bi ru* neh / na ie* ja ba / sho na aa* ja 

و هجای دوم رکن سوم  ) (–U "جان" بیت هجای بلند دوم در رکن دوم این اول مصراع در

و رکن دوم  (-U) "زین "رکن اول و در مصراع دوم( -U) "آن"و رکن آخر (  (– U "این"

در  کهنیا رغمیعل (_U) "آن"و در رکن چهارم (  (-U "این"و در رکن سوم   (-U)"رون"

شعر برای ضرورت حفظ  خوانش وموسیقی  در اما ست؛ا شدهساقطتقطیع برای رعایت وزن 

 .شودیمموسیقایی تلفظ 
 

 . تبدیل هجای کوتاه به بلند5-2-3

آن است که در قواعد عروضی هجای کوتاه  باید  یکی دیگر از موارد موسیقی رقص در واژگان

قاعده عروضی، موسیقی  برخلافآمد  همین هجا در پایان مصراع یوقت یول شود؛کوتاه تلفظ 

هجای بلند است.  صورتبهموسیقایی  ضرورتبهبر نظام وزن عروضی غلبه کرده و تلفظ آن 

 نظامی: نیریشمثل این بیت از خسرو و 

 ب ر خ ل ق ب  س  ت  ه درب هش ت ی وار   ب ه شت ی دی د در ق  ص  ری ن ش  س ت  ه
U – U/- - - U/ - - - U                                        U – U/- - - U/ - - - U 

 باشد؛باید مفاعیلن، مفاعیلن فعول  (U - U)وزن عروضی رکن پایانی )نِ شس تِ( برابر با 

 و فعولن میکنیمدلیل کشش موسیقایی ما هجای کوتاه آخر را به هجای بلند تبدیل  به یول
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بیتی دیگر  و همانند میسازیمهجای بلند هستند همسان  و با بقیه ابیاتی که دارای میآوریم

 گیریم.فعول را هم فعولن در نظر می از همین شعر که رکن آخر را فعولن آورده

 زی ب ات ر ای   ن ک ص د ه زارت  و از   ی رف ت از ک   ن  ارت                          ارخ   بی    زاگ ر 
 

 . رقص پایان مصراعی6-2-3

رعایت ارکان عروضی در ترکیب هجاها مهم است و بدون  هاصامتکه در  هامصوتدر  تنهانه

 مینیبیمدر شعر شاعران  بادقت یول م؛یکنصامت یا مصوتی را اضافه  میتوانینمتوجه به اوزان 

و ما در پایان مصراع  شودیماین قاعده نادیده گرفته  شدتبهکه تحت عنوان اختیارات شاعری 

بود اضافه  ضرورت یی کههرجا عر یک یا دو صامتموسیقایی و رقص در موسیقی ش ضرورتبه

 مثال: .میکنیم
 بی ا ت ا گ ل براف  ش  انی  م و م  ی در س اغر اندازیم          

 فل  ک را س  ق  ف بش  کاف یم و طرحی نو دران دازیم
U -- - U/- - - U/ - - - U/ - - - U          U -- - U/- - - U/ - - - U/ - - - U 

در  شودیمکه ملاحظه  گونه همان یول است؛مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیل  وزن شعر

ی زیبایی موسیقایی خارج از قواعد عروضی برا رکن آخر شعر به مفاعیلان تبدیل شده حافظ

 آورده است. مثالی دیگر: ادتریزیک صامت 

 و به چشمم سالی است    رفتبروناین هفت  ه  ماه  م

 حال هجران تو چ ه دانی که چه مش کل حالی است

 "است "آورند و معتقدند حافظ در بیت بالا وزن شعر را فاعلاتن / فعلاتن /فعلاتن/ فعلن می

کنند. اما اتفاق اً این کلمه را زیاده بر وزن آورده است و آن را از اختیارات شاعری قلمداد می

 عیتقط در کهیدرحالشود. شعر به طور کامل تلفظ می دارخوانهم در نوشتار آمده و هم در 

 نادیده انگاشته شده است. "است"عروضی کلمه 

U - - - /- - UU/ - -U U / - - U -           U-  - - /- - UU/ - -U U / - - U – 
 

 . تبدیل صامت به هجای کوتاه7-2-3

در صورت برخورد به صامت »قاعده وزن عروضی بر هجاهای کوتاه و بلند نهاده شده است ولی 

ی شده تبدیل به هجای دوحرفتا  مییافزایمیک مصوت کوتاه بدان  ازهاندبهتنها در وسط شعر 
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طبق این قاعده ما با غلبه موسیقی بر وزن برای التذاذ بیشتر ( 42: 1372شمیسا، ) «کوتاه گردد.

به هجای کوتاه شود و  لیتبد تا میآوریمنغمه یک مصوت را بر سر صامت  شدنکاملو 

 شود. مثال: کامل شعرموسیقی 

 ز دان   ش دل پ    ی    ر ب    رن   ا ب ود  ت    وان   ا ب   ود ه   ر ک  ه دانا بود
-U/ - - U/- - U /- - U                                           -U/ - - U /- - U /- - U 

تناسب موسیقیایی یک  که برای رعایت شودیمشروع  "ر"در بیت فوق رکن سوم با صامت 

تغییر کند و تبدیل به یک هجای کوتاه شود و  "رُ "تا به  میکنیماضافه  آن برمصوت کوتاه 

کنیم و را بدون مصوت کوتاه تلفظ می "ر"همچنان  تلفظ درما  کهیدرحالوزن آسیب نبیند. 

 خلاف نظر قواعد عروضی است.   در خوانش مبنا،
 

 ی بلندهامصوت. 8-2-3

ی هامصوتآن است که  میدهیمی وزن عروضی در شعر انجام مقتضابهاز دیگر تغییراتی که 

 درآوریم کوتاه می اجباربهرا  هاآن ضرورتبه رندیگ قراروقتی در آخر کلمه  "او"و  "ای"بلند 

این امر و  شوندیمهجای بلند تلفظ  بر مبنای موسیقی شعر به همان صورت که ی استحال

مبنا همان موسیقی است و ما  تقابل وزن با موسیقی دیگر موارد بیانگر آن نیز هست که در

 در بیت: مثلاً .میکن ی وزنیهاضرورتبهنباید توجهی 

 ادت ی ن رد ب ب  وادث ب وفان ح ور نه ط  نوح                     یکشت نیحافظ از دست مده دولت ا

 ضرورتبهدر موسیقایی و تلفظ صحیح است لیکن ( --U-) در رکن سوم مصراع اول کشتی نوح

و این امر خلاف موسیقی شعر  میکنیمتبدل ( -U U-)را به کش تِ یِ نوح  وزن عروضی آن

 و خوانش است.

 . مصوت کوتاه آخر کلمه9-2-3

موسیقی در وزن عروضی آن است که مصوت کوتاه را در آخر کلمه  رگذاریتأثاز دیگر موارد 

 :مثال در بیت طوربه. میکنیمرا تبدیل به مصوت بلند  هاآنحفظ وزن شعر  ضرورتبه
 هاساحل بارانبک سکجا دانند و حال ما        حائلشب تاریک و بیم موج و گردابی چنین 

-- - U/- - - U/ - U- U/ - - - U                 -- - U/- - - U/ - U - U/ - - U U 
 یول است؛شَ بِ( طبق موازین عروضی در اصل دو هجای کوتاه ) فوقدر رکن اول بیت 

شَ بی( )و ما آن را  افتهیرییتغتأثیر مشکلات وزنی این هجای کوتاه به هجای بلند  واسطهبه

در خوانش و موسیقی این امر یعنی بلند آوردن هجای کهیدرحال. میکنیمتلفظ ( -U) یعنی
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)بی  و ضرورتی هم بر بلند آوردن آن نیست. همچنین است در رکن دوم افتدینمکوتاه اتفاق  

در مصراع  وزن عروضی )بی می( آورده شده و به هجای بلند تبدیل شده است و ضرورتبه (مِ

هم در موسیقی و  کهیدرحال( تبدیل شده )حا لِ( که بر اساس ضرورت وزنی به )حا لیِ دوم

 .شودیمهم در خوانش چنین ضرورتی احساس ن
 

 . همراهی دو صامت10-2-3

از موارد تأثیرگذاری تقطیع عروضی وزن شعر، آن است که وقتی دو صامت کنار هم قرار 

این  ما در موسیقی کهیدرحال. شودیمصامت دوم از تقطیع ساقط و نادیده انگاشته  گرفتند

کنیم. کنیم که با کشش هر دو صامت را تلفظ میحذف نمی تنهانهدو صامت را با رقص در واژه 

 مثال در این بیت مولوی:
 لاگ وش ت دی  گ ر خ ر اگ   ر باش د ه    گفت زن این گربه خورد این گوشت را    

- U - / - - U - /- - U-   -U - / - - U - / - - U - 

در رکن آخر این شعر، بر اساس ضرورت حفظ  وزن عروضی فاعلاتن، فاعلاتن، فاعلن است.

را حذف  "گوشت"و صامت آخر در واژه  گرفته( -U)شُ  - گُو را معادل "گوشت"وزن ما 

و هم در موسیقی شعر و رقص  دارخوانهم در  کهیدرصورتکنیم تا وزن ما درست باشد. می

 شود. تلفظ می در موسیقی "شت"صامت  دو هرواژه، نیازی به این کار نیست و 

 . نتیجه گیری      3

 رسدیمکمال  بهشعر و موسیقی دارای وجوه اشتراک متعددی هستند. نه شعر بدون موسیقی 

ی گوناگونی است. شناخت موسیقی هاجنبهدارای  در شعرو نه موسیقی بدون شعر. موسیقی 

که از جهات بیرونی، درونی، کناری و معنوی دارای اهمیت است از منظر  همان گونهشعر 

ر اصوات نیز دارای اهمیت است و شناخت این نوع از موسیقی در رقص در واژگان و کشش د

 ازجملهتفاوت این نوع از موسیقی در شعر با دیگر موضوعات  ایجاد تلذذ ادبی بسیار مهم است.

قابلیت کشش  هامصوتو  هاصامتوزن عروضی متفاوت است طبق این نظریه واژگان، هجاها، 

ی موسیقی متنوع را دارند. هاگونهآفرینش  ت، قابلیتبدون محدودی ؛ وو گسترش و تنوع دارند

 تیدرنهابه موسیقایی شدن شعر و  ی بلندهامصوتی از ریگبهرهشعر به علت  واژگانرقص در 

التذاذ بیشتری را  باشد شتریباین رقص در واژگان  هراندازهو  کندیمایجاد تلذذ ادبی کمک 

ی را در مخاطب ریتأث. شعر با رقص واژگان مملو از موسیقی شده و چنان شودیمباعث 

و ادراک خود این زیبایی را درک  بااحساسشنونده  و ستین لیتحلکه قابل تأویل و  گذاردیم

 دارخوانجز با  هاصامتی حتو  هامصوتبر هجاها و  دیتأکاما این اصوات با ؛ کندیم
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را که خارج از وزن  هش ما ده نمونه شگردهای موسیقاییی نیست. در این پژوافتنینادست

و اثبات کردیم خارج از موارد چهارگانه  عروضی است و با آن در تعارض است را ارائه نمودیم

شود بسیار شگردهای موسیقایی که باعث التذاذ نفسانی میشده ارائه تاکنونموسیقی شعر که 

 اند.مطرح کرده داتانعروضی  تاکنوناز آن چیزی است که  ترگستردهمتفاوت و 
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Research Article 
Music in poetry is a subject of particular importance that 

distinguishes the language of verse from prose. Extensive 

research has been conducted on various aspects of poetry 

and its four categories: external, peripheral, internal, and 

spiritual music. However, one overlooked aspect in the 

study of musicality in poetry is the dance of music in the 

vocabulary. This article aims to introduce this essential 

musical element, the fifth type of music in poetry, which 

elicits aesthetic pleasure and emotional response but has 

been neglected until now. We will explore the branches 

and influential factors of this beauty that enhance the 

enjoyment of poetry by examining the intentional 

expansion and contraction of elements such as syllables, 

vowels, and silences. This fundamental research is based 

on logical analysis and arguments drawn from 

documentary sources. The most prominent musical factor 

discussed in this study is the dance of vocabulary and 

music through the deliberate expansion or contraction of 

syllables, vowels, and consonants. These techniques 

amplify the musical beauty and evoke a more significant 

emotional response in the reader through the intentional 

expansion or contraction of a single syllable or word, 

along with manipulating pauses and silences between 

words, syllables, and consonants . 
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 مقاله پژوهشی

اسطورة رومانیاییِ زالموکسیس یکی از اسرارآمیزترین اساطیر ملل است که 

چندان واکاوی خاصی بر ریشه شناسی نام وی در ادبیات الهی/هنری نشده )ولو 

نه از ضعف منبع که شاید عمدی هم باشد( این مثََل که دغدغه برای هنرمند 

ای اکسیژن است! اساس کارمان گردید؛ ولی در هر حال ما با تکنیک تحلیل لایه

و تجاربی شخصی کوشیده  ، متون میرچا الیاده-بداع سهیل عنایت الله-ها علت

بایست؛ برسد و نتیجه به این نام گره خورد: تا این اسم به تجلی دیگری که می

تر به اشتراکات فرهنگی ایران و رومانی نیز مِهر/میترا. همچنین در قسمت فرعی

توجه کردیم؛ اما با دیدی تشویقی، نه تبلیغی محض. روش تحقیق: روش کار 

ای و تحلیلی است و منابعم هم از شیوة کتابخانه-کیفی و کاربردی، توصیفی

تجربی گردآوری شده است. پیشینۀ مستقیمی نداشتیم؛ ولی -جوانبی میدانی

ها با زبان ضمن چند بعُدی بودنمان، فرجام کار به تفکیک و اشتراکات فرهنگ

این نکته را که مسیر حرکت ارتشِ مهِری/میترائیسم  لیکن پردازد؛روح هنر می

ران به جهان؛ برای فتوحاتی مهم و مبهم واقع شده؛ برای اولین بار در تاریخ از ای

 جهان معرفی کردیم.
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  . مقدمه1

 یها به کرّات به کَلنجاریروزمرگ انیدر م را همواره ذهن بشر -کیکلاس ایمدرن -واژة اسطوره 

 ی)از روح .طلبدیم شیدر اندام ما فرصت به شکستن و زا ینیهمچو تخم زر کشد ومیمداوم 

است  ی( عالمِ مُثُل افلاطونX)و سوبژه ) میکه تجسمش خودِ ما هست یو از خاک وجوداعظم( 

 .دبایمی( تشکل کندیکه ما را مشاهده م

قهرمان!  یعنیکمتر فروزنده  دیشا یرا به نام آن میشویواقع م یکه ما تحت فشار یزمانیکی 

تر از رونیب یطیرا با مح ناگر عالممای در مرز ول میاتحت الاجازه ییکه گو میدهیم لیتقل

و  میدانیرا بِه م تیالی؛ ممکنات امر س(یپِ ارسطو ی)با تفکر! میو خود سوبژه باش میذهن بتَِن

 هست.  زیزنده ن ریبا اساط یهمزادپندار یبرا ییهازمان فرصت آن

مهمِ  نیانگاشت ا خِیدر تاراست که  «سیزالموکسة »نام اسطور ما به دیتأک ریتفاس نیبا ا

که این  بُرد میخواه یپِ پژوهش پیش رودر  .رانیخصوصاً در ا؛ شده دهیمفروض کمتر شن

 دارد.  ترایمهر/م ةبا اسطور یخاص یکینزد اسطوره

اما  ؛انداخت میواهخ یهست ۀدر موازن یو کاربرد یعلم از لحاظاسطوره را  نجایگرچه در ا

 یدر هر هنر میمعتقد و هنر استی ستیبا چ مانیهایریگسوق شتریکه ب میدار دیتأک

-باشد: اسطوره هانیا انیمرزِ م یهنر و بَسا انسانِ نوع یانهفته و در هر اسطوره یااسطوره

 بسیارنگارنده که  صر. گرفته تا جهان معا.و. لیپاز، م ویاوکتاو ؛یاز منظرِ تولستو یزینر. چه

؛ اندکه درجا زده میاما حداقل اگر نگوئ ؛قصار بسنده کنند یدر وصف آن به جملات انددهیکوش

 یزیهنر چ-همچو جهان اسطوره یاکه گستره مطرح به ثباتِ در فهم؛ رخ نداد. چرا نینزد ما ا

و چرخد؛  دبچرخ یاش اَبدو چرخه دیکه به افسارِ شعاربند در کاربست ما سهل در آ ستین

 در وقوع.  امتیق رینظ یزیمگر چ

مقالات خلاقانه به نام روح هنر را به  یبُرد که سر یمباحث بود که ما را به همت نیو هم

مورد  خ؛یتار یبازساز نیدر ا کیتکان یبس انیکه از م می. حال اذعان دارمیتسلسل ساخت

الله از پاکستان  تیعنا لیابداعِ سه تها اسعلت یاهیلا لیتحل نجایدر ا ینظرمان در واکاو

 نیبود که ا یاما و ؛اقدامش جُست یهم برا یانهیشیبتوان پ دیکه گرچه شا)نسبتاً معاصرِ ما( 

دارد )که در آن:  یاصل یۀکه عمدتاً چهار لا دهی. به انسجام رسان..میدهیعمل که شرحش م

کاربردش  !ست یی ادمپا کی  ستیکه اُبژه اکنون چ دهدیبه ما م یسطح یدیبندِ اول د

چه   ا  ی(دی)نماد شه دهیمجسمه ونوس است  ارفئوس با سر بر ایکجاست ! بادمجان -ستیچ

مرحله  نیو بعد از ا ندینشیم یمجاز ای یحقوق ،یقیبا مخاطبان حق یسپس به گفتمان

بد !(  ای)خوب  یآن قضاوت شخص رهم د یکه اندک بردیم ونیع شگاهیرا به نما یجسارتِ نقاد
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و  میکنیوصول مجان( یب-)جاندار ءیآن ش(  یتای)آرک یبه کهن الگو تاًینها یول ؛ستی اجار

از اوقات دو  یاریکه در بس (12: 1400،یو علوم رپوری)ام .ستی اآخر بازگشت که مکتوب ساز

 . ندیو عمل واقع آ یمورد بررس کجای ؛پوشان شدههم گریکدیآن ناخودآگاه با 3و  2بندِ 
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

 نشیترمهم یول رندیگ یجا یبَس توانندیمقاله م نیبا ا وستیگرچه در پ یفرع یهاحال سوال

اش وابسته یو هنرها( ی)از کشور رومان یالیمعمولاً خ ةاسطور نیا مینیتا بب نکهیبه اختصار ا

آنها  یچگونه در زندگ دانند؛یمنابع م لیو مِ فیعمل کردن و ح یرا فقط نوع آن یاریکه بس

ساز ! گستره ةماد ای  یزیهنر؛ عضو چ نیهم کهی زمان مینیگشته و بب زی( طمع برانگم)مرد

مستظرفه به  عیاز صنا توانیچگونه م ؛دیریما بگ یو لاسَوا با سبک زندگ رینظیب یالتقاط

و تفنگ؛ مثلاً  زهین ریسخت نظ یدر جنگ افزارها میبدان گریو د د ینرم هم رس یِجَنگ عیصنا

 یهابه کوک میتنظ ییهاکانیپ ایآراسته و  یو نقاش یرا به خطاط آن ،رهایشمش ۀچرا قبض

 ییاگر منظم و حرکت جو توانندیم ،هااِلمان نیا ایو آ ساختندیپرتاب م نِیح یبرا ییقایموس

نو در  یامی( پی)مِهر سیارتش زالموکس ۀفرضاً در جلواتِ خواستی پِلانِ جنگ کیشوند به 

 د  نق ابراز کنیتحق نیا
 

  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

 یکه بر ما نقش قیتحق نیاز تشکّلِ ا ییهاجرقه نیکه در باب ادامه دادنِ اول ینکات هیاز پا

ملموس  ریولو غ یفرهنگ -فکر یهاو به ضرورتِ تداوم وا داشت مبحث ثروت کردیم فایا ادآوری

 یواقع ای یقیحق یبا جوانب یرانیا یکاراکتر میاگر حس کرد یعنی ؛مییبود که به آن غنا گو

به  ؛افتهی اتیولو در خدمت کُلِ ملل ح شینزد ما ساخته شده تا با همزاد پندار( اعلم)الله 

و حفظ،  میبودنش را واشناس یو مشرق یرانیا ةهموار ةشد قیکلمات، نمادها، رنگ و نُتِ تزر

خلاق بودن به تاراج نرود و  تیکه اهم مینیبر اساس آن بنش قشیتشو ای غیسپس به تبل یآر

به مبحث  ماناتیو.. از ادب شتریت تا،یآناه ای سیچو زالموکس بینامِ عج کیگر ید دید نیبا ا

که  ییعبور کرد که ما یسطح توانی! نمدهیاش را دیگرختهیقالب ر تیو ماه تیاصالت هو

از اقتدار  گرید ینمود نجایدر ا دهیکوش م؛یآن رفتن کرد یغمایسهوِ  ایاحساس خطر در عمد 

تر خلاصه یعلم که به عبارت ۀاما با اصل هنر وصل ؛مشهور است یکه اصطلاحاً به عِرق مل میبرتاب

نقل از  دهاینچه روژه باست! چنابُرندیو م زندیهم ت یها که گاه به سختهیلا نیبا هم یاز باز

مسطوره/مستوره  کینقل داشته: هر اسطوره/استوره که  یونگی-یبورکهارت اکوبی یریتعاب
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 شیپالا یهرچندگاه دیکه با ستین ییلویاصطلاحاً ک یماند! امر فظهاست که به رسوبات حا

 نیاست که ا یزیبد و دور ر یزیچ شهیکه پس رسوب هم هم یمعن نینه به ا یول ود؛ش

 گریاتصالش به د یسوا دشیتشد ایدر انتقال  دیکه باظَرفش(  ی)سوادارد  یرسوب هم مفاد

جهانِ پُر بشر است و از  اتِیبحثِ ح نجایکه ا چرا؛ آگاهانه اام کرد بار هم مُسوا نظر کیماده، 

که اگر در آن به  ییما م؛یهمه و همه خودمان یجسمان یهامتعال تا گَنده یرسوبِ روح

خالِ  کی یِو دستکار مانیهایتوجهیب نیبا هم یگاه میاوریمصداق ب زیتر نساده یریتعب

بوده  ینزدِ فلان هنرمند اریاز  یمصداق آور یابر یمنبع شِعر یاش که روزیپوست-یسطح

و ( عت یطب ای یماری)بخال  یِستیاش بدون توجه به چ فور یبا دستکار.( .و. ی)حافظ، سعد

شود! و هنر هم اگر با  یاَبد یِدچار کور یکس ؛که به عَصَبْ معروف است نیریز ییبُعدها

هم در کار است و  یپس جسم رددا ی.. روحسیریاوزا ن،یاود ای سیاز زالموکس ینیمضمام

 الیس خیتشرف در تار نیبه جز آئ نهایا ایو آ( 6۸: 1370 د،ی)باست. حتملیوضع بر آن  نیا

که  یراز آموز یبرا یاصطلاح له؛یقب کیدر  یو درک جنس یکه بلوغ روح یسلوک مانند یم

 شودینو مشرَّف م یدینو با د یاانقطاع به جامعه کیپس از  ریّمتغ یبا آن به فرم لیفردِ دخ

 اده،ی)ال .خاص دارد یافلسفه-کارها حکمت نیا یهم مواجه است ول ییهاشیکه همواره با آزما

که اول؛  دهیمقدس د یاخچهیشان تارکه در آن خصوصاً اقشارِ پِرِمُدرن بر جهان( ۸: 1394

آن رخ دهد به  زپس ا یزیرخ داده که حال هرچ یعیبه دست موجودات فوق طب نششیآفر

اما اگر دقت ( 10همان،) .شد دیناپد دیباز گردد و سرانجام هنرمندانه با سازبحث قهرمانِ تمدن

که اگر انسان جوامع  راینه! ز)بسته شده(  دهیرس انیظاهراً به پا ریمحفوظ با اساط خِیتار میکن

 کردینم یرا همراه یبروزرسان رهِفقط به آن بسنده داشتند و کَس با خودش اسطو یویپِرِمِت

 ( 11)همان، از اختراعات نبود.  یخبر گرید
 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

تمام /کی)هولوگراف یمثلث( ی)الگو میپارادا کیهندو که از  رِیپژوهش نسبت به اساط نیدر ا

و  رسندیخلاء پُر از ستاره م کیبه )نابودگر(  وایو ش)گردشگر(  شنوی، و(نشگری)آفر: برهما نگار(

مردمِ  ةاسطور ؛درختش هزار هزار دَستان است ییشجر عوالم نورث که گو ایخدا پشتِ خدا، 

که دارد و تمامِ راز  یتشرف نییکه با آخداست(  مهی)نخدا  کیۀتنها  سیزالموکس ؛یرومان

همه  نیکه به ا انشینباشد ب خودیو گاه جسارتِ ب گرددیم ینام منته نیاش به همیزیآم

 نیا یزیچه چ نکهیپس مهم و ا شیشناس شهیاما ر)پُر غرور است( ارزد یگسترات البته م

 ةویتکان دادنش م شتریبا ب مینینقطه نظر، شروع راهِ ماست که بب نیداده هم یقدرت را بر و
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 نهمیا ؛کندیم یط رانیکه در ا یفراموش یِروندِ نسب نیا ایتک درخت به چه انجامد  آ نیا

واظحا چه  قیتحق نیا ۀنیشیماست  در مورد پ یمنجر به شکست خال/شاخه و کور ایخوب 

که  ییهاانتیبا غربال وار یول میافتیصورت ن چیبه ه میمستق یاشتراک مییشرق بگو ایغرب 

زده  یرومان-رانیدو کشور ا انیم یپُل یچارت منطق کی ییاند با برپامتشابه میاحساس کرد

آمد که در  مقبولافراد  نیها از تلاش ادگَِره نیکه البته ا میپرداخت یاحتمالات تیو به تقو

 یریاساط خی)تار ، ژاله آموزگار(یمواز یها)اسطورهقِسمِ منابع هم به آن اشاره شده: عباس مُخبر 

: «سیزامولکس»بلاگا و  انی)لوس یو رون ویباگ ۀمقال ۀ، ترجم(یری)دانش اساط دی، روژه باست(رانیا

و مقالات متعدد ( 1400)زینب نوروزعلی،الگوها کهن( (، 2010)ما  نیلات ریغ عتیشورش طب

 یو چراغ یاسد رضایروح از عل یگونگ وانیح یهالسمبو ۀمقالالگویی از همین نویسند و کهن

 ،یدر اوستا و بندهشن از معصومه مهاباد واناتیو ح اهانیگ ةاسطور نیمضام ۀزادگان، مقال

روش  یمعرفت یمبان ی)بررس یرعمادیو طاهره م یخسرو ثمیم ۀر و همکاران، مقالف گانیشا

 یها، کل تلاش(رانیا ریبه اساط ی)درآمدشاهرخ مکسوب  ،هرودوت خی، تار(یعِلّ یاهیلا لیتحل

و  «شونده دیناپد یخدا»خصوصاً  ادهیال رچایاز م یاز مِهرداد بهار و متون)منتشره(  یقیتطب

 .. ..و لیرهام اَشه، ژرژ دومِز ،یپور، اَحمد تفضُللیاسماع بر آثار الف. یمرور
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 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 ای از عوالم اساطیرینمونه. 1-2

 

 

 

 

 

 

  
 

 

 

 

 

 

 

در رأسش  متصل ونورث را به هم /یناویاسکاند ریعالمِ اساط 9را که  لیگدرازیا/لیگدِراسیو درخت  ینگیکیوا یالفبا *

نقش دارند؛ مشاهده  یفایا زیمار ن کیچهار اسب/گوزن و  ایو در آن گرگ و  کنندیم یپاسبان یاسنجاب و پرنده

 .تابدیدگَِر از جهان ما را م ییکمان، به هم متصل؛ رونیرنگ کیعوالم با  نیکه ا میکنیم

 

 هما و جهان اسطور

 انیرا ب یآرخه؛ دُروج، اساس- یتایآرک-(یاستور/ایستوریاسطوره )معربِ ه-الگوسُتره، کهن

بر ما  یامیبَر بشر معمولاً پ یریو نظا انیخبر، تماسِ خدا-تیکه با کاوش، حکا کنندیم

ۀ رشت توسیاز لوگوس و م کیکه با او در جوامعِ آکادم ستی ازیکه همان چ دهیرسان

 اتیمربوط به ادب عیاش به وقاگستره یاسطوره گاه نیآورده و ا دیپد را یتولوگیما/یتولوژیم

افسانه و خرافه  ال،یخ یملموس گاه تا مرز و فرامَرزها ی )یا پیشاانسانی (شاانسانیو ب یقهرمان

 یاز ارکانِ اصل یکی یول( 19: 1400)مسکوب، است.  یجار زین واناتیبا ح یکرگردانیو انواعِ پ

مربوط است ( کیزی)متاف کینویو م یوافر به بحثِ هنر به دانشِ اختر یئیگیسخن با تند نیا

تماماً همواره  نهایکه ا میادآوریرا  یشناسو باستان یعلومِ نمادشناس کشیتیمهمِ گ گانیو از پا

مستند و گسترده  ا،یاز حد پو شیها بوده که اگر جوانبش بساخت سُنّت و فرهنگ یِدر گِرو

اگر ی.... ولانرودانیم ا،یمثل تمدن ما( 20)همان، ! گرددیتمدن مة خاتم به واژ ؛باشد
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اسطوره  نیلازم به ذکر است که ا نیمصرف همچن خیباور با تار کیتر باشد چه که = یانحصار 

مطرح  یخف یبا نوسان عشق انِیو شَر دارد معمولاً نما ریکه از خ ییهاانیتنشش در ب نیشتریب

از قُس و  یامروز یفیآن به تعار یِهر قدر هم جوانب اله یلو ؛ستی اعیطب نیشده البته که ا

که بتوان با  ستی او زمان در آن عامل دینام یجلّ نیرا د آن توانیم ابدیقداست؛ اشتراک 

آن آمده با عرفان  بر یکه مُصران مش یوگرچه ندان چاندیبه او بُهت و جادو هم پ اتینامرئ یباز

اش را به لذت از ادامه ایحل  ایشود  یپارود کی شیبه زا رمنج تواندیتا برابرِ رُخ کنند که م

 یِکه در فُرمِ تکرُر ! چرار یاساط لِیاز اصول تشک دیشا یهرکدام ممکنات نهایکه ا ینادان

 ینه منحلِ به نابود دواژهیکل نیشده پُر! و ا لیجامعه تبد کیمهم خود به  نیا گریداسطوره؛ 

بشر  ینکته که اسطوره ب نیپاسخ ایاما ب ؛است ریناپذ زیگر نیاو  گرددیم ریّکه حلِ به تغ

 ةو معجز یپرسش چرا همّت بر وح نیبر ا دیتاک یاما به جا( یمنطق ریغ ای ی)منطق ست یچ

 ی( به)انرژنبود قدرتش باشد  یکه فرجامش اگر انسان میبه تلاش و غور نبَر یگوش و جسم

 نی. پس ایول یایبود  جالوت، پور یاسام نیبه دنبال ا ایذوق کرده  یمنجفقط از  نکهیا یجا

 شیدارد که قصد دور یاصل یواژگان« خیتار»: میبا او سر و کار دار نجایشاهد که مدام در ا

و  ینیشبیموارد قابل پ نیباورمندند که ا یاقطعاً عده کیل ؛مکان است-و آن زمان دینشا

 شتریو ب دانندیمحال م باًیتقر را نیهم ا ایو عدهخواهند(  ی)جهان شمولاست  یساز مشخص

مشخص  ریواژگان و بحث اساط نیآنچه که با ا یول اند؛یو انحصار ساز ییگرا یبه دنبالِ ملّ

در  مانیپا ریرا ز تهیکه هر روز معاصر ییهاموجودات است با ما انسان نیا ۀرابط باشدیم

 یبرا یراه دی. اسطوره شاگرددیم زین تهیمُدرن و مدرن یهاکه سبب تفاوت کلمه میتجربه دار

بشر است  یِاز ناتوان یبَسا واکنش ایتجسم احساسات با هنر  ؛باشد هاتیمهار کردن خلاق

 یثالغم و ام ایو ترس،  یشناسثروت ،یآرزو، امور جنس یِخصوصاً مربوط به بحثِ واکاوا

و مرگ؛  اتیسکون، ح یِستیاز چ یخاور ای یمصر ت،یکه به سانسکر( 4: 1374)آموزگار، 

بر سخنِ  یلیتکم یتخصص را اعلام کناد و با اعتبار کیو  بُعد صحبت رانده که جداً  تیجنس

 سه نیا توانیمآگوست کنُت هم  یعنی 1۸در قرن  یشناسجامعه گذاراِنیهذکر: از پا شیپ

دارند که  یشد که هر کدام روح هنر ادآوری)تاکنون( است  تیبشر خیدسته را که در واقع تار

و « الهام و منطق» ی، دورانِ فلسف«ریعصر تقد» یشتالت و گشتآور است: ربانگ کیبا بشر در 

چه  یتا آت میادهیرا د یو علم یاجتماع ،یتجرب طِیهمان شرا گریبه زبانِ د ای یدوران اثبات

و  «اسطوره» ۀپُر تکرار کلم نیهم میعلاوتاً باورمند (www.mortezamotahari.com) .خواهد

و از عالمِ  افتهیدو جسم  نهیاند که گرچه در عدوپاره ی: هنر! بسَا همچو روحنیخصوصاً با ا

 یِبر دشمن یدال کیل ؛ندیمایپیرا م یریو.. مس تکلما ،یتا عناصر لمسان)و سمعات(  هایتجسم
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هنر مثلاً مُعرف  ةکه صرفاً به اسطور گرید ةاسطوره با اسطور کی یِنداشته مگر دشمن ینینابیبِ

 ؛آبشخور رسند کیکه آخر به  کندیاست و نه خودِ هنر که با ذهن و بدنِ ما ارتباط برقرار م

که نه زاده شود  میرا دار یکه در آن ما جوهر تسیبنیلا یمونادولوژ دگاهِیبه د هیشب یزیچ

مانده؛  ینشدن هیو تجز ریناپذانحلال نیبنابرا ؛ستیهم ن یبیو نه مُرده و چون حاصلِ ترک

موناد را  یو و شودیم بیاز آنها ترک یاست که جهان و هست طیبس یو روان یکیزیعناصر ف

آن  ۀگذشت ۀهم ةاز تکاملِ آن دربردارند یاکرده که هر لحظه دیو تأک نامدیعالم م ةزند ۀنیآ

 یِهر لحظه در زندگ میریبگ جهینت توانیکه م یابه گونه ؛آن است ةندیو آبستن تمام آ

پرسش هم فراموش  نیا دیاما نبا ؛است ندهیکل گذشته، حال و آ ةدهند شیبالقوه نما ؛یموناد

 کیو  دور اریبس اریبس یاندهیآ او نامعلوم ب میقد اریبس اریبس یدو در روزگار نیشود که اگر ا

 ای افت یهنر دست -اسطوره یسوا گرید یبه نام توانیم ؛وندندیباز هم بهم بپ ؛یجنبش یما

اما  م  ینه نابود که فراموشش کرد ؛که بوده یلیو بنا به هر دل میانام را موجود داشته نیکه ا

 یستیهنر به هنر  که اگر در چ ای باشدیپرسش از اسطوره به اسطوره م نیوصول به پاسخِ ا

خود  نیگردد و ا ایپو شتریب یستیبا نجایدر ا نکیکه ا میمعتقد یوحدت یدو به فرم نیا یِباور

 میمعتقد ادیز اریبس ییهاهیلا انیاز م یغربالگر یوگر به نوعراه(  کی)کامل است  قِیتحق کی

ماست به اکمال.  قِیتحق نیا یداریپد راهکارِ نیا میکنیخود(، فکر م یشناسانسان ی)در مبان

 NFT در یاز زئوسِ آواتار هم نیکه البته ا( دیبجا به مدَدِ تجر یبا امکان واژگون یذهن فیق ی)نوع

ART  بتواند به  گرید ینگارنده قِسم نجانبیو اگر ا کیکلاس یِتا اتفاقاً اصول مبان ردیرا برگ

نزدِ بشر )جنگ نرم(  ینبرد روان نیاسطوره اول همعتقد بوده ک ؛اضافه کند نیشیپ یبندها نیا

اَخم  ریخشم نظ نیح یبدن ی)البته پس از بحث انقباضِ نمودهاعامل  ریبه مثابه پدافند غ باشدیم

به مددِ زبانِ هنر  یکه به نحومقدم بر تفکر هستند (  زیغرا ییو گو دیآیم زهیکردن که از غر

 ،یتیابتدا ذهن نیراست رِیشمش کی یحت دنِیکش زا شیرا پ ییهااند تمدنتوانسته)باهم( 

را بر  ادگارشیسپس  ؛تصرف کنند ایسُسْت کرده و  گرید یهادر فرهنگ یو اعتقاد یباور

چه که ضربات  هایباشناسیز نیاز بَعدِ هم یبا نمودِ صلح نقش، ول رشانیشمش یهادسته

 ستی او مصداق آور حیمثال به کَرّات و قابلِ تشر رشی؛ که نظ(یپرتاب یهنر کانِی)با پنداشته 

 ین. زم رانیو نه صِرفِ بحث ا

 روانِیاز پ ایاست  انیرانیهمان مِهر ا هایرومان سِیکه زالموکس میاشاره کرد یاحالا که پاره

 یسرکش، منحرف از آن با بار ای قیرا نا لا آن یکه بسا کس (X) لیمستخرج از آن به هر دل

 یم: نینشیم وندیپ نیا یها به مستحکم سازعلت یاهیلا لیاکنون با تحل هم بخواند  یمنف
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  هاعلت هیلا لیتحل. 2-2

بوده که در ظاهر مربوط به ( های)داسمرموزِ گتِا  یِخدا سیزالموخ/سیسالموکس: اول ۀمرحل

معروف شده! و  نینش یو مُلداو یرومان ۀطیکه امروزه مربوط به ح باشدیم ایمردمِ تراکو قوم 

 ستی اونانی هرودوتِ خِیمربوط به تار یمانده از و یداستانِ باق نیترمعروف. هم البته هیترک

بر  انیاما در پا ؛دیرسیم یکرده که به سَرور ادی( ثاغورسی)ف تاگوراثیرا بَردهِ پ شانیکه ا

 یاتمندی)بسا ح خواندیکُل؛ صاحبِ فراست می در را فرد یو تاًیو نها کندیاش شکَ مشهیاند

( 1399(/)هرودوت، 103و  102: 1399 اده،یال) است زیکه خوب شکَ برانگ!( تاگوراسیاز پ شیپ

 یم.نینشیم شتریعبور کرده... به پرورشِ ب عیقِسم سر نیاز او 

 هایداس کرد کهمشخص باید  نجای: ا( و نقدها(اتی)نظر ضی)گفتمان، فرا :دوم و سوم ۀمرحل

نامِ  یفرا سهیپس اولاً زالموکس  نامش چه بوده ۀشیر و احتمالا سیزالموکس نِیدو که اند  

 کیکه او هم  کندیاشاره م خیدر تار نیاحتمالاً به ا؛ تکرار شود که شده تواندیمقتدرش که م

( ی)افلاطون پِوار عالم مُثُل یو هم به فرم (X) ) ینیبا هر د) یانسان یاکرهیفردِ معروف بوده با پ

 نیاست که با توجه به ا یافتنیزالمو نام را ستوده که اصطلاحاً دست ن ؛یرَبّ النوع یکسان

 یدو با هم ارتباط آیا اینکه  دیمطرح با نیا ،یدارد ولو مخف ینماد ینیکه هر آئ ههیبد

 میرا وانه نهایا ۀرا حدفاصل قلمداد کرد؛ چرا  که اگر هم یزیبه آنان چ توانیم ایاند داشته

که اصطلاحاً حرکت  یاست تا زمان نناممک یبحث خیدر هر حال انشعابات = تنوع حذفش از تار

 یمرگ عذاب ابد یبه جا دیشا ؛نهلد ییایاز پو ینامعلوم روز یکه اگر فرضاً با توان میدار

مصداق را به  نیا نجایپس در ا ؛است ونیزالموئ اتیکه شرط ح میو اگر از تنوع گفت ...گردد

)پس از کجا گرفتند  یمختلف یاسام ختلفهم در مناطق م روانشیپ یکه حت دهیشانصلابت ن

و  ونانیما؛ ما را علاوه بر  یهایدان/یداس/یزالمو باشد( داک نیفقط هم سیمعلوم که زالموکس

و  یدر نروژ و فنلاند، استون ؛اندازدیدانمارک هم م یی، یادِ یو حواش یرومان ه،یو ترک ایتراک

دارد  یپس چه قدرت اند ...رانیارتباط با ا آیا بی نهایو ا ستین بهینام غر نیا زی. ن.ارمنستان و.

که چرا حس  خود است   یِبه خود اما آیا دهیتن نیسهمگ نیمرز را چن نیزالمو که ا نیا

حلال است  و حال حلالِ  کی ادآورِی نیا ایهم بوده! و  تیحیمس یبرا یبیرغ یحت میکنیم

 میگردینماد باز م ( بهداد می)که پاسخ خواه زالمو   ست یک اشیباشد  حام تواندیم ینیچه د

 مهم. رهیاز گرگ و گراز، اسب، کلاغ و غ اریبس ییبا نمادها

 ةاسطور ایاست  ینیقهرمان زم انشیوجه اشتراک حام میدانیکه هنوز نم ییزالمو نید حال

 میارا وارد نکرده( ی)بصرچند  ی. شهود.هر دو مروراً گرچه هنوز از گرگ و کلاغ و. ای یهانیک

ة)پس عمد ؛ستا هم معروف یو داکو روم ییایگتو داک نِید که به انیخوش ب دیشا گرید
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و  یمآب یروم ادآورِی یرومان نکهیو باتوجه به اباشند(  نیاروپا نش دینام با نیا همردمان متصل ب 

 دیبا( یگریونانی/ی)روماز آنها  یدیتبع ایمستخرج، مبلغ  یزدیکه ا عیبد ؛باستان است ونانی

! ستین ییاروپا یکشور یرومان» میجداً حس کرد میرفت شیپ شتریاما هرچه ب ؛داشته باشند

 ؛میاز گتو/داکو صحبت کرد شتریپ یمهمند چرا که ما آن دم که کم یانشعاباتش هم حت

 میحال فهم به اکمال بر ؛اندمآب یو مشرق ستندین زیپاره از هم ن ییهادو؛ تکه نیکه ا مییبگو

هم اشاره دارد با  یبالکان ۀکه به منطق ستی اکه گتو/گتا/گاتا نام :سخن نیالا به درکِ ا

اسطوره از  نیپس ا ؛مینیمتصل بب الیس یرا به روح ایامروز ملموس و اگر جغراف یِجغراف

 ربازیکه با مبحث انواع سلاح به زبانِ هنر از د میحرکت داشته اگر گمان دار ییبه جا یفرض

 نتیجوتو، جا ،یگوات ،یاز گوت . گتومشخص شود دیاما نوع حرکت با تابدیرا م یزیتا کنون چ

برابر « عظمت را با جان نیهم ا نیزم رانیو ما در ا ستیدور ن به زیغول آسا ن یِبه معن

و  زاین ،یریّبه نرّه؛ ن یبکَیکه در تعر یپارس انِیهمان ک ای( انْتْی)گ یردکُ انِی= گ میدانیم

همه جمال و جلال لقبِ زالمو  نیا لِیاما در خِ (زیمنور و ت ی)به معن ؛دیرس میخواه ییایسیم

 اتیکه در آ میرا دار ییخدا ایمعمولاً  یمیابراه انیشونده نهادند که ما در اد دیناپد یرا خدا

 ایِ)مگر استثن دیگویمثلاً کلامِ در دهانِ ملائکه با ما سخن م یگاهاً به واسطهِ حجاب ایاست 

 یمید تواندینم یشوندگ دیناپد نیا نجایاما ا( هوهیباد با الله و  موسی درودشانمحمد و  دارید

 یو یدر شناخت شناس گرید یهم نشانها نیا دیبا الله محسوب که شا یتیباشد که نه ثنو

 شانیپس ا یعنی( یامبریبدون پ )اتفاقاًفراموش  نکیچنان داشته و ا ینمود یباشد! که روز

که  یزمان میدار انیب کنیل چکدامیه مییگویکه فعلاً م رد یمیممکناً م یحت ای رودیم ییجا

 نیرا به ا شیدیرا کنار نهاده و ناپد یمیابراه یِو عبران یعرب یِجوانبِ فکر دیبا میشو ترقیدق

 گریو د هالثیتثل ای هایشرق ینگر تیثنو یاز بَس شیپ یپنداشت که نزد مردمِ رومان هم

که  هیسا کینه همچو  باشدیدارد که برابر نمود همان صفتش م یتریمخف یِمعن ن،یتعدد

ملموسه که آن  نیاست! آنهم با ا ریپذکه نقص ستی انه و او کامل ای داستخ ینوع یزمان یو

 God's همان نیلات ریبه تعب ای باشدیاست که انتخابش در توانش م ریپذ یخستگ یِخدا خدا

weariness  که بهتر: زالمو ( یرانیا یِمَرَ ای یونانی)ووتِ خشم  ای یکینه در ن زیاست که گاهاً ن

که البته به وقتش  هاییایزروانِ آر رِینظ ای نیلات Deus otiosus است همان یخنث زدِیا کی

ما همچنان زالمو  ی)ول ؛است بیتخر مِیهم داشته و هر زمان که بخواهد در تصم ییهانشیآفر

 یباق ینروما یمنظور شعر نیا یدر هر حال براشد( که  میخواه کتریکه نزد میدانیرا برابر مِهر م

 نِیلات-یونانی یِخو توانیم)دِ( دال  کیبه اضافاتِ  یکه در اصالت شناس تزایوریمانده به نامِ م

برجسته  تشیّونانیبسنده داشت! چرا که اگر  نیبه ا دیکلمه را هم احساس کرد  اما نبا نیا
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 یبه معنا یافلاطون یاصطلاح (Demiurge) ورژینبود. دم ییتکخدا زیبود اکنون کارمان با چ

را  یزیکه موجود بوده چخائوس( /آسی)ک ییهاینظمیکه از ب( ی)هنرور/ماخورصانع  یخدا

که در هر )کنترپوآن(  ایپو یِو بازساز( ی)هارمونبه نظم دادن  کینزد شتریاما ب ؛کندیخلق م

 یافلاطون نشِیهرچند آفر ؛دیرس میخواه یبا و( امتی)قزمان به آرماگدون  یب یحال ما در زمان

 یینه از عَدمِ محض که از آزمون و خطاها یاست که و نیچن( دهی)ا شیبا باور به عالم مُثُل

عمومِ مراسمات و  یباز و دوار معمولاً برا ییهادر پلان ییزالمو نی. آئکندیم ییخدا یوجود

برپا )غار مانند(  ینیرزمیز یدر تالارها یموارد تخصص ریدر اجرا؛ ساخت داشته و سا یواجبات

 یهاو در کُل به عبادتگاه( یمِهر/یترائیحکمت م ری)نظاز همان تشرّف است  اتشیبکه اد

 یکه شباهت ندیگو شیکه آرگِس/آرج میما از راه دور دانست ی،دانیم قاتِیطبقِ تحقیی، زالمو

کُهن دارد که از  یشناس یهست ادِیبن-همان عناصر اربعه ای جیآخش یِباستان رانِیبه کلمه ا

 یالبته نه به معنا ؛ستی ارانیا یبازهم پس خبر از جوانب که ستی اائیاصولِ آر نیتر یادینب

 نیکه اگر بطونِ ا رایز ؛خواهدیکه چون من دلم م یبه فرم گرید زیبه چ زیوصل کردن هر چ

)آ ر گ  .واضح در کار است یگونه اشتراکات یمجدد بصر)درونِ درون( نشود  حیکلمات هم تشر

بند را در  نیحال ا ما( یۀ)دفاعهم خواهد شد.  شتریکه البته در ادامه بج(  یس :: آ خ ش  ی

  .میداریقِسم نگه م نیا

: سِحر )چرا(دارد  یخاص یِدگیتن زیکلماتِ مهم ن نیبه ا ییزالمو نِید اتیادب نکهیبه ا میبپرداز

و  ((?? mandragora / mitra)) ()حب دو لبه اهیمِهرگ ؛ییدارو اهانیو جادو، جذبه و خلسه، گ

با  ینیآئ یشکارها ای یبر امر قربان دیکه به علاوهِ تأک رهی( و غ/ بُرنا هی)برزو / گاو / برماورزا 

( یمِهر پارس ةشد ی)غربا تریاست که نام م یهم اتفاق نهایا ایها اما آگرگ یِاز زندگ یداتیتقل

 اتیبر آن افزوده شده که خود گورا در ادب gora که گورا mandra به اسم ماندار است هیشب

)گُرا( که البته به خودِ گُل هم ( زیهم ن نجای)ا ؛باشدیبزرگ م یِبه معن یزرتشت شایپ یِمُغ-ماد

 کینزد یبه گراز هم مبدل «ز» کیبا  توانیگورا را م یو از طرف ستیشکَ بدونِ شباهت نیب

خاطر . ! و همه حضور دارند..ست یو بزرگ انینمادِ شکوه، ک یمِهر اتیدر ادب نهمیپنداشت که ا

 ییهابه اعتبار کتاب یو زرتشت یمهر اتیدر ادب زیگرگ و گاو ن ،یشمن نیکه هم مینشان دار

چون کلاغ/زاغ که به  گرید یواناتیو بندهشن!، نقشِ لاانکار دارند به علاوه ح نکرتید رینظ

به جا نیا دری تجرب یِجمع بند کی. حال از مددِ هنر( به)داشت  میبند هم اشاره خواه نیا

 و هایداک/یداس نیا یِستیاز ک سپ دیبا میکه داشت ینامتنیو ب یارشتهرایپ یمطالعات یاری

منطقه  نیکجا در ا و ازچه  یبرا یبلکه روشن شود که اصلاً مردمان رومان میبرانفوراً سخن 

از  ایآمد که داک نیمتأخر بر ما چن یتا دانشمندان وسیشدند  از منظر هسخ هرهشُ یبه رومان
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اشاره  د؛ نوعیخفه کردن دار ییکه توانا ی(ژیفر/یگیگرگ فر ی)به معنا دیآیدائو و دائو از دائوس م

دهائو  بهاز دائوس  توانمی بسا چهو و حرکت( همچو صاعقه )زئوس(  یانرژ تیفشار )اهم به بحث

همان  ای «ما/بآ»برابر  زیو دا ن daai ایدا  یو داهه/داه مساو رسدیکه داهائو به داهه م دیهم رس

 یایکه مردمانِ جنوبِ در یفعل رانِیا کینزد( ی)سغد ییساکا/ییسکا اتیماماست که در ادب

دارد و ما  یندگیزامهم اشاره به بحثِ  ۀکلم نیا( نانیرکانیه/های)مازن ندیرا گو( ای)کاسپخزر 

 ای تسیمالاش/هاتیمالاگ/هاتیهمان مالاخ هایمازْندران نیو ا ریضمنِ احترام به غ یمیهست

و  مرهیشُهره شده که در س زین)بَربَر : بابا( مهاجران  ای هاییمرایمعروفند که به ک یهاماساژت

 یبا ارادت !هم که باشند انیائیاز آر یاند که اگر ولو قسممهم داشته یمراکز ییگو زین رجانیس

داشته  یکه در زمان مادها قدرتِ خاص( یرخشان/یدی)نور/سپ یسرخ و سبز و طلائ یهابه رنگ

سکون و حرکت را با هم دارد  «دا» ةواژ  ِیدر فونوت که نیره کرد و همااش( یبوم مهی)ن

 رانیتر و زنده در ایامروز یتا به واژگان ستیها نرنگ انیدور از ب میتوانیمحور( م ی)جنبش

متصل  یپرست تایو آناه سمیترائیترش( که به م یغرب طی)خصوصاً مح .هم اشاره کرد نیزم

 گفتندیم زین( دیآی)که از فرّ مآفره  ای وانویک ای کهیدا ه،یدا ا،یقوم: دا مادران یکبه  نانیا ؛بودند

 مین نوع جنبش را که در بالا مطرح ساختیتر ما ایمل یسطح ، درفولک یو با گذر از جوانب

 . فردا –فر + دا  ۀ: کلممیاعلام دار ریقابل رصد و مشاهده پذ زیکلمه ن نیدر ا

 هی)از تاتارستان و مغول میدر کار باشد که دار دیبا زین گرید یمشابهات ،کلمات ستمیس نیپس با ا

به نامِ گرگاس.  یوانیاز ح یمبولینرفت مگر س یدرفش رِیکه ز( کایو سرخپوستانِ آمر ایتالیتا ا

با اثر  شودیکه نمادِ روم م یمربوطه داشته تا لَخت یدست عیصنا یکه از دوران نوسنگ یگرگ

داده  ریرموس و رومولوس را ش یعنی( خی)مرمارس  زدیکه فرزندانِ ا تولیماده گرگِ شهر کاپ

از  ویگ یعنی)رئوهائوم( درفشِ برادرِ رهام  گر؛هفت لش ۀبر اساس شاهنام گرید ییجا و در

 گرگ که از هند نیشده است و ا ادیکلهِ گرگ  نیکلاه، هم نیاز کشوادِ زر انیخاندانِ گودرز

که  ییدرست جا کشد؛یبشر با ما زوزه م خیپس در تار کردهیم یمردمان را همراه یبریتا س

اسب هم  قاًیو دق ندیپا بَرجا ییهاگرگ است که با نام اس  نیهم زین یپارت یپرچمِ خاندان

چهار  اگرخصوصاً  ؛دارد سیبا زالموکس یخاص یکینزد میکنیکه حس م تراستیم وانِیح

که امروزه  یاز فرهنگ رومان یشتریب یِنگیریسخنان د نیا .باشند ایکنار هم مه نانیعدد از ا

خاندان  ؛یسلوک-یرانیا انِیزانیپارت نی. حالا اند؛ دار(ادیز ای)کم  تابدیرا م سینام زالموکس

انجمن  نیا قاًیدق زیکه در روم ن دید میخواه یساسان یِاژدها را تشکل داده و به مدد نبردها

به نام محفل  هیروس رِینظ گرید ییو در جا (Draco) )انجمن دراکو(است. برپ گرید یاخوت به رَه

یگردد؛ به مهم مجموعه م وانِیبه گرگ، اکنون ح کینزد یوانیبِرسِرکِر هاست و خرس هم ح



 149 شناسی رومانی... های میترائیسم در اسطورهواکاوی ریشه

 

 رِیسا کندیم یگرمهم جلوه گریکه د یزیاما چ ؛شیهابا داشته نیکشور اوکرا کیزیژئوفعلاوة 

از  شیب یزیبرساند که زالمو چ جهیما را به نت میدار ازیکه ن ستی ازالموئ نید یهامبولیس

 یگریو کمان است د ریت یکی... ها(علت یاهیلا لیتحل مِ)قضاوت در بند چهار ریخ ایزالمو است 

 یکه هرجا نقش ! چراتراستیم-مهر اتِیهم در ادب نیکه اتفاقاً ا ستی اچماق خون کینشان؛ 

در دست دارد که در حالتِ  یرقیب -یچوب -یگذشته( همواره خنجر ای ی)در آت میاز مهر را ببن

در تکرر و اصرار به  دگاهید نیلطف زرتشت ا بهگاوِ ورزاست که البته بعداً ( ی)گِلوفشردنِ 

هر چه تا . سلوکِ کمال( یکسب اجازات در ط یِ)چگونگ .شودیو درخشان م نیمز گرید یالطاف

 میداشت رانیکه در ا یاتیح ماست با تیدر ذهن ادهیال رچایم ینشست آرا ونیمد اینجا گفتیم

 .هنر تا اجرا و اجرا)روح(  فهماز  مانکیو خود اصلِ تلاش آکادم

 زیدو ن ایدئوه /ویبه د ویو دا وویبه دا نیو ا وْیبه دا میکه گفت (dioi) ویاید ایداکو  نیا ایآ .سوال

 یتیسانسکر یو زبان و نوشتار اتیادب ادیما را به  نیکه ا میبسا بهتر بپرس ؛شباهت ندارد

زدود که  توانینم اام میاگفته مییاز کجاست  هرچه بگو تهیسانسکر نیاندازد ! ایم)هندو( 

با  سیکه آنوب ییجا .تا مِصر را هم فتح کرد رانیا نی! و همرانیا ؛میدار گاهیپا نیباز در ا ییپا

امواتش است و نگهبانِ روح/کا و اگر از انجمن اخوت و گرگ  یخدا( نهی)گرگگرگنما  یسر

همطاق در  یژنانجمن ور نیکه ا مییدر آن حضور دارند؛ بگو سهیزالموکس روانِیکه پ میگفت

 اریگفته که به گذشتگانشان بس یانیهخامنش اتیاز ادب نکیدارد که ا شتریبا وضوح ب زین رانیا

 یگرگ ییخلسه با مدد از خدا نِیدر آئ ی: هخامنش مدخلاز مزدا( شی)مِهر پ دادندیم تیاهم

 ینوع صرفکه با مدوپاست(  وانِی)حگرگ  کیاش؛ یداشته که در آنجا هر عضو با همزاد پندار

 یانحراف ینیآئ دیکه شا( کوی ورکه/وِلْکَ/ول)به نامِ دهیرس یاهووم/سووم که سکُرآور بوده به خلسه

تفکرات  ری)نظ .ندیکه در کُل به آن سکه هئوموروکه گو( کی)خاور نزداز مهرِ باستان هم باشد 

 توانندیکه م میدیمطلب د کِیزدن زین گریرا د یاساس ذوقاً کلمات نیبر ا حالی( ابارتولومه

 ن،یلوکنسه، لوکر ،یاوراکا، کالا ا،یکائونی، ل)اسپارت( ایلاکدمون رِیباشند نظ ریغ یامیپ یحاو

و  یمرگ یب ی)خدا سیوولف، اولفهندار. مجدداً به نام زالموکس ،یرپیلوکرِس، کورو، پرو، ه

 ی( هانیآذرخشِ ک زدیدر راه ماندگان، ا یحام
 باشد    یرانیا گرید تواندیم «ز الف ل م و»الفبا  نیا زانیکه چه م مینیتا بب میردگ باز

نگهدار  زدِیا یکه به نوع املُکسیز ایزالمول است  یتوانیدر ل سیزالموکس :نجاستیپاسخ ما ا

 معنا کیبا لوکس  تواندیخَز هم آمده و م یِبه معن ییزالموس به تنها ؛باشدیم توانیل نِیزم

و اگر را رَخشَندهِ(  یگریو د کندیرا نهان م یرمز-یزیشده که چ دهیدارنده و پوش یعنی) .باشد

نام  کیکه  رسدیسَلمَِ هم م ایبه سَلْمِه  فشیخودِ زملن/زلمن با تلط ؛زالمول مذکر/مَرد است
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 ییوستابه زَمِ ا شده زمشهم که به آن اشاره  ینیو زم یونانی سوسِیونیزنانه است برابر مادر د

چهره با دو  زالمو نجایدارد و اتفاقاً اگر ا یپوشانخاک هم فِیکه با تعر)زمزم(  گرددیباز م

اسمِ  نیهمچن ؛استجنسه( ی)بدو جنسه  ؛یتیشخص ماتِیدر ترس قاًیمهر هم دق ؛افتهیمصداق 

خداوند و شاه هم اشاره  یها به معنا Z و X ! و شروعش/ختامش بهاسیزالمو با اتصالش به کس

 اتِیگِلشاه که در ادب ایگرشاه  رِینظ ن،یبوده در زم ینباشد قطعاً بزرگ ینیفرازم که اگر کندیم

هم  یمهر اتیو در ادب( دیَزِیم ی)که مدتاست که  اریشهر نینخست-انسان نینامِ نخست یزرتشت

مطلب هم  نینَسل کند و ا ادیازد یستیبایکه م یبشرِ فعل نیا ییقابل مشاهده، چراکه از جا

 بیعج یزیسخنمان چ گریبالا د یهانام نیبه سانِ ا(  ی)پروتوتا خواهدیم ییالگو شایقطعاً پ

مومنان هم  رِیام ایرا بزرگساز، رستگار  سیباشد پس اگر زالموکس سمینیولو در دارو ستین

 س؛یبه زالموکس ثلاًاست م قیپُر تطب ران؛یو باز در ا دینماینم یچندان ته)اَبَراِنسْ(  میبخوان

 یرانیا ییخوت که سیربط از غزلباش/قزلباش نیب زیواژه ن نیکه ا ندیگویهم م سیزیگبل

و هِرا ( کوسی)هلان وسیبا آپولون، هل اتیدر ادب سیزالموکس  ( داردیو ترک ی)شمال

که  گرید ییهانام لهداشته و از جم یقیتطاب زیو زرتشت ن رونوسی، کرونوس/ک)هوا/اتمسفر/جو(

 یِمقبول است که زانا از آگاه زیدانا و زانا ن انا،ید ا،یما ا،یزالمو در نظر گرفته شده : آمار یبرا

که با توجه به آن فعلِ زانستن  رانیدر ا تابدیم یامروز ییخوش معنا یکُرد اتیحد در ادب یب

مورخ  یردکه ذکر شد خودش نامِ ف یکوسیداشته هلانمه تذکر دانستن است که در ادا -هم

که به  یدر صفحات سیزالموکس یِشناخت شناس نیاز هم زیهمچو هرودوت که او ن ؛است

مکتوب که  یادگارانی گریو از جمله د، برداشتِ آزاد( 1397 اده،ی)النهاده ذکرِ نام داشته.  ادگاری

نام  نیبه هم بندیبا ترجیع ستبه نامِ استاد مانوله ا یشعر گرددیباز م ییبه فرهنگِ زالمو

اگر که به  نیشهرت دارد و ا نیب بیباشد که به بَرّهِ غ یشعر یگریو د «مانوله مانوله»

 یِاز معمار ییفضاها ای میمربوطه نظرِ وصل بَر یاحجام ایتفکر  نیبر اساس ا ییهاینقاش

شونده  دیناپد یخدا سیزالموکس هدارند اما همانطور که ب یشتریمتون!! اصالتِ ب شان؛یا

مگر  میافتیکه خوش تر ن میشونده هم باشد خواه دیکه ناپد ترکینزد یپس هنر ندیگویم

شود اصلاً  دهیامر منحرف گردد و پوش نیا نکهیا یو براشونده(  دیناپد یِقی)موس! یقیهنر موس

 یزیبا چ قیدر تطب کهرا عَلمَ کردند  یخودشان بحثِ نقاش شدن و نگارگر انیزالموئ دیشا

را  آن یطلا خلاصه شده و مان یِناکاریکه هنرشان در م یحُران/نیصائب/انیهمچو مندائ

 افتهیفردِ خارج و انحراف  کیزالمو  میریبپذ... است ریاما اصلش غ ؛گسترده و متنوع کرد

 ابعبه من ازیاثباتش هنوز ن یکه البته برا)موفق/ناموفق(  ستی ااز مکتب مهر یگرانیهمچو د

هنر از زالمو تا هر کَس خشکه  یب نِید یهرچه کردند ول میریبپذ وقفه کیو  میدار یشتریب
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 یحالا با هر واسط ؛کندیبر فکرها م یحکمران یترس؛ مدت دِیکه با تشد ستین شیب یامقدسه

 . شیب شیهالیآن پتانس ریغ یباشد ول ؛که باشد

که نردبان و پلکان  یقدراشاره که همان نیبه ا گرید افتهی یقیتطب ییکه سو قیمصاد نیدر ا

زالمو  ای یمناسکِ تشرفشان مهم است در روزگارِ زالمو پرست یبرا یمهر ۀعام اتیدر ادب

. (میکه اشاره داشت یانداز کانی)پو کمان  ریمطرحِ جِد بوده به علاوه اِلمان ت نیا زین یدوست

سوگندها را  زدانِی، پلک(یچشم و بیب زدی)ا اداور ر یمِهر خدا نیو ا( ۸4 - 69: 1397 اده،ی)ال

مِه؛  کیدر  یکه گاه افتهیشناسا  زیبدونِ خواب ن یرا خدا سیکه زالموکس میدید یچنان

کاهن  کیمانده از  یبجا یبه سخن کندیم شهیاند یو به امورِ درمان ردیگیفقط آرام م

( ۸7( )همان، یسقراط اتیادب ) برگرفته ازنید. از روح؛ درمان نک یبدن را جدا ی:ستیزالموکس

)رجوع شود به کتاب راسته از رهام  .است یگریقابل پ زیمغان ن یزشکپروان یهاکه در آموزه

که  میادهید دهیبه دستمان رس ییایکه از مردمان داک یریما در تصاو نکهیا گری. نکتهِ داَشه(

( ی)رومانبوده  هیناح نیبه ا رانیشمال تا غربِ ا یهااز خطه یجرانمها ییگو میاقوام که گفت نیا

دوکی  و نینمََد یمردم کلاه نیا..( .و یاحساس ،یاسیمختلف از جنگ، نظرات س یلیدلا)بنا به 

که  ییبالا اما! ما یِاست و مراتبِ اجتماع نشانیّاز تد یبر سر داشته که احتمالاً نماد)قلابی( 

که  ییهابه مجموعه آدم میدیتا رس میگشت م؛ینداشت یو نمود میبود یمهر یبه دنبال لشکر

اقوام  انیکلاه که در م نیتافته که ا نیتا ما را بر ا کردندیم ستیو ز یپوشاک زندگان نیبا ا

 نید جیهمان کلاه را ؛است رانیا جِیهم را یروزگار فعل نیدر ا( یلامی)لُر، کُرد و عماد 

 یو فراموش( 97)همان،  ندیگویم لوسی: پیبه آن در رومان هک ستی اپرست یمهر-سمیترائیم

که  مییبگو یدر رومان یسیتشرف زالموکس نیاست و حالا از محل آئ نیهر دو در کم یبرا

 ییهابا نقش برجسته قاًیدق زیمورد ن نیدوار بود که ا یخود غارها ایبا سمبول  افتمانیدر

. کندیم سانکی یِگرتیروا گاهشیدر جا یهرمِ اتیح یِآناتوم یِساختار-کهن که از فرم

 اتِیاصحاب کَهَف بر طبق روا یبرا یمهم شد همچو رَصَدِ غار نیهم ا انیاد ریبَعدها در سا

، غار حرا  )ع(یموس یِبا زندگ هودی اتیادب یِشناختشناس یبرا نایکوه و غارِ طور/تور/س ،یقرآن

در معنا  یاشتراک.. که در کُل .و انیحیمس یاللحم براتیو بتسنن( -عی)تش نیمسلم یبرا

غار با چاه هم  گرید ییکه در جا( بتی)اعتبار غ ینیخلوت گز تیبر اهم دیمگر تأک میافتین

 یِکه از زندگ یئیداستان اتِیصعود است درست مانندِ ادب نِیکرد که در آن هبوط ع یهمتراز

 اتیدر ادب)شاهِ ماران(  ندر محضر شامارا یعاشق یسعادتمند ای میدانیم )ع(وسفیحضرت 

بتابند که  دیبا رانیا تریعلم یریسخنان در تعاب نیکه ا( نی)غرمس میکرمانشاهِ قد یااسطوره

)هبوط( گرشید ییفرودِ به فضا نیدارد با ا( ینی)َنْفُسب یو درون نگر یسازکه درون یفرد
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را تجربه  یگریتحت کنترلِ محضِ د ای ییتحت نظارت و راهنما ایاز خود  یرازآموز ینوع 

نوعِ نگرش و  نیکه به ا( ریی)تغ گرانید ایاست  شیخو یمجدد برا ایکه فرجامش  کندیم

و  دهیرس سیرا اختصاص داده که به مرور به کاتارس سیکاتاباس ةواژ هایونانی یِهبوطِ معرفت

با گذر  نکه انسا باشدیممکتب ذِن در ژاپن(  یخواه فرجام رِینظ یزیچ ی)مساواِپوخه  یآنهم برا

هرودوت،  رینظ ی!. حال کسرسدیم تیّمنیمنِ بزرگِ ب کی ش؛یبه خودِ اصل یاز اَسفار

 وس؛یپیهرم رینظ یگریممکن است د ؛داندیم یمخف یِتالارها یرا خدا سیزالموکس

مِهر را، بزرگانِ کابالا را و  یگریبشناسد و د یاله یهایمنسک گردان نیا قِیرا لا ثاغورسیف

 -استاز نبرد  شینبردِ پ ینوع یصِرف که به اعتقاد ما برا یگُنگ ینه برا عددت نیکه ا رهیغ

وارد شده و  زین هایبریسا-که امروزه به بخش هکَ( رعاملی)پدافند غهاست جنگ همان روان

اکنون  یستیما در تفکر زالموکس یشناست شناخت که از ملزوما یگرید ۀو نمون میاشاره داشت

عقاب/کلاغ  کیکه معمولاً نوعِ آن  ستی اباورمند نیپرنده در ا گاهیاعتبارِ جا باشدیم همم

کرده و در  کسانیما مشاهدهِ  کند؛یم یادآوریرا  ترایکه م یریدر تصاو زیکلاغ ن نیاست که ا

 لیشما نیبه هم دنِیدارد اتفاقاً گامِ نخستش رس یمرتبهِ اصل هفتکه  میقد یسلوک مِهر

 ماست.  اهنورِیخود س نجایدر ا یکیارزاغ است! و ت

حاصل ( یستیرازالموکسی)پزالمو  رامونِیاز پ دیکه با یاتیاز ادب دخو دِیگسترده کردنِ د یبا کم

و  میکنار نه یو زالمو را لَخت ترایکه م نجایو ا تراستیم کِیکه کلاغ پ میتوجه کن نیبه ا دیآ

شده که  ستئاسیآر نکیمبهم ا کیپ نی، نامِ ا(ه)صاحب گردون .باشد زیاگر زالمو همان آپولو ن

 دیهمچو اربابش زالمو ناپد یگاه را گفتند: او هرچند باشدیم یکه مربوط به و یداستان

شده باشد  ریپ یبدونِ آنکه اندک بت؛یمثلاً چند صد سال غ یبعد از حت یو گاه شدهیم

که پس آنقدر هم  گرددیو دوباره از انظار محو م کردهیرا ارسال مته؛ پیغامی داش یظهور

 ( 60: 1397 اده،یال)نیست.  دهیپوش زیهمه چ

 ر: گیتا وصول به قسمتِ د س؛ییزالموکس یاز نگارنده ر.الف برا یبا شعر فیتلط و

 یکِ !ی! هرچه هست یمَست اکهی ی... رَصَد زَلْموپرستیکِنِشت ،ییاهورا ؛یزَرو وان ،یگَر مِهر تو»

کنارِ  ...ست،یآنو بِکُن ز نیبب نویا نینه فردا، که هر روز!! بب روزویبهش تت! روزو د   یبهشت

مهر که دو چهره  نیکه ا میبگوئ گرید م؛یمهر/زالمو گفت ی!  و از دو چهرگیسرنوشتیجبرِ تو ب

ترسناک -از حد ظالم شیاز حد مهربان گَه ب شیلبه است و گاه ب دو ییاست، خُلقاً هم چاقو

است!  دیخودش خورش ییهرچند در جا زند،یهم به زانو م دیخورش یشناخته شده که حت

اصطلاحاً  هک یزمان)آپولو(  شانیکهنتر ولو ا یو اگر زالمو آپولون باشد با نام( ظیکظم غ ی)نوع

 کیتار یآنکه جوانبو هر و فوئبوس است  تابدیرا م ییروشنا شودیاز دنده خوشش بلند م
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اگر به ست اما با مهر ا قیدر تطب( ترای)با مپس باز زالمو  ؛شده دهینام)کابوس( دارد فُبوس 

 ییوهمگرایا/یوهمروسیکه  میردا یدیبه د ازین ستیک یکه و میتر باز گردینیزم ییزالمو

آن  اما در ؛پردازدیم یااسطوره یدادهایرو یِشناسشهیکه به ر نیلات Euhemerismاست 

بلعکس(  دیشا ای) باشدیاسطوره قهرمان م یعنی! ستی اقیحق یشرحِ احوالِ اشخاص ریاساط

مبلغِ  ةکه اَسور ییزالمو گرید یعن؛ یاست کیستیتفکر مونادولوژ ینوع زین نیکه بازهم ا

 یرا لزوماً به گاوکِش یگاو نَر کُش ةخاص رفته رفته اسطور ییهالحاظ تیبا رعا ستی امرگیب

 یمنبع شناس یهنر، راه ها یو ازدواج، رواج یدامپرور ،یصلح، کشاورز تیبر اهم دی)با تاک .رساندیم

-ی)زرتشت سنایبه مزد سمیمهر الانتق ی، ازدوست اتِیادب نیا ةندیبا نما نکهیتا او استخراج( 

 یزندگان یِراهکارها سها،یو در داستانِ زالموکس شودیبا گاوش مطرح م ومرثیک( یانتگریسوش

همان  ایاِلف  ینوع ی)مساو .هم همان دراز گوش باشد تواندیبه نام دارگوش که م یتوسط کس

 (یجِن/پَر

: 1397 اده،ی)ال است. هم پا برجا بوده تیحیمس لِیتا او نیشبه د ای نید نیکه ا میافتیما در

را  یبیصل یهاو شروع جنگ دیآیم انیبه م یبه نام قرون وسط یزیکه چ یزمان یول( ۸6

اما ؛ از خداست ینام نام که کیجز فقط  ؛نباشد یزیچ گرید یترائیم اتیهمچو ادب نیا ؛میدار

تر فروغ کممحض(  یمِهر پرست شِی)ک سمیترائیزالمو نسبتش و عظمتش در برابرِ م میافزون دار

که  .و.. انیمانو ان،یدرست مثل منسکِ مزدک ؛دارد و گرچه امروزه هم هر دو ناماً پا برجاست

 اتشیاما تمامِ ح ؛واضح هم ندارد یروانیپ گریچه د گر نام هم اگر زنده مانده و نیا میمعتقد

( افتندیهنر شده و انتقال  ای) .دارند افتهیهنرِ انتقال : اینکه تاس زیچ کی ونیبوده! و مد یاَبد

جوک جوکِ فرداست  - قشر که آنهم کیکه همان فولک است که حذف آن مگر با حذف 

)به  .مییسخن بگو تیحیمس)و با( در ( هی)زالموکس هیسیاگر بازهم از علت انحلالِ زالموکس یول

 می؛ اضافه دار«ترایمهر/م»و بازگشت به رسوبِ اَسْوَرِه  یباز ات( رانیدر ا یمشکلات مهرسان 

که فرضاً  میدار ینماد و عناصر ادیز یاریانکار کرد که تعدادِ بس توانیبوده که نم نیا یبرا

 انیاند و در ادکسانی یو مهر پرست یپرست دیخورش یهانییبا آ یحیمس یباورها نیدر هم

 یخیتار اتیامر را با واقع نیمحققان را بر آن انداخته که ا که یو زروان یفُرَقِ باطن ،یسِر

که ( یاسی)س .حذف کنند ایرا کنترل  انیاد نیتا ا کنندیم یو سع دهید نیخطر آفر )ع(یسیع

ة اسطور کی. که ما .و.شده  داریمشکل پد نیها رخ داد که امروزه اآنهم اغلب به دست ارتش

، اما هرچه ؛مرده است میکنیمعما، که فکر م -هیاول ۀورهاسط کیو  میداشته باش هیاول یاصل

صنعت، حرفه، خفَا، رمز،  ه،یهنر، شب یعنی دیو معم هم شا( 77و  76، 1393 اده،ی)ال ینه جد

 ده،یپوش ده،یدیپرسش ب ل،یتخ/ماژیا/مایمسئله، مبهم، لغز، پازل، جدول، مَنْدَله، کور، غربال، ا
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 خارج از یرا کس( ی)نب یاگر مان نکهیا میکنیاضافه م نجایکه در ا یاجواب. دو نکته بیجع

تنها کشورِ  شیبا زالمو زین یرومان دیشا ،یرانیا نِیبِه د نِیرا تک د بداند و آن ییمندا نِیتد

 یاز خوارج است نسبت به مَنِشِ مِهر یکیهم  سیکه زالموکس میریاسطوره باشد؛ اگر بپذیب

 یپرست یفان نیرا در تقابلِ ا ییایواژه رومان نیماست و اگر ا باو  یکاملاً فان یفرد یو و

 نیاما در ا ؛است نیلات NEMURITORII یِو جاودانه مساو یجاودانه خواه یعنی ؛میبگذار

 نینَخ از جنسِ زمان ملموس تر چن کیرا با  خیتار نیبتوان ا دیها! شاخارج زِ خارج از خارج

قشرِ  توانیرا م انیسیانحرافِ انحرافِ زالموکس میبداند! اگر که عِلماً حرکت دار افتی

است ولو بر آن احمال شده  یدنکه نشان از توانم گرید قیبرابر هر تطب ایها نام داد! کاپسائون

 تایدارد حق ح اتیهم که با آن ح یباشد. پس جهان جهان پارادوکسهاست و آرت پاردو

 اش. بهره

 لیتحل ؛میرسیم رِ یادگارمانها(، به بخش آخعکس یِگالربخش آلبوم ) نیا ةبَعدِ مشاهد

 ها.علت یاهیلا
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 مِهرِ سُرخ

 ایرانی-اسطوره                           

 p334971سالی

                                 https://onlysc.ir/post/

                                   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 pathtolight.netمجسمۀ مرد محترم داسیایی )زالمو با کلاه مِهری ( در طاقِ راویِ روم )سمت راست(: 

 www.astrele.roنبرد زالموکسیستی با درفشِ گرگاژده )سمت چ ( : 

 

 
  

 

 

                                        

https://onlysc.ir/post/
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مراسم قربانی برای ارتباط با زالمو که فردی که بر نیزه ها درست اُفتد حین موت وظیفه انتقالِ سخن را دارد : 

www.mixdecultura.ro  :و اثر زیر تماثیلی از زالموخسیس استidentitatea.ro .با روح هنر 

 

  

 

 

 روح هنر
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 فِرسْکی از زالمو/آپولو    

 پوستینی از -با سر

 خرس-جنس گرگ
 axismundi.blog 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 های ملل به طورکلیشجره زبان
www.sssscomic.com  
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 )تشخیص و اثبات کهن الگوها(: مرحلۀ چهارم

-توانیم قضاوتمان را علنی کنیم که آری زالمو همان مِهرحال که به لایۀ نهایی رسیدیم می

میتراست یا فردی خارج شده از این دینِ مهری است که تمامیتش را قطع نکرده! یعنی 

کند و شاید خودش به تشرفش را رها کرده ولی برای خود تعریفی دیگر از شرافت ابراز می

معترف بوده که این هم اسنادی داشته مفقود شده!! یا به عَمد پنهان! -واقفاحترام از نیایَش 

یا آنکه این بحث را خودش اصطلاحاً دلی در سکوتی وزین حل کرده که بعداً معلوم خواهد 

شد؛ اما هرقدر که این ماهِ رومانیایی بیشتر از خورشیدِ مهری اینجا تابید؛ خورشید نه خروشیده 

هاست و هر قدر به جوانبی دیگر تطبیق شود باز  خروسِ زالموکسیسکه هر آن نوبت بانگِ

کند حالاً وی را به نام موجود/وجودِ ناپدید شونده و اینک هم پر از راز است... که برازنده می

گشته ! آری/خیر )پاتولوژی( هنر بیشتر آسیب شناسی -تواند با مستنداتِ هنریاین زالمو می

جبرانی کاشت یا اگر اسنادی ولو فقط -اش معتقدیم باید خلاقیتیرهکه بیشتر از عصارة یادوا

تر به این شناخت شناسیِ اسطوره متصل شود؛ نه که حسی هم مربوط به او داریم؛ مستحکم

تفاوت از تاریخمان عبور یا حتی دشنه در پاک کردنِ اوراقی داشت که اینجا ثابت کردیم بی

جاری است؛ بیش هرمسی( -)میتراییتا حتی فراماسونری ( )فیثاغورثادبیات مهری از پیساگراز 

مهر نیز به چیزی کهن تر مربوط شود هم چه -دانیم و اگر این دو نام زالمواز آن است که می

تا بتوان ثابت کرد )رسوب، ظروف؛ خلاء...( هاست شگفت که این اتفاقاً از جذابیت عالم اسطوره

شناسی به جریان و باوری ویتگنشتاینی: چه بسا اسطوره داریم؛ یا به)رو به جلو( هنوز حرکتی 

های تغییر یابنده باز گردد؛ لیکن من بین جریان آبِ بَر بستر رودخانه و سیر بستری از اندیشه

: 1399)دیباج،گذارم؛ گرچه اختلاف ژرفی بین این دو وجود ندارد. خودِ بستر رودخانه تمایز می

140) 
 

  نماز فرقۀ مهری فیثاغورث

 با نماد همزمانی ماه و خورشید 

 )سُلیوس/هِلیوس(، 

 رنگ سرخ، سپیدی 

 و نوا...

 میلادی:  19اثر نقاش روس در قرن 
Fyodor Andreyevich Bronnikov  

 موزه: -برگرفته از سایت

 
1869-Bronnikov-Fyodor-Sunrise-Celebrate-https://useum.org/artwork/Pythagoreans 

 
 

https://useum.org/artwork/Pythagoreans-Celebrate-Sunrise-Fyodor-Bronnikov-1869
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 . نتیجه گیری      3 

)نگارندگان( . هرچه .و. یغرب یِتیترامتن یکردهایتا رو یکوثر همدان یِخوان ناتیّو از زُبُر و ب

رفتیم و دریافتیم که  شیالله پ تیعنا لیسه یِابداع کیبا تکن استفاده کردیم و میشناختمی

 سیزالموکس)اسطوره( به آن  و دارد یرانیا یخوئاگر چه در بطن کشور رومانی است اما 

 یکیزالمو و مِهر با  سمیترائیم/: مهرکه مطلب گره خورد نیبه ا یکاف یسپس با غور اند.گفته

بُرد که  یپِ نیبار به انیاول یبرا یحت توانیم ؛گردد یکاف قیهستند و اگر بر آن تدق

 یایچه فرهنگ غن نیزم رانیکرده و ا یرا ط ییایچه پلان جغراف یمِهر یهایلشگرکِش

را گرچه  قیمصاد نکهیضمن ا .تاراج رَوَد به یغفلت اب خیدر غبار تارنباید داشته و دارد که 

منتخب ساخته که به آن روح هنر  یشاهنریاز ب یگردد ولهم سوا  هنر و علم از مینکرد یسع

 ۀبه واسط یامر تواندیاسطوره م یکی ،امور نیبه ا یشتریبا تسلسلِ بکه نیانهایتا و  میگفت

 دیبا خیاز تار شیب یزینزدِ ما چ خیتارتر باشد و دوم یو کاربرد یفیچگونه ک یبحث قهرمان

 یجهان وطن یهابتیو نس تیالیس یبا توجه به تمام شیتا در حد اعلا میخواه نهیاگر کمال

 .یقگیو بر حق مقبول اُفتد و نه صِرفِ سل یدر خودآگه ی.. امرو یتا رومان رانیاز ا

 

 

 تقدیم به: 

 ( بخارست19۸6-1907میرچاه الیاده )
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 . مقدمه1

های مختلف جوامع بشری باید اذعان نمود که تنها تاریخ نیست که حوادث، رویدادها و جریان

فردی و اجتماعی مددکار تاریخ  مسائلکند؛ ادبیات نیز با انعکاس هنری را ثبت و منتقل می

یک راه مطمئن برای شناخت مسائل اجتماعی  نی؛ بنابراترو ریزبین گوترراست بساچهاست، 

هر دوره رجوع به ادبیات آن دوره است. در جریان انقلاب مشروطه و پس از آن، موضوع زن 

عشقی،  رزادةیمون قرار گرفت و در شعر شاعرانی چ توجه مورداو در ایران  مسائلو حقوق و 

ایرج میرزا، نسیم شمال و دیگران انعکاس یافت. در این میان طبیعی است که شاعران زن به 

اند؛ بلکه نبودهتر بوده باشند؛ زیرا آنان تماشاگر اقتضای زن بودنشان نسبت به موضوع حساس

ی زنان را لمس ااهیرؤها و متن ماجرا حضور داشته و با تمام وجود نیازها، مشکلات، دغدغهدر 

چه از مسائل زنان در شعر آنان منعکس شده حاصل دریافت مستقیم، آن  رونیازااند. کرده

 (9۸: 13۸9سیدرضایی، ) تر است.واسطه و در نتیجه واقعیبی
 

 بیان مساله .1-1

پروین اعتصامی شاعر عصر مشروطه است که با تفکر و تعمق بر مسائل اجتماعی روزگار 

اش را از شهروند منفعل بودن بیرون آورده و با بیدارسازی نماید تا جامعهکوشش میخویش 

گو و شادی) زده وارد کند.های خفته در قالب اشعار پر محتوا، تلنگری بر مغزهای زنگوجدان

ضمن آنکه وی یکی از آن شاعرانی است که توجه خاص به حقوق زن ( 349: 1399همکاران، 

ی ریرپذیتأثتربیت نسل آینده دارد. وی با  ژهیوبهار مهم او در خانواده و نقش محوری و بسی

عصر خود و پیش از آن برخاسته و با  جامعۀجایگاه زن در  نقدبهاسلامی،  - از فرهنگ ایرانی

هایشان آگاه کرده ها و ارزشها، شایستگیزنان، آنان را نسبت به قابلیت قراردادنمخاطب 

از دیدگاه پروین، زنان فقط از طریق آموزش و ( 111: 13۸9صحرایی و خسروی شکیب، ) است.

توانند پیوندهای خانواده را استوارتر کرده؛ روابطی بر مبنای همدلی و همکاری شکل تربیت می

صادقی گیوی ) دهند و از این آگاهی برای تربیت بهتر فرزندان و ارتقا سطح جامعه، بهره گیرند.

پژوهش حاضر به دنبال پاسخگویی به این پرسش اصلی است؛ ( 209: 1390ری، و پرهیزکا

در خانواده و جامعه چیست « فرضیۀ پژوهش آن  مؤثر»راهکار پروین اعتصامی برای حضور 

سطح آگاهی زنان از طریق آموزش و تربیت به سبب تحصیل علم و دانش،  بالابردناست که با 

مادر  عنوانبهلت و جایگاه خویش در جامعه، نقش مؤثری توانند ضمن دستیابی به منززن می

 و همسر ایفا نماید. این مقاله به بررسی دیدگاه پروین اعتصامی درباره زنان پرداخته است.
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یادآور باورهای سنتی ایرانی  غالباًپروین شاعری است که در دل سنت ایستاده و اشعارش 

کند؛ زنی مطیع و مظلوم و رسیم میاست. به دیگر سخن شخصیت زن سنتی ایران را ت

شود نه معشوق و هر چه را که جامعه برای او رقم گرا. زن در شعر پروین نه عاشق میدرون

در این مقاله تلاش شده است تا با رویکردی  (121-122: 13۸9سیدرضایی، ) پذیرد.زد می

ترین و تنها اثر او در خانواده از منظر پروین اعتصامی در مهم زن نقشتوصیفی، جایگاه و 

 یعنی دیوان اشعارش مورد بررسی قرار گیرد.
 

  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

های بسیاری از اندیشمندان علوم جامعه از دغدغه کرةیپنیمی از  عنوانبهامروزه توجه به زنان 

. در این استترین این علوم، زبان و ادبیات فارسی ی است. یکی از مهمانسانمتعدد در حوزة 

 رگذاریتأثو  موردتوجهمیان شعرا و ادیبان به سبب اثربخشی آثارشان در جامعه همواره بسیار 

ن شعرا، پروین اعتصامی است که در دیوان خویش اند. در عصر حاضر یکی از مؤثرترین ایبوده

ی از رسالت جزئی به زنان را بخشیآگاهنقش و جایگاه زن را مورد بررسی قرار داده است. وی 

دانست. هدف این پژوهش، شناخت و تبیین جایگاه زن و بررسی نقش زن در خانواده خود می

تحلیلی از  - رویکردی توصیفی . روش پژوهش حاضر مبتنی براستاز منظر پروین اعتصامی 

در این نوشتار که به شیوة  ؛ لذاو اینترنتی است ای، اسنادیگیری از منابع کتابخانهطریق بهره

ها، مقالات و منابع اینترنتی در جهت گردآوری اطلاعات و کیفی صورت پذیرفته، از کتاب

 ایم.های پژوهش بهره جستهداده
 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

های متعدد و مفیدی صورت در این مقاله، پژوهش مطالعه موردطورکلی در خصوص موضوع به

 اندها هرکدام از منظر مختلفی به موضوع نگریستهپذیرفته و به چاپ شده است که اغلب آن

کیب کنیم: قاسم صحرایی و محمد خسروی شها را بیان میبرخی از آن اختصاربهدر ادامه که 

(، 13۸9) اند. طاهره سیدرضایی(، به »نقد اصالت زن در شعر پروین اعتصامی« پرداخته13۸9)

به مطالعه دربارة »زن در شعر پروین اعتصامی، سیمین بهبهانی و فروغ فرخزاد« پرداخته و 

اند. کرده(، »جایگاه زن ایرانی در شعر معاصر« را بررسی 1390) پورعیسی داراب ابوالفضل 

های هویت سنتی و مدرن زن (، نیز »تبیین مؤلفه1390) صادقی گیوی و بهاره پرهیزکاری

السادات اسعدی فیروزآبادی مریماند. در شعر پروین اعتصامی« را مورد مطالعه قرار داده

 را مورد توجه قرارداده؛ (، »خانواده و مناسبات خانوادگی در دیوان پروین اعتصامی«1392)
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(، به »تجدیدنظرطلبی در جایگاه زن: تجلی اندیشه 1393) رالسادات میرهادیمنی

الملک در اشعار پروین اعتصامی« پرداخته است. الیاس نورایی و خواهانه اعتصاممشروطه

 ی زنانه در شعر پروین اعتصامیهاهیمادرون(، »مفاهیم و 1394) زادهاسماعیل حسن

اند. زهره جعفری و عبدالله ی پروین(« را بررسی کردهجستاری در ردّ اتهامات علیه شاعر)

ها در اشعار پروین اعتصامی، فروغ فرّخزاد و سیمین (، به »مقایسۀ ارزش1394) نصرتی

(، »جنسیت در شعر پروین 1394) بهبهانی« پرداختند. همچنین مهناز سادات حسینی

(، 1395) دیقه ارباب سلیمانیزاده و صاعتصامی« را مورد توجه قرار داده و عبدالرضا مدرس

اند. »زنانگی ادب تعلیمی، رهانندة پروین از اضطراب تأثیر« را موضوع مطالعۀ خود قرار دادع

 یشناخت سبک ی»بررسنیز به (، 1396) یزرقانی مهد دیسی و خراسانمحبوبه ؛ یقاسمزهرا 

لازم به ذکر است که در پژوهش پرداختند.  زن« تیبا محور نیشعر پرو کیدئولوژیا یادهایو بن

های پیشین برطرف گردد. همچنین های موجود در تحلیلرو تلاش شده؛  برخی از کاستیپیش

 شناسانه به موضوع پرداخته شود.تر با رویکردی جامعهسعی شده به شکلی جامع
 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

الملک چند ماه پس از صدور فرمان مشروطیت، اعتصامدختر ( 1320-12۸5)پروین اعتصامی 

خواهی چون آزادی شدةتیتربوی  (202: 1393میرهادی، ) در تبریز چشم به جهان گشود.

دختران و  تیوتربمیتعلدختران آمریکایی که هدفش  مدرسۀالملک بود و در یوسف اعتصام

وضعیت  دربارةای طلبانهد آزادیزنان ایران بود؛ تحصیل کرد و در نتیجه صاحب ایده و عقای

فکرانه حساس خود پروین، تربیت روشن ذهنهوشیاری، موشکافی و  جۀینتزنان ایران شد که 

الملک که مترجم ش، اعتصام 1291در سال ( 7: 13۸9حسینی، ) های مدرسه بود.پدر و آموزش

دور دوم مجلس شورای  ةندینما عنوانبه شدنانتخابفکر بود؛ به سبب نگاری روشنو روزنامه

بود؛ همراه با خانواده به تهران مهاجرت کرد.  سالهششملی، عازم پایتخت شد و پروین که 

الشعرای بهار، علامه دهخدا، نصرالله تقوی، ، پروین در مجالس ادبی که با حضور ملکپسازآن

جست و از دانش و شد، شرکت میپدرش تشکیل می خانۀاقبال آشتیانی و سعید نفیسی در 

 (65: 1374کوب، )زرینبرد. ها بهره میمعلومات آن
سرای عالی مشغول شد و در شمسی در کتابداری کتابخانۀ دانش 1315وی در دوم خرداد 

کتابدار آرام  عنوانبهگیری کرد. پروین اعتصامی در مدت خدمت، سال بعد، از آن شغل کناره

در سال  (204: 1393به نقل از: میرهادی،  79: 1374)دانشور، و بدون تکبر به کار مشغول بود. 

ار و در اثر اهمال و اشتباه پزشکان، جان خود را از ش، پروین به بیماری حصبه دچ1320
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در قم و در کنار مزار  س()معصومه فاطمۀوی در صحن جدید حرم حضرت  مقبرةدست داد. 

 (205: 1393میرهادی، ) پدرش قرار دارد.

نهضت  بحبوحۀشاعران زن ایرانی که در  نیتربزرگیکی از  عنوانبهی، پروین طورکلبه

جهان گشود و شخصیت وی در فضای خون و فریاد بالید؛ از نخستین مشروطیت چشم به 

زنانی است که متأثر از مدرنیته، مظلومیت زن ایرانی را در تاریخ حیاتش به تصویر کشیده 

است. هرچند روح حاکم بر زمانه در عصر مشروطه، به دنبال برابری حقوق زنان و مردان بود، 

از زن  همچنانای بود که علاقه داشت متحجرانه ۀیروح اما آن چه در جامعه حاکم بود، همان

 (26: 1390پور، داراب) ابزاری برای پیشبرد امور استفاده کند. عنوانبه
 

 اجتماعی بر پروین اعتصامی - . شرایط و عوامل تأثیرگذار سیاسی2-1

تحقیرآمیز نسبت به همواره در طول تاریخ، فرهنگ مردسالارانۀ جامعه سنتی ایران و دیدگاه 

 رسوم و آدابها و گذاشت. تقید به سنتگونه فعالیتی را برای زن باقی نمیزنان، مجال هیچ

های زنان در داری و شوهرداری، از ویژگیجامعۀ مردسالار، محدودیت فعالیت آنان به خانه

ند و اان بودهبا آنکه مردم ایران مردمی مسلم (291: 1374بشیریه، ) جامعه سنتی ایران بود.

فرماید که زنان را از جنس مردان آفریدیم؛ ولی قرآن با کمال صراحت در آیات متعددی می

صحرایی و خسروی ) نگاه عمومی به زنان، نگاهی از سر تحقیر و توهین به آنان بوده است.

چه برخوردار نبودند. اگر ییت والایران از موقعیزنان در ابه دیگر سخن، ( 113: 13۸9شکیب، 

به  یارید و ینقاط کشور با شرکت فعال در تول یز در برخیت فرزندان و نی، تربیداربا خانه

اما حقوقشان شناخته نشده  ؛به عهده داشتند یعمده در اداره زندگ یدرآمد خانواده، سهم

 (61: 1390)رضوی،  .بود

گیری در برخی قیود قاجاریه نیز همچون گذشته، دوران خوشی نداشت. سخت دورةزن در 

در بیرون خانه، بلکه  تنهانهدادند که مذهبی و نیز شرایط اجتماعی، همچنان به زن اجازه نمی

 تیوتربمیتعلخود، از حقوق و آزادی برخوردار گردد. در آن اوقات، به  خانۀدر چهاردیواری 

نویسد: شد. »سرجان ملکم« در توصیف این دوران سخت برای زنان مییزنان، چندان توجه نم

مقتضی سیاست زیاد نیست؛  شانیخطاها غالباًالحقیقه وضعی که زنان در ایران دارند، »فی

گناه لکن به همه جهت در معرض ظلم و تعدی خانگی هستند و مکرر شده است که زنان بی

اند و این بیشتر مخصوص است به زنان بزرگان. مکرر در عقوبت پدران و شوهران گرفتار گشته

اند اتفاق افتاده است به خیال این که از پول مخفی خبر دارند زنان را شکنجه و عقوبت کرده

اند، زنان و دختران او را مانند کنیزان به دیگران و بسیار است که اگر امیری یا وزیری را کشته
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( 114: 13۸9صحرایی و خسروی شکیب، )« اند.ترین مردم دادهبه پست اوقاتیبعضاند و بخشیده

ی شباهت داشت ناشدن ریتعبیی ایرؤدر آن دوران حضور زنان در اجتماع بیشتر به خواب و  لذا

. ر) زمان و انحصاراً مخصوص جنس مذکر بود. های آنخانهمنحصر به مکتب تیوتربمیتعلو 
 (19: 137۸ک: چاوش اکبری، 

تحولات  منشأتا اینکه انقلاب مشروطه در ابعاد گوناگون حیات اجتماعی، سیاسی و اقتصادی 

توان به این های بیداری و تغییرات میترین زمینهو تغییراتی در جامعه ایران گردید؛ از مهم

مدارس جدید، ترجمه آثار غربی،  سیتأسها، باط با دنیای غرب، سفرنامهموارد اشاره کرد: »ارت

به نقل از: صادقی گیوی و  67: 1379)اکبری بیدق، مطبوعات و روشنگری روشنفکران.« 

 (211: 1390پرهیزکاری، 
آوردهای انقلاب مشروطه توجه به مسائل و ترین رهواقع مهمیکی از دستاوردها و بهضمناً 

 افتهیحقوق زنان بود که در قرن اخیر به طور چشمگیری در ادبیات اعم از نظم و نثر نمود 

آید و حساب مییک منبع مطالعاتی غنی پیرامون مسائل زنان به معاصر اتیاست؛ لذا ادب

 .و تعمیق بیشتری است اند مستلزم توجهطبیعتاً اشعاری که زنان در این حوزه سروده
 (97: 13۸9)سیدرضایی، 

افزایش  ژهیوبههای فرهنگی و اجتماعی، در نتیجه این گسترش نوگرایی و نوسازی در زمینه

ها را از های زنان نیز در اجتماع و خانواده دگرگون شد و آنسطح تحصیلات و اشتغال، نقش

های اقتصادی وارد کرد. آنان با حضور در عرصههای اجتماعی و چارچوب خانه به عرصه فعالیت

و برای رسیدن به  آمدهرونیبفرهنگی و اجتماعی، از نقش منفعل و ناکارآمد خود در خانه 

هایی را در دو بعد آغاز کردند: ابتدا از طریق تأسیس آزادی و تساوی حقوق زن و مرد کوشش

ز طریق حقوقی و سیاسی؛ یعنی مدارس دخترانه و تأسیس روزنامه و چاپ مقالات، سپس ا

 99-100: 13۸4زاهد و خواجه نوری، ) هاتلاش در جهت تغییر قوانین از طریق تشکیل انجمن

 (211: 1390به نقل از: صادقی گیوی و پرهیزکاری، 
 

 . زن در اشعار پروین اعتصامی2-2

و مقطع تاریخی های جنسی در هر دوره ها و نابرابریجایگاه زن در باور مردم و وجود تبعیض

، هنرمند به جهت داشتن طبع برآنعلاوهاست؛  استخراجقابلی آثار و متون ادبی، لالابهاز 

تر است و »هر اثر بیان نوعی آگاهی جمعی های اجتماعی حساسلطیف، نسبت به نابسامانی

: 1394)بهادری، ورزد.« است که هنرمند با شدتی بیش از اکثر افراد در تدوین آن شرکت می

طبقه زنان از گذشته تا امروز ، وجودنیباااند. اجتماع و شاهکار خلقت کرةیپزنان نیمی از ( 176
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ها و عادات حاکم بر چه در جوامع غربی و چه جوامع شرقی به علت وجود برخی سنت

 های دور، در جوامعاند. در واقع، زن از گذشته، همیشه »جنس دوم« تلقی شدهجوامعشان

بهره بوده و مورد ستم و حقارت قرار گوناگون، از حقوق فردی و اجتماعی شایسته خود، بی

 (179: 1394بهادری، ) گرفته است.می

های فردی و اجتماعی دارد که سه نقش ی زن در شعر فارسی یک سری نقشطورکلبه

الجمع نیستند؛ اما هر ها مانعهترین آنهاست. این نقشهمسری، مادری و معشوقی برجسته

دهد و برخی را ها را بر دیگری برتری میبینی که دارد برخی از آننوع جهان بهباتوجهشاعر 

توان تا حدود زیادی ذهنیت شاعران را برد. از طریق بررسی همین موضوع میبه حاشیه می

و سپس ترین نقش زن، مادری نسبت به مسائل زنان معلوم کرد. در شعر پروین، پررنگ

، دیوان حالنیباا( 235: 1390زرقانی،) او نبوده است. موردتوجهمعشوقی  چهرةهمسری است. 

پروین اعتصامی این بانوی شاعر مملو از اشعاری است که در حمایت از حقوق زنان و اهمیت 

ی از زنان، دختران و مادران پرداخته دارطرفایشان سروده است و در خلال این اشعار به 

توجه به  شۀیدر تفکرات پروین اعتصامی رگ و ربه دیگر سخن ( 57: 1394حسینی، ) است.

ها توانند منشأ بسیاری از آگاهیها میعنوان یک قشر انسانی و این که آنجنس زن و زنان به

، زن در اندیشه واقعبه (24: 1390 )ذوالفقاری و میرزایی، .نمایان است ،باشند هایشیو آزاداند

جایگاه و مقام والایی برخوردار است. زن در شعر پروین موجودی، قدسی، سازنده و پروین از 

ی سوبهبشری را  جامعۀتواند ها است که میمستحق و قادر به دانا شدن و آفرینش نیکی

کند. ایشان اجتماعی تأکید می عرصۀهدفی والا و شایسته پیش ببرد. وی بر حضور زنان در 

: 1390پور، داراب) داند.نگرد و زن را همسر و برابر مرد میرمانه میدو جنس زن و مرد را محت

 شناسی ادبیات«، چنین بیان داشته است:ترابی در کتاب »جامعه اکبریعل (31

 اندازةها به تهذیب اخلاق و تلطیف عواطف انسان نۀیزم»کمتر شاعری در ادب فارسی، در 

شاعران  موردنظرپروین صمیمانه و مادرانه کوشیده است. زن در دیوان پروین، دیگر آن زن 

 پرورندةمحبت، زاینده و  دآورندةیپدهستی،  خانۀزن رکن  نیبلکه ا ست؛ینکلاسیک هم 

، نخستین مربی و آموزگار، طبیب و پرستار دانا مردانجنبان حکیمان و  گاهوارةمردان، بزرگ

زاده، نورایی و حسن)« و پشتیبان مرد است. خوار ماریتواده و به روزگار سختی و نگاهبان خان

1394 :314-313) 
دربردارنده  «نسفرشته اُ»و یک قصیده  «نهال آرزو»و  «زن در ایران»در دیوان پروین دو قطعه 

که به «زن در ایران»های او در مورد زن ایرانی است. پروین در قطعه ها و توصیهنگرانی
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و انزوای زنان بوده مورد  گرفتندهیدوره پیشین را که پر از ناد ،مناسبت کشف حجاب سروده 

 سراید:میپروین چنین در این شعر ( 99 -100: 13۸9)سیدرضایی،  .نکوهش قرار داده است
 .نبود یو حاصل نبود، آنجا که دهقان خرمن                             خ و دوک هنر ن یب ؛د شیجا بافنده م در ک

 (1۸۸: 13۸9امی،   ص ن اعت پرویدی وان )  

 نمایدزنان را به حفظ گوهر سادگی، پاکی و پرهیز توصیه میهمواره پروین اعتصامی همچنین 

دهند. همچنین هر کدام گوهری ارزشمندند و صاحب خود را ارزش و قیمت میو از نظر او 

کند؛ تنها جامه پرهیزگاری است که عیب این زیورهای ظاهری، نادانی زنان را پنهان نمی

همچنین آنان را از آفت تقلید برحذر ( 117: 13۸9)صحرائی و شکیب،  .پوشاندانسان را می

 سراید: چنین می خصوصنیدارد و درامی
 ود  ر کانی نب  وه  ها گ ده، تن  وهر تابن  گ  رند وه  یک گادگی و پاکی و پرهیز یک  س

 ود زیرک آن زن کو رهش این راه ظلمانی نب  ت  د تیه فتنه و چاه بلاس  لی  هر زن، تق  ب
 ود  ب ادانی ن  ب ن پوش عیرده ور و زر پ زی  ادان است زن که ن ود آنجا از زر و زیوری چه س

 ود  وی بهتر ز عریانی نب  ب و ه  جامۀ عج  امۀ پرهیز پوشانده است و بس ها را جب عی

 (130: 1372امی ،   ص ن اعت پرویدی وان )  
نقش و جایگاه زنان در جامعه بود. تأثیر  روتحولییتغباید اذعان داشت که پروین خواهان 

محیط اجتماعی پیرامون وی در نگاهش به موضوع زن، انکارناپذیر و  ژهیوبهتحولات جامعه و 

پروین  دئالینهایت ا در( 205: 1393میرهادی، ) مانده از او بس آشکار است.در آثار باقی

 های جامعه که غالباًچارچوبها و وضع زنان است. اما او مایل نیست ارزش افتنیبهبود

که زبان و لحن شعرش یکنواخت و غمگینانه است و چنانداران است از هم بپاشد. آنمردم

 (106: 13۸9)سیدرضایی،  .دهدتصویر و الگوی یکنواخت، کم تنوع و ایستایی هم از زن ارائه می
 

 از منظر پروین اعتصامی زن در خانواده. جایگاه 2-3

ترین کانون برای تبلور سکون و اطمینان فرد است که بشر در خانواده بهترین مأمن و شایسته

است. این نهاد بنیادین که سلامت یا بیماری آن تأثیرات عمیق  افتهیدستعرصه حیات بدان 

ها و نون تربیت نسلترین کاگذارد، مهمای بر سلامت روانی و اجتماعی جامعه میجانبهو همه

های فرهنگی و اخلاقی در طول تاریخ بوده است. خانواده از ترین عامل انتقال ارزشاصلی

ها و سلامت شناسان نقشی اساسی در تربیت نیروی فعال، بارور کردن تواناییدیدگاه جامعه

از  چنانچهتواند ادعای سلامت کند، ای نمیروان افراد بر عهده دارد. بدون شک، هیچ جامعه

های اجتماعی نیست که فارغ از تأثیر ای سالم برخوردار نباشد و باز هیچ یک از آسیبخانواده

وجود زن در  اعتصامی پرویندر همین راستا، ( 11: 1394موسوی و همکاران، ) خانواده باشد.
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های د خود زندگی را در شریانداند که با حضور و عملکرخانواده را قلب تپنده خانواده می

سازد و مظهر عشق و دوستی و مهربانی است. زیرا که او، رکن خانه اعضای خانواده جاری می

رود پای بست که هر لحظه بیم آن میبنیان و بیاست بی ییهستی است و سرای بی او، سرا

ترین و مهم شاید بتوان گفت که لذا؛ (26: 1392، یروزآبادی)اسعدی ف .که ویران گردد

خیزد و زن را با مرد برابر مشهورترین شعری که پروین در آن به دفاع از حقوق زن برمی

داند، شعر »فرشته اُنس« است. از نگاه وی زن منشأ محبت و زیبایی است و بدون او روان می

ها خواهد پژمرد و رکن خانه هستی صفتی است که پروین به زن داده و به این وسیله انسان

( در بیان مقام و جایگاه والای زن 1۸: 1399صالحی اشرف، ) .دهداو را مورد ستایش قرار می

 سراید:اُنس« چنین می فرشتۀدر خانواده، پروین در »
 ت روان  رده اس رد، م ود که دل م در آن وج  انس و شفقت نیست ،در آن سرای که زن نیست

 ان  ص  ق رای زن ن  ال و ب م رد ک  رای م ب  وشت  ضا نن ق ،ایاچه حث و دیب یچ مب به ه

 بنیان  ت و بی پای بسی انه ب اخت خ ه س ک  ی ت ن خانۀ هس ود رک ت ب س خ زن از آن ن

 ان  ای ره را پ ن راه تی س ای ناخت ک شی نم  چون شمع  گداخت؛یب نم اع زن ار به راه مت

 در کان  ر ان وه گ ،شق ری ع وه ت گ داش ن  وجود تافت زن به کوهگر که نمی ر،ه ون م چ

 زند شیطان...ه بین که بر او طعنه می ت رش ف  ود آن ساعتی که چهره نم ،ود زن ته ب رش ف

 (210: 13۸9)دی وان پ روین اعت ص ام  ی،   
در چکامه شیوای »فرشته اُنس«، پروین در عین این که از عظمت و مقام زن با ایمانی  واقعبه

کند و از برابری زن و مرد و تأثیر هماهنگی این دو در ساختن خانواده و ناپذیر دفاع میخلل

زند، از تمام موارد باریکی که سبب شده است برای تخفیف شأن اجتماعی سعادتمند دم می

 کند.انتقاد می رحمانهیبمطلوب مردم از شخصیت زنان از آن استفاده شود، زن و تعبیر نا
 (394: 13۸7مجدالدین، )

نقش  واقعبهای دارد. پروین اعتصامی به نقش و جایگاه زن در مقام مادر توجه خاص و ویژه

بیولوژیکی مادر همان عنصر مهم است و او به معنای است.  پررنگمادرانه در اشعار او بسیار 

مادر نیست، یا فقط کسی که توانایی بارداری و زاییدن و شیردهی داشته باشد؛ بلکه مادری 

غیر از مؤنث بودن است و مادر بودن نیازی است که هر کسی به آن احتیاج دارد و هر زنی 

نیازمند است که این احساس را تجربه کند و فقط فرزند نیست که به مادر نیاز دارد، بلکه 

در نیز به مادر بودن نیاز دارد و مادری، همان پاسخ طلب فرزندان از مادران است. پس ما

داند. پروین اگرچه هرگز به مقام بزرگ مادری اش میزندگی ۀیکودک مادرش را اساس و پا

خوبی به تصویر کشیده جمله مادر بودن را به نائل نشد؛ اما مراحل مختلف زندگی زنان، از



 1402 پاییز و زمستان (،4دوم )پیاپی ، شمارة سال دوم، های نوین ادبیپژوهش 172

 

ن که او هیچ فرزندی نداشت و از مهر مادری محروم بود، این عواطف و رغم ایاست. علی

مادر در دیوان لذا  (29 -30: 13۸۸)پیکان پور،  .احساسات در بین شعرهایش کاملاً مشهود است

پروین اعتصامی از جایگاهی بس رفیع برخوردار است. این بانوی شاعر معتقد است افرادی که 

ها اند و همۀ انسانهمه در کودکی مادرانی بزرگ داشته ؛اندتهنام و بزرگ گشدر دنیا صاحب

کنند و الفبای زندگی اخلاق و انسانیت را نزد مادر در کودکی در مکتب مادر شاگردی می

 دارد:اُنس« چنین بیان می فرشتۀدر شعر »( 29: 1392)اسعدی فیروزآبادی،  .آموزندمی
 ان   ش ردی ای  ار خ ت  وده پرس  زرگ ب  ب  زرگ  د ب انوده راط ب ق ن و س  لاط ر ف  اگ

 ت حکیم شد لقمان ب حکم پس به مکت  س  ت  ف س خ ودکی ب ادر، به ک وارة م اه ه گ ب

 یرستان...   رد این دب  ره شاگ س  دند یک  ش  الک، چه زاهد و چه فقیه  ه پهلوان را چه س چ

 ران  ی پس  ر بزرگ  س  ت می  ادر اس  ز م  ت   رداس  ادر ف روز م ر ام  ت شه دخ می ه

 (210: 13۸9)دی  وان پ  روین اعت  صامی،   
اش را در راه محبت و یشخص یزندگ یماد یایزوا یاست که تمام یمادر همان ملکۀ مقدس

خوابد و از اعماق یکند و هم او است که سراسر شب را نمیفرزندانش فدا م یبرا یعشق باطن

عه یکه در وجودش به ود ینگرد و با مهریچشمان معصوم و مظلوم فرزندش مقلبش به 

از  یکه مانند نهر ییهان رأفت و محبت از رگیکند و ایم یگذاشته شده است، با او همدرد

که از او  یکند و »هنگامین گونه عطش تشنگان را برطرف میرد و ایگیعسل سرچشمه م

 یزیست، چین همه درد و رنج در راه فرزندت چیتحمل اشود که هدف تو از یسؤال م

 (33: 13۸۸)پیکان پور، « .وجودم دوست دارم ینکه فرزندم را با تمامید مگر ایگوینم
 یان سر ین آشین از  ر تو هم برون ک  کآخ                      یر  بوت ا ک ر ب ت سح رد گف ک خ نجش گ

 یر  و ج یوئ ن و ج  ن چمی  پر بب ب یروز                   یرگی  به ت  یسب ت چه خ ن اس اق روش آف

  یر  وه ت   یه از م  رد و گ  زآب س  یاه گ                  ن  ک تازه ک  تان، دهن خش  رف بوس  در ط

 یلاغرن یون تو مرغک مسک ت چ نگ اس  ن                و فربهم  یورو چه نک  یوش ن از خ ر م گ بن

 یدوست مادر یچون من ا یتو هم شو یروز                         هان  وزدت ج ام ی ر ب ه ث می د ا ح  ت ف گ

 یر  گیکار د ین  ک  ادران ن  ار م  ز ک  ج                 رد  ون که پر شود از کودکان خ و چ  رد ت  گ

  یبه منظر یان تو، چشم  م بس  ت  دوخیم                   ود  ب  ام ن یتار  م و راه پرس  ه رس  ک یروز

 یر  نوب  اخ ص  ه ش  م بیاته  م نشس  با ه                      ین ش جا به گل  نیم از ایاته  ه رف  رم کی  گ

 یاست تا که شگفته است عبهر یت  اع  تا س             یل ده است نوگیت، تا که دم سا یاظه  تا لح

 یب گردد اختر ت که ش اس یاته در کار نک             یب شود ش یت که روز اس یاه رده، قص در پ

  یند از آن بر ن  یکه بچ یک بز، شاخ  سرس            ت  اس ی، که نگهبان مرغکیخت طائر وشب خ
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              یقر    ح  م رد   خ لانه  ام  ب به  گه   وان                 ت   ش اس  ال، دلک اطف یاز  اد شوق و بیفر

 یگر ود کنون توان  ون خ  کنم چ  یباور نم                 ف یت و من ضع ن اسیان گل  ید آش  هرچن

 یه آذر  د ناگ  افتانه   ی  م در آش   رس  ت                    یها کسنج ن گیرد ا ر روم، ب م که گ ترس

 یر  فیس ت ک   را ه م یا  هج  ار رن  ناچ             خت یرچه زبس رنج، پوست ر  ام اگنهی  از س

 یچ دفتری  ن، هی  دم ای  ر ند  تده  رخن ف                  یافهیمت مادر، وظ و زح  شد چ ن نیر  یش

  یو عمل، پر   ید ز سع  ان  ن نم  ما را به ت                  کان ماست   وس مرغ  ن هید از  رواز، بع  پ

 (1۸۸: 13۸9امی،  تص  روین اع  پدی  وان )  

ت کبوتر و گنجشک را از زبان آن دو به ین در قصیده بالا با عنوان »حدیث مهر«، حکایپرو

شود که تا یاش خارج نملانهش از یهاخاطر جوجهکند که کبوتر بهکشد و بیان میینظم م

فرزندانش است و از ترس  یبرا یها تنها نمانند. او مانند پزشک و پرستار و نگهبانآن

ار یاو بس ین کار برایکند و ایها مواظبت مشدن فرزندان با مشکلات و خطرها، از آنمواجه

 یمادر فۀیوظ ینیریو مراقبت است. شرح ش یفه نگهداریکه او عاشق وظ بخش است، چرالذت

ن یاست که پرو ییبایمادر از زبان کبوتر، خودکار ز یهاتحمل درد و رنج ینیریز شیو ن

داشته باشد،  ینکه فرزندیکند که کبوتر قبل از ایاشاره م یزده است. واعتصامی به آن دست

ا آمدند، یکه فرزندان او به دن نیکرده است، اما بعدازایها نگاه مبا و گردشگاهیفقط به مناظر ز

د یگویآورد و میم یکه به عهدة او نهاده شده است، رو یمهم فۀیوظبه مراقبت و انجام

کردن به کودکان و با است نگاهیفه خود عمل کند و چه زین وجه به وظید به بهتریهرکس با

 (31-32: 13۸۸)پیکان پور،  .هاآن یدن صدایشن

اشعارش زن را به سبب نقش مؤثرش بر ایجاد فضای گرم و عاطفی در پروین اعتصامی در 

خانه همواره مورد ستایش قرار داده است. زیرا زنان به سبب خلقت ویژه خداوندی از استعداد 

های متفاوت زن و مرد خصایص روانی که مسئولیت نظیری در این زمینه برخوردارند چرابی

های خاصی که نظام آفرینش در او تعبیه نموده بب ویژگیطلبد. مادر به سمتفاوتی را نیز می

)اسعدی  .سازدگردد و کودک بیشتر از این آبشخور خود را سیراب میکانون محبت قلمداد می

 (27و  30: 1392فیروزآبادی، 
 سلطان  ا یافت ملک بی  ن کج  ام و ام  نظ                        ادر  مفل بی  واند ط  ر کجا خ  دیث مه  ح

 (201: 13۸9امی،  تص  روین اع  پ)دی  وان   

باید اذعان نمود که پروین اعتصامی، احساس مادرانه را نه از روی غریزه؛ بلکه از روی عشق و 

 (2۸: 1390پور، داراب) کن.دعاطفه توصیف می

 روزی تو هم شوی چو من ای دوس ت مادری  گف  تا ح  دیث م  ه  ر بیام  وزدت ج  هان 

 ن  دیدم ازی  ن، هی  چ دفتری   ر  ترخنده  ف  ایش  یرین نش  د چ  و زحم ت مادر وظیفه
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 (150: 13۸9، امی تص  روین اع  پ)دی  وان   

دشوارتر  مراتببهتر از مردان است و مسئولیتی از نظر پروین، رسالت زنان و نقش آنان پررنگ

عهده دارند. در قطعه »دو محضر«، به این نکته مهم پرداخته و در واقع هدف  تر برسختو 

داری از قضاوت بین هزاران نفر پروین در این قطعه برملا ساختن این واقعیت است که خانه

حقارت نگریست، بلکه به سیاست و تدبیر بسیار ی به دید دارکارخانهتر است و نباید به سخت

دهد نقش زن در رسیدگی به امور خانواده بسیار حیاتی و نیاز دارد. وی در این شعر نشان می

ذوالفقاری ) یی به دوش بکشد.تنهابهتواند بار زندگی را مهم است و مرد بدون همراهی زن نمی

 (27: 1390و میرزایی، 
 رف   ت س   وی خ   ان   ه با ح  ال   ی تباه    ض  ر، شام  گاه                                                   قاض   ی ک   شم  ر ز مح 

 ب  ان  گ ب  ر درب  ان و خ  دم  ت    کار زد  ه     ر ک  ج    ا در دی   د ب ر دی    وار زد                                                       

 د  ستی خ  ست و کشتگ  ربه را با چ  وب  ک  ودک  ان را ران  د با س  یل  ی و م  ش  ت                                            

 ه  م ق  دح، ه  م کاسه را پ  رت   اب ک رد  خ  ش   م ه   م بر ک  وزه، ه  م بر آب کرد                                           

 ه  ای س  خت و ناه  م  وار گف ت...ح  رف  ه  ر چ  ه ک  م گفت  ند او بس  یار گ ف  ت                                            

داری کار که به قاضی بفهماند که اداره خانه و امور خانهبا هوشیاری و ذکاوت برای این زن

 شود. نماید و بالنتیجه در نبودش خانه پر ز آشوب میسهل و آسانی نیست، منزل را ترک می
 رگون م  حضر استمح  ضر است، ام  ا دگ    دی  د قاض  ی خ  انه پر ش  ور و ش  رس  ت                           

 آش  ن ا با ای  ن چن  ی  ن مح  ض  ر ن ب  ود  ک  ار ق  اض  ی ج  ز خ  ط و دفت  ر نب  ود                                 

 وی  ن ک  م و اف  زون ک  ه افزود و که کاست  دان  ست آش  وب از کج  اس  ت                           او چ  ه م ی

 بای  دم رف  تن، گ  ه مح  ض   ر گ  ذ شت   گ  ف  ت زین جنگ و جدل، سر خیره گشت                     

 گ  ف  ت: دی  دی آن چ  ه گفتم راست بود   چ  ون زج  ا برخ  اس  ت، زن در را گش  ود                           

 لی  ک اندر خ   انه درم  ان    دی ز ک   ار...  ت  و، به م  ح  ض  ر داوری ک   ردی ه  زار                                

 ه  ر ک  جا راهی  س  ت ره  پوییش هست  ای دارد به دست                              ه  ر ک  ه بی  ن  ی رش ت  ه

 (163: 13۸2، امی تص  روین اع  پ)دی  وان   

در واقع با بیان این شعر زیبا پروین بهترین تصویر را از نقش زن در خانواده و لزوم مدیریت 

مهم آن که اصولاً پروین برای کانون  نکتۀ( 5۸: 1394حسینی، ) کشد.او در منزل به تصویر می

سیدرضایی، ) بیند.اتکای این بنیان مقدس می نقطۀخانواده قداست خاصی قائل است و زن را 

13۸9 :105) 
نهایت دلسوز، مادران شعر پروین اعم از واقعی یا نمادین، زنانی کدبانو، مهربان، بی ی،طورکلبه

از دیدگاه  لذا؛ (102: 13۸9سیدرضایی، ) گر هستند.گرم و سرد چشیده، آگاه، فداکار، نصیحت

داری، اده داشته باشد. خویشتنتواند نقش کلیدی و مهمی را در اجتماع و خانوپروین زن می
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های والا و بزرگ است. نتیجه، پرورندة انسان های خانواده و درتقوا و عفاف زن نگهدارندة پایه

عنوان مادر بر این اعتقاد است که همه بزرگان وی در خصوص جایگاه والای زن و نقشش به

های بزرگی و حکمت را اند پلهاند و سپس توانستهتاریخ نخست در گهواره مادر آرمیده

 (33: 1390)ذوالفقاری و میرزایی،  .بپیمایند
 

 نزد پروین اعتصامی در بهبود وضعیت زنان آگاهی و دانش . نقش2-4

یکی از تحولات اساسی هر جامعه ارتقای نقش اجتماعی زنان است. پروین اعتصامی برای 

زاده و مدرس) دهد.پیشنهاد میاحیای حقوق زن، کسب علم و دانش و بیداری زنان جامعه را 

 یش برالان به زنان تیپرو و مهم موکد یهاهیاز توص یکی ؛ لذا(9۸: 1395ارباب سلیمانی، 

 چیه ،بهره باشدیه دانش بیزن از حل یمعتقد است وقت چون ت.اس یو آگاه دانش بکس

 پروین تقوا، و پاکی عفت، بر وجود تأکید با. وداو نخواهد ب یب نادانیپوشاننده ع یوریز زینت و

در شعرش چنین بیان داند و کافی نمی زن یانسان هایارزش حفظ برای را ظاهری پوشش

 دارد: می
 ود  انی نب  لم  یاد مس  یده بن  ادر پوس  چ  اما از عفاف  ت  سیبایرده م م و دل را پ  چش

 (129:1370، امی تص  روین اع  پ)دی  وان   

داند و تنها راه ترقی زنان دانشی میپستی زنان ایرانی را ناشی از بی پروین اعتصامی، واقعبه

؛ لذا بخشی (31-32: 1390پور، داراب) داند.را در فراگیری علم و دانش و کسب هنر و ادب می

 نشانیهای راستبه شایستگیاز همت و اهتمام خویش را، صرف آگاهی دادن به زنان نسبت

های گذشته علاوه بر آنکه از فضیلت نموده است. پروین معتقد است زنان ایرانی در طول سده

برخی عادات و  یسوکسب دانش و هنر و نیز حضور فعال در عرصه اجتماع محروم بودند به

ها و نیز انحراف رسوم پست نیز گراییده بودند که هر چه بیشتر به غفلت آنان از فضائل و خوبی

پروین جامعه را در ( 116: 13۸9)صحرائی و شکیب،  .شدحیات طیبه منتهی می از مسیر

عمد از چشم زنان دور داند و معتقد است که نور علم را بهمحرومیت علمی زنان مقصر می

واقع آموزی را در اختیارشان نگذاشته و زن در موقعیت فعلی خویش بهداشته و ابزار دانش

 (13۸9:3)سیدرضایی،  .که مقصر واقعی است مقصر نیست و این جامعه است

کند، بلکه این ارزشمندی قیمت زن را ارزشمند نمیاز نظر پروین اعتصامی، کفش و جامه گران

بها از و کم متیقیدهد و نیز کفش و جامه بزن است که به کفش و جامه ارزش و بها می

 چنین سراییده: خصوصنیپروین درا( 130: 13۸9)صحرائی و شکیب،  .کاهدقیمت زن نمی
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 ود  ب ی ن  رانی و ارزان  تی با گ  در و پس  ق  امه را ارزنده کرد نده، کفش و ج  ارزش پوش

 (130: 13۸9امی،  تص  روین اع  پدی  وان )  

واقع داشتن شایستگی، لیاقت و نیز علم و دانش از نظر پروین، شرط برتری زنان است و  در

: 13۸9)صحرائی و شکیب،  .رانی کردنبند زمردین، جامه پرنیانی و نیز هوسنه داشتن دست

116) 
 ی نبود  ان  ل بدخش  اره و لع   رد پ  ا زم ب  ت شرط برتری  بایسم می  ج از عل  آب و رن

 رانی نبودتگی بود از هوس  ایس  زت از ش  ع  جلوه صد پرنیان چون یک قبای ساده نیست

 (130: 13۸9امی،  تص  روین اع  پدی  وان )  

منش أ ه ر س عادت و خس رانی را در جامع ه، ناش ی از  اعتصامی پروی ن کهییازآنجا

دان د، پیوس ته می در خانواده فرهیختگ ی و ی ا نادان ی و ناآگاه ی ی ک زن در مق ام م ادر

 ورزد. ویمیکی د أق ی ب رای زن ان، تلاب ر رک ن و س تون ب ودن آم وزش عل م و فضای ل اخ

، معتق د اس ت هرک س ک ه وج ودش ب ا دان ش ینس، ب ا نگاه ی فرا ج«آرزوه ا» در ش عر

ک ه  ب ه این کندیکن د و مخاط ب را دع وت مو هن ر ان س بگی رد، ارزش و اعتب ار پی دا می

نباش  د ک  ه می  وه و حاصل  ی ن  دارد؛ بلک  ه ب  ا ش  وق ب  ه  «س  رو و صنوب  ر»مانن د 

خ  ود را ب  ه لب  اس هن  ر و دان  ش بیارای  د؛ آموخت  ن، وج  ود همچ  ون نخ  ل ب  ارور 

تری  ن متاع  ی اس  ت ک  ه در زی  را ب  ه اعتق  اد او، هن  ر، برتری  ن و دس  ت نایافته

گوش وار حکم ت اندر گ وش ج ان  ت.زن، درخت اس. آی  دهی  چ ب  ازاری به دست نمی

ش م دل را ب ا چ راغ ج ان من ور آویختن در گلس تان هن ر چ ون نخ ل بودن ب ارور  چ

 (107: 1396قاسمی و همکاران،) .داش تن ع ار از ناچیزی س رو و صنوبر داش تن
 

 ی ریگجهینت. 3
دهد، در دیوان پروین اعتص  امی نشان مینقش زن در خانواده ها پیرامون مجموع بررس  یدر 

در خانواده و مناسبات خانوادگی  یتررتر و پررنگثنق   ش مؤ «زن»خانواده،  یاز میان اعضا

کارکرد روانی خانواده برخوردار است و  یبه طور مطلق، از جایگاه مهمی در غن   ا . او،دارد

توان گفت کسی بسان پروین اعتصامی می جرئتحضور او، روح و نش  اط ندارد. بهخانه بی

رین عواطف انسانی ترسیم تترین و بزرگبخشنده عنوانبهعاطفه و مهر مادری  و عشق او را 

ردیف مرد است، با این تفاوت که در نقش همسر، تقریباً همننموده است. از نظر پروین، زن 

به مرد متکی  جهتنیاما زن ازا قلمداد کند؛ یاخود سرمایه یاو را برا یتواند یارمرد می

، از جایگاهی بس زن در نقش مادر د.دانخود می ۀینیست و در مقابل، مهر فرزندان را سرما
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رنگی در دیوان پروین مرد در مق ام پدر، نق  ش کم کهیوالا و تأثیرگذار برخوردار است، درحال

و  هاآور خانواده مطرح است و حتی برخی مسئولی  تعنوان ناناعتصامی دارد و بیشتر به

زن و شوهر  .ردیگیرسد مربوط به اوس   ت، مادر بر عهده مدر زندگی که به نظر می وظایف

ها نقش دارند و در تحکیم خانواده و حفظ آن از آسیب یدر نظر شاعر، هر دو به طور مساو

که بیشتر به شکل کودکان در دیوان  . فرزندانندارد یبرت   ر یهیچ یک در این امر بر دیگر

 یمادررود، اغلب در نقش طفلان یتیمی که از درد بیها سخن میپروین اعتصامی از آن

 یگام، الفبابهشوند و یا موجوداتی ضعی  ف و نات وان که مادر گامکنند، ظاهر میش   کایت می

اعتصامی اگر  . پروینکندورود به اجتماع آماده می یآموزد و آنان را براها میزندگی را به آن

از  موفقیت در آن، رهنمودهایی دارد که یاما برا چه خود، زندگی زناشویی موفقی نداشته؛

او در ارتقادادن به  .حیوانی است در قالب یک تمثیل یجملۀ آن، توصیه به همسان همسر

 ریتأثشخصی   ت مادرانۀ زن، تحت دنیرکشیتصوگرایانه دارد و در بهآرمان یمقام زن، دید

 اگر چه خود در زندگی شخصی، آن را تجربه نکرده اس ت؛ لذا است؛ یمادر یفط  ر حس

خود زنان  و مادران بلکه از برای آینده فرزندان و جامعه تأکید به  خاطربهپروین نه فقط 

کسب دانش و علم دارد. زیرا که از نظر وی،  واسطهبهپیشرفت و ارتقای سطح آگاهی زنان 

 گیری شخصیتی فرزندان دارند.مادران نقش بسیار مهم و اثرگذاری در رشد و شکل
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 چکیده                (201-1۸3) مقالهاطلاعات 

 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

روایت با مرتبط حوزة ادبیات، موضوعات در ساختارگرایی مهم دستاوردهای از یکی

ها را با یکدیگر کوشند ارتباط بین کنشگرها و شخصیتاست و پژوهشگران می ناسیش

مشخص کنند. ولادیمیر پراپ، فرمالیست روس، نقطۀ عطفی در تحلیل و بررسی روایت 

ندارد و فقط شناسی ایجاد کرد. طبق نظر او شخصیت جدا از متن هیچ موجودیتی 

جزئی از ساختار فنی است که باید تابع حوادث از پیش تعیین شده باشد. گرماس، یکی 

ها پردازان معنا شناختی، الگوی کنشی را با هدف نمایان ساختن نقش شخصیتاز نظریه

و ارتباط کنش و شخصیت ارائه داد: کنشگر، کسی یا چیزی است که کنشی را انجام 

کند؛ با این حال دو تفاوت با های روایت را بازی میخصیتدهد. کنشگر نقش شمی

توانند نقش یک کنشگر واحد را ایفا کنند؛ شخصیت دارد: اول اینکه چند شخصیت می

ها در روساختِ که کنشگرها در ژرف ساختِ روایت نقش دارند اما شخصیتدوم این

حلیلی، منظومۀ حماسۀ ت -ای و به روش توصیفیخانهروایت. این مقاله به صورت کتاب

محور گرماس مورد بررسی محور آرش، سرودة سیاوش کسرایی را با نظریۀ روایتروایت

قرار داده و مشخص شد؛ هر شش کنشگر الگوی گرماس در این منظومه وجود دارد. 

داند که ذهن انسان در قالب ترین چهارچوبی میگونه که گرماس، تقابل را بنیادیهمان

کند و برای درک ساختار متن، بخشد و مفهوم آن را درک میاختار میآن به جهان س

ها را درک کرد؛ در اسطورة آرش نیز، با تقابل بین ایران و توران سرو ابتدا باید تقابل

کار داریم که این تقابل، بن مایۀ روایت کسرایی از حماسۀ آرش است که در سه کنشگر 

 یده است.دیگر بیان گرددوتایی در تقابل با یک
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 . مقدمه1

ش ته و  ش رفت زیادی دا س تان پی س اختاری روایت و دا س ی  س تهامروزه برر  هینظر نیتر»از برج

س  تیپردازان روا س  ریمیس اختار گرا، ولاد یش نا و رولان بارت  ییایتوانیل ،گرماسیپراپ رو

س و طبق این نظریه »ش خص یت دیگر جدا از متن هیچ ( 13۸4:151)مکاریک، « .هس تند یفران

ش  ی را خلق نمی موجودیتی ندارد و خود س  ت هیچ کن س  اختار فنی ا کند بلکه تنها جزئی از 

های عنوان آفرینندة کنشکه باید تابع حوادث از پیش تعیین شده باشد. دیگر شخصیت نه به

 (  193:13۸4)مکاریک،های از پیش معلوم شده است. روایت؛ بلکه به عنوان اجراکنندة کنش

س ت زیر س اختارگراتر از پراپ ا ص یت»گرماس  ش خ ها بپردازد ا به جای آنکه به ماهیت خود 

س   ب ات می ان این م اهی ت س   ل دن،ده د.« ه ا را م د نظر قرار میمن ا ب دین معن ا ک ه ( 143:13۸4)

رس اند. تحلیل س اختار این الگو و کش ف ارتباط میان کنش گرها به کش ف معنای قص ه یاری می

ش گر ش خص یتی کن س ت؛ اما هر  ش خص یت ا ش گری  ش گر  از نظر گرماس هر کن س ت. زیرا کن نی

تری نس بت به ش خص یت دارد. کنش گر علاوه بر فاعل که انجام دهندة عمل اس ت معنای وس یع

ص ورت می ش امل میمفعول را نیز که عملی در مورد او  ش گر گیرد هم  ض من اینکه کن ش ود. 

 فقط شخص نیست و ممکن است شیء یا حتی امور ذهنی و انتزاعی باشند. 

ص ل میگرماس اعتقاد دارد در ض اد در امور حا س یلۀ تقابل و ت س ان از جهان به و ش ود و ک ان

برد به همین دلیل کنش گران را به س ه گروه همین روش را در درک روایت داس تان به کار می

رس ان در دو تایی مقابل هم: )فاعل در مقابل مفعول )هدف(؛ فرس تنده در برابر گیرنده و یاری

 کند.برابر بازدارنده، تقسیم می

منظومۀ آرش کمانگیر س رودة تأثیرگذار و حماس ی س یاوش کس رایی، بازآفرینی زیبایی از یک 

های گوناگون، ویژگی یک روایت را دارد و از اس طوره ایرانی اس ت که به دلیل دارا بودن کنش

 این نظر برای بررسی و تجزیه و تحلیل اشعار روایت محور، نمونه مناسبی است.

س  هآرش کمانگیر،  ص  رهقهرمان حما س  ت که با پرتاب تیری به محا آور ای طولانی و ننگای ا

س  خن، تا زمانی که تیر و کمان دهد و جان خود را در این راه فدا میپایان می کند؛ به دیگر 

ص ره بی س الۀ ایران و توران به فرماندهی منوچهر او به کار نیفتاد جنگ و محا فرجام و دوازده 

رسد. از آنجا که زمان رویداد اسطورة آرش، روزگار پیش از اسلام جام نمیو افراس یاب به س ران

ش  تر آگاهی س  ت بی ص  یفهای ما از روایتا س  ی در آن دوران، تنها به»تو های کوتاه های حما

ش ت س تا در برخی ی ص ه میاو ض لی،ش ود.« های این کتاب خلا س تین بار، در ( 47:137۸)تف نخ

ش اره ش ده س تان آرش ا س ت و آن»قدیمی یش ت هش تم به دا س ت که در آن نام ا ترین منبعی ا

س ت.«  ش اره ش ده  (51:137۸)همان،این قهرمان آمده ا در مینوی خرد نیز به ش خص یت آرش ا
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ش خص یت آرش بر می س لامی نیز با  خوریم. ابوحنیفه دینوری در »اخبار الطوال« و در منابع ا

س  خن می س  طوره  س  وم از این ا ص  یت آردر قرن  ش  خ ش در این کتاب فاقد گوید؛ هرچند »

س ت.«  س ی ا ابوحنیفه، آرش را مأمور تعلیم تیراندازی ( 65:13۸9)خدایار؛ امامی،خمیرمایۀ حما

س  یاب می ش  کافندة قلب افرا ش  اهی به مردم و  س  ت که »آرش در زمان پاد داند و معتقد ا

تاریخ  طبری در البته( 10:1346)ابوحنیفه دینوری،خسروپرویز کشته شد و بلند آوازه گردید.« 

س  ی  ص یت آرش رنگ و بوی حما ش خ ش ته؛ تا حدودی به  س وم نگا طبری که در اواخر قرن 

العاده داند و در بیان قدرت خارقدهد و تیر آرش را مشخص کنندة مرز میان دو کشور میمی

گوید: »تیری در کمان نهاد و رها کرد و نیروی بس یار داش ت. تیرش از طبرس تان تا رود او می

 (2۸9:1375)طبری،در آنجا افتاد.«  بلخ  رسید و

س تان آرش به ش کل کاملا اس طوره حماس ی آن را -ای و ش کل گیری جنبۀ پهلوانیآفرینش دا

س  ت س  ت. در باید در »آثارالباقیه« از بیرونی ج ش  ده ا ش  ته  وجو کنیم که در قرن چهارم نو

ختلف یاد ش ده اما های مادبیات فارس ی و به ویژه در اش عار ش اعران، از اس طورة آرش به ش یوه

س ت؛ هرچند در  س ی ا ش اهنامۀ فردو آنچه که جای تأمل دارد خالی بودن جای این روایت در 

 چند جا از او نام برده شده از جمله: 
 »من از تخمۀ نامور آرشم    

 (366:1374/32/9چو جنگ آورم آتش سرکشم« )فردوسی

ای آرش دانس ت بزرگترین بازخوانی اس طورهدر دوره معاص ر، منظومۀ »آرش کمانگیر« را باید 

س  رایی آثاری همچون:  ش  عر ک س  ۀ ملی ایران را زنده کرد؛ البته علاوه بر  ش  ی از حما که بخ

س تان »آرش در قلمرو تردید« از نادر ابراهیمی و »حماس ۀ  »آرش تیرانداز« از ارس لان پویا، دا

 اند.آرش« از مهرداد اوستا نیز به بازتاب این اسطوره پرداخته

و  «»آرش کم   انگیر ۀسیاوش کسرایی، یکی ا ز شاگردان مکتب نیمایی، با سرودن حماس   

ملی را در دورة معاصر  ةبلن  د، روح ای  ن اس  طور ۀآن در شکل یک منظوم  ة بازآفرینی دوبار

کس رایی از انگش ت ش مار افرادی اس ت که پیوس ته . « گردیدیزنده نمود و ملقب به »ش اعر مل

س   ت. زندگی وی نیز خود نمودی از بیبه  ش   ان و دنبال بیان تازه و نو در کلامش ا قراری ای

پیگیری مدینۀ فاض له است؛ در واقع شعر آرش کمانگیر حد فاصل بین دو مرحلۀ شعر پس از 

یعنی مرحلۀ غافلگیری، حیرت، ناباوری و س رگش تگی و به خود آمدن،  32مرداد  2۸کودتای 

س تن و اعتراض بود س تان آرش کمانگیر نمونهبرخا س ت که در گنجینۀ فرهنگ ایران . دا ای ا

 فشانی یک تن به شمار آورد. توان از گردش سرنوشت ملت بر محور جانمی
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ش  یده س  یاوش در این مقاله کو س  ۀ آرش اثر  ش  گر گرماس، حما ایم تا با الهام از الگوی کن

  کسرایی را مورد تجزیه و تحلیل قرار دهیم.
 

 ساله و سوالات پژوهش . بیان م1-1

س ت و می ش مول ا ش ده جهان  س یلۀ ژولین گرماس ارائه  ش گری که به و توان آثار الگوی کن

های منظوم و روایت محور در روایی مختلف ادبیات جهان را با آن تطبیق داد. یکی از داستان

س ت که بازآفرینی یک  س رایی ا س یاوش ک س رودة  س ۀ »آرش کمانگیر«  س ی، حما ادبیات فار

س  ش ود که این اثر تا ا ش خص  س ت تا م س ت. در این پژوهش تلاش بر آن ا طورة کهن ایرانی ا

ش گری  ش ش نوع کن س ت و اینکه  ش گری گرماس را دارا چه حدی قابلیت تطبیق با الگوی کن

مورد نظر گرماس که در قالب سه جفت متقابل شامل )فاعل و مفعول(؛ )فرستنده و گیرنده(؛ 

ش ده)بازدارنده و یاری رس ان( تع س یاوش کس رایی به ریف  س رودة  س ۀ آرش  اند چگونه در حما

 اند کار رفته
 

 . ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش 1-2

س یاوش  س رودة  س ۀ آرش  س تان منظوم حما ش خص نماید دا س ت که م این پژوهش بر آن ا

ش ی  س اختارگرایی، قابلیت تطبیق با الگوی کن س اس روش  س رایی، روایت محور بوده و بر ا ک

س ت و میژولین  س ت دارا س ترده ا ش مول و گ ش گر گرماس را که الگویی جهان  س ه کن توان 

س تنده و گیرنده، یاریگر و مخالف( می ش امل )فاعل و مفعول، فر ش وند در این تقابلی او را که 

صیییی   .منظومه پی دا کرد تحلیل  به کار رفتیه و ا  نااب  و  -در این پژوهش روش تحقیق تو

سییااد کتا  سییت خانها سیی د در این پژوهش با نلاة د دقیق نااب  نربوب به  اده گردیدهای ا ا

سییاختارگرایان  ا   وله ویدیویر پراپ و پیروا  او نوةین  سییاختارگرای ا اةیوی  نقد ادب  و 

گرناس در روای  شیااسی  نورد بررسی  قرار گرف  و اسواسید  رشد سیردو سییاوش ک یرای  

گییری گرنا سی  با اةیوی کا سی  و تحلی  که روای  نحور ا شید و نورد برر س نلابق  داده 

 قرار گرف د
 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

ش گر  س انه در آثار ادبی بر مبنای الگوی کن ش نا س اختارگراییِ روایت  س ی و تحلیل  امروزه برر

س  ی نیز پژوهش های متعددی، از جمله در آثار عرفانی، گرماس رواج یافته و در آثار ادبی فار

ها صورت گرفته است. مقالۀ »تحلیل داستان شیخ صنعان از اساطیری، حکایات و رمان
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ش  گر در منطق الطیر عطا س  عود دهقانی؛ مقالۀ »الگوی کن س  اس نظریۀ گرماس« از م ر، بر ا

س اس نظریۀ الگوی کنش گر آلزیرداس گرماس« از برخی روایت های کلامی مثنوی معنوی بر ا

ش گران  ش ون بر مبنای الگوی کن س وو ش ی در رمان  ش یدی؛ مقالۀ »تحلیل عوامل کن جلیل م

ار روایت در کش ف المحجوب هجویری بر گرماس« از فهیمه حیدری؛ »بررس ی تحلیلی س اخت

س ی و روایی گرماس« از ناهید دهقانی؛ همچنین پژوهش »الگوی  ش نا ش انه  س اس الگوی ن ا

های داس تانی نادر ابراهیمی« از مهیار علوی مقدم، کنش گر گرماس در نقد و تحلیل ش خص یت

س  تند؛ اما تحپژوهش برخی از نمونه ض  وع ه س  ی های انجام گرفته دربارة این مو لیل و برر

س  اختن نقش  س  ت که با هدف نمایان  س  تین بار ا س  رایی نخ س  یاوش ک س  ۀ آرش اثر  حما

 گیرد.کنشگرها بر مبنای الگوی گرماس در این پژوهش مورد مطاله قرار می
 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 . نظریۀ گرماس1-2

س  ی  س  تم، برر س  اختار ادبی یک اثر یکی از رویکردهای جدید در حیطۀ نقد ادبی در قرن بی

س اختار یعنی نظام؛ در هر نظام، همۀ برای درک جنبه س ت. » ش ناختی آن ا های ادبی و زیبا

س  ت هیچ جزئی در  س  ته به کل نظام ا اجزاء به هم ربط دارد به نحوی که کارکرد هر جزء واب

ش د. به همین جهت کل نظام بدونیک نظام نمی س ت با  تواند بیرون از کل اجزاء چنان که ه

س اختاری را می( 9: 1369)گلدمن،درک کارکرد اجزاء قابل درک نیس ت.«  توان متش کل »نقد 

س اختن ارتباط موجود بین این اجزاء  س اختار اثر، برقرار  س تخراج اجزاء  س ت: ا س ه هدف دان از 

ش  اهده می ش  ان دادن دلالتی که در کلیت اثر م »پس از رواج ( 1369:10)گلدمن،ش  ود.« و ن

س اختارگر ص یت متحول مینظریات  ش خ س بت به  ص یت دیگر ایانه، طرز تلقی ن ش خ ش ود و 

س ان ش مار نمیتقلیدی از ان ص ری مجزا از متن  به  آید؛ بلکه جزئی از های جهان واقعی و عن

ش  مار می س  ته از آن به  ولادیمیر  (47:137۸)ریمون کنان،آید.« س  اختار کلی روایت و برخا

س  ی، با رویک س  ت رو س  اختارگرایی به تحلیل پراپ، از محققان فرمالی ردی جدید و مبتنی بر 

»قص ۀ پریان روس ی« پرداخت و این تحقیق نقطۀ عطفی در ش کل گیری روایت ش ناس ی نوین 

های کند این اس ت که قص هرود. »اندیش ۀ اص لی که پراپ در کتاب خود مطرح میبه ش مار می

مشخص و عناصر ثابت  پریان روسی به رغم ظاهر متنوع و متکثری که دارند دارای ساختاری

س ت؛ به این ترتیب که نام و ص فات ش خص یت ها، روش انجام کار و ابزار آن متغیر و متغیری ا

ص یت ش خ س ت؛ اما نوع  س ت؛ به گونها س ی و ها و عملکرد آنها ثابت ا ای که این عملکردها از 
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شناسی آیند. در واقع ویژگی ریخت کند که با نظم خاصی و روی هم مییک مورد تجاوز نمی

 ( 66:13۸4)ریکور،پراپ، اعتقاد به اولویت عملکرد شخصیت هاست.« 

س اختارگرایان پیرو نظریۀ پراپ،   (Algirdas J.Gremas)آلژیر داس ژولین گرماس یکی از 

با مطالعۀ معنا شناسی و ساختارهای معنا توانست مدل »کنشی« را ارائه دهد. گرماس اساس 

س   طحی قرار داد و از طریق چنین تق اب ل ه ای دوگ ان هک ار خود را بر تق اب ل ه ایی ب ه نظ امی دو 

س  ت و  ش  ی« و زیربنایی ا س  طحی زیربنا، که در برگیرندة الگویی »کن س  ت پیدا کرد. یکی  د

ش   ه می ن ایی ری س   طح زیر ب ک ه از  ن ایی  ئ ۀ الگوی دیگر روب م اس در ارا گیرد. همچنین گر

ش  گر را قبل س  تور زبان توجه ویژه دارد و کن ش  گران به د از آنکه اجراکنندة کنش بداند  کن

س توری تلقی می ش تر مجری عملی د س اختار بی ص ویری از  س تان را، ت س اختار دا کند؛ بنابراین 

س  تور زبان معتقد  س  تور )فاعل، مفعول، فعل( در نظر گرفت؛ گرماس  با تکیه بر د بنیادی د

س ت: همان س اختار پایۀ زبان با انجام یک فعل، چیزی از فاعلا به مفعول منتقل  گونه که در 

شود؛ ساختار بنیادین روایت نیز بر اساس انتقال چیزی از کنشگری به کنشگر دیگر شکل می

ش تی، جدایی به می ش ایی، نزاع به آ ش مکش به گره گ ش رفت پیرنگ، حرکت )از ک گیرد. »پی

ش گری دیگر را در بر  ش گر به کن ش  ( از یک کن ص ال( یا انتقال چیزی )یک ویژگی یا یک  و

س ت: فاعلدارد؛  س اختار بنیادی زبان یکی ا س اختار بنیادی روایت با  فعل« -مفعول-بنابراین 
 (365:13۸7)تایسن،

ای کاملا س اختار تری بخش ید و هفت نقش او را به ش یوه»گرماس به ش یوة پراپ الگوی عملی

ت ایی س   ه گروه دو  ص   ه میگرا، در  ض   اد خلا ش   گر میه ای مت ن ام د.« کن د و اینه ا را کن

 شش گروه کنشگر گرماس عبارتند از:  (229:13۸99)موران،

س  تنده  س  ت که  :(sender)فر س  تنده یک عامل حمایت کننده یا یک نیرو و انگیزة قوی ا فر

 انگیزد.فاعل را به تلاش برای رسیدن به هدف برمی

هایی هس تند که در ص ورت تحقق : گیرنده نیز ش خص یت یا ش خص یت(receiver)گیرندة پیام 

 از وضعیت جدید و رضایت بخش برخوردار خواهند شد.هدف فاعل 

ض وع(  س ته (:object)مفعول )مو ض وع نیز همان آرزو یا خوا س ت که فاعل در هدف یا مو ای ا

 پی آن است و ممکن است ش  یا امری انتزاعی باشد.

 گر است.: هرآنچه فاعل را برای رسیدن به هدف یاری کند یاری(supporter)یاری دهنده 

: و هرآنچه بر سر راهش مانع ایجاد کند مخالف )رقیب( (conflict))بازدارنده حریف( مخالف 

 است.

 : اغلب همان قهرمان یا شخصیت مهم داستان است.(subject)قهرمان )فاعل( 
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س  ت؛ گاه هر  س  ت گاه نی س  ت. »قهرمان، گاه خود گیرنده ه ض  وع ا در این میان تأکید بر مو

ش   ود س   تان یافت می  ش   گر در دا ش   وند.«  ش   ش کن ش   ماری از آنان مطرح می  و گاه 

ص یت تحقق ( »163:137۸)احمدی، ش خ ش گر به تدریج در یک  س ت چندین الگوی کن ممکن ا

 (  364:13۸5)هارلند،پیدا کند.« 
 

 . نمودار الگوی کنشگرگرماس1-1-2

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 تحلیل »آرش کمانگیر« بر اساس نظریۀ گرماس. 2-2

ص یف آغاز می س تان آرش با تو س ی، اجتماعی خاص دا س یا ض اع  ص یفی که نمودار او ش ود. تو

ص حنه با موقعیت جغرافیایی، تاریخی، فکری و فرهنگی  س ت زیرا اگر  س تان ا محیط وقوع دا

های شود مخاطب با شخصیتهای آن تناسب هنری داشته باشد سبب میداستان و شخصیت

داستان بهتر ارتباط برقرار کند. بنابراین شاعر با توصیف زمستان و برف، فضای بسته، فسرده، 

س کوت محیط را که خفقان، ترس و بی کند تحرکی جامعه را به ذهن متبادر میس رد و پر از 

 کند:آغاز میداستان را 
 »برف می بارد

 و خارا سنگ بارد به روی خاربرف می

 کوه ها خاموش

 دره ها دلتنگ

(65:13۸3ها چشم انتظار کاروانی با صدای زنگ« )کسرایی،راه

  فاعل )قهرمان( 

گیرنده 

 )سودبرنده( 
 

)تحریک  فرستنده

 کننده(
 

مخالف)بازدارنده

) 

 

 

 مفعول)هدف( یاریگر
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س تان ناامیدی س ی عمو نوروز که خود نماد بهار آرزوها و پایان زم س تان حما س ت راوی دا ها

س  رد و یخ زده که پر از  ض  ای  س  ت. او در این ف تاریکی، پژمردگی، خمودی و خفقان آرش ا

س ازد. ش روع داستان ای از روش نایی را نمایان میگوید و بارقهاس ت از امید و زندگی س خن می

ش نا می س اعد آ ش وار و نام ش رایط د س ازد و او را با خود همراه با توص یف محیط، خواننده را با 

 نجات بخش هستند.  کند و با این وجود همه در انتظار از راه رسیدن قهرمانیمی
 ؛ها فصل زمستان شدفصل»

 ... دنشستن در شبستان ش ؛ها گم شدگلگشت ۀصحن

 های مرگترس بود و بال

 جنبید چون شاخه برگ از برگکس نمی

 سنگر آزادگان خاموش

 ... خیمه گاه دشمنان پرجوش

 مرزهای ملک،

 چو سرحدات دامن گستر اندیشه بی سامانهم

 برج های شهر،

 همچو باروهای دل بشکسته و ویران.«
 

 . تعادل1-2-2

ض عیتی تعدیل  ض عیت به و س ت که در آن تغییر از یک و بر طبق نظریۀ پراپ، »روایت متنی ا

شود. بنابراین تغییر و ضعیت یا واقعه عنصر اصلی روایت است و کانون توجه تر بازگو مییافته

س ت.«  س توار ا ص ل ا گرماس مانند پراپ روایت را حرکت ( 13۸6:33)تولانپراپ نیز بر همین ا

ض  عیتی متعادل می ض  عیتی نامتعادل به و س  تان رخ داند. او اعتقاد دارد حادثهاز و ای در دا

ض   عیت قبلی دهد و تعادل زندگی را بر هم میمی ض   عیت نهایی دیگر همان و زند هرچند و

 نخواهد بود.

ش منی دیرینۀ ایران و توران، س تان آرش، با وجود د ض اع وجود دارد.  در دا س بی در او تعادل ن

س رزمین ایران اولین حادثه ش ی از  ش غال بخ ص رف و ا ای که این تعادل را به هم زده؛ همان ت

در روزگار پادش اهی منوچهر به وس یلۀ تورانیان به پادش اهی افراس یاب اس ت. در داس تان آرش، 

ای گردی ده ک ه بنی ان دث هاین تع دی و تج اوز، تع ادل موجود را ب ه هم ریخت ه و ب اع ث ایج اد ح ا

ش کیل می س ۀ آرش را ت س عی میحما ص ورتی دهد و آرش  ض عیت نامتعادل را به  کند این و

 متعادل درآورد.
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ش اه توران به جنگ می س یاب  ش اه ایران در اواخر حکمرانی خویش با افرا پردازد. منوچهر پاد

س  یاب غالب می ش  اه به مازندران پناهدر این جنگ، افرا برد؛ تورانیان با می ش  ود و منوچهر 

ج ای ک ه تیر بن دن د مبنی بر اینک ه دلاوری از ایرانی ان، تیری بیفکن د و ب دانایرانی ان عه دی می

ش   د. آرش از قل ۀ دم اون د تیری افکن د. تیری ن ه ب ا زور ب ازو ک ه  فرود آی د؛ مرز ایران و توران ب ا

ش ت و این تیر از بامداد تا نیمروز رفت و بر کن ار رود جیحون فرود آمد و جانش را در آن گذا

 جیحون مرز ایران و توران شناخته شد.
 »روزگاری بود

 روزگار تلخ و تاری بود

 بخت ما چون روی بدخواهان ما تیره

 دشمنان بر جان ما چیره

 شهرسیلی خورده هذیان داشت

 بر زبان بس داستانهای پریشان داشت ...

 مرزهای ملک

 نهمچو سرحدات دامنگستر اندیشه بی ساما

 بر جهای شهر

 همچو باروهای دل بشکسته و ویران

 (60:13۸3دشمنان بگذشته از سرحد و از بارو.« )کسرایی،

س تی به خاک ایران اتفاق می س ت حادثۀ دیگری که در دل این حادثه یعنی درازد افتد؛ این ا

ص لح با ایرانیان قرار می ش رطی را برای  ش من  ش کل؛ بلکه که د دهد که هدف از آن نه حل م

 تحقیر ایرانیان و کوچک شمردن آنهاست: 
 »انجمن ها کرد دشمن،

 رایزن ها گرد هم آورد دشمن

 تابه تدبیری که در ناپاک دل دارند،

 (60هم به دست ما شکست ما براندیشند.« )همان: 

ش رط دش من، این اس ت که مرز بین ایران و توران را پرتاب یک تیر مش خص کند؛ دش من به 

تواند تیر را پرتاب کند چنین تصور اینکه بهترین تیر انداز هم، بیش از یک مسافت کوتاه نمی

ی ان تحمی ل می ب ه ایران ب ه پیم ان تحقیرآمیزی را  ن اچ ار  ن ه از روی می ل؛ بلک ه  ی ان  کن د و ایران

 ای جز پذیرش آن ندارند:هستند؛ چون به عنوان کشور مغلوب چاره پذیرش آن
 »آخرین فرمان

 آخرین تحقیر
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 مرز را پرواز تیری می دهد سامان

 گر به نزدیکی فرود آید،

 خانه هامان تنگ

 (60آرزومان کور.« )همان: 

 سپاه ایران به دنبال کسی است که بتواند تیر را در دور ترین نقطه فرود آورد:
 (61...کو بازوی پولادین و کو سرپنجه ایمان « )همان: »آه!

ش  گر در نتیجه آرش برای انداختن این تیر و اجرای این مأموریت مهم انتخاب می ش  ود. کن

س یدن به هدف خود می س ت برای ر ش ی خود آگاه ا ش تابد و )فاعل( که از اهمیت و ارزش کن

 خواهد تعادل را برقرار سازد:می
 »منم آرش

 کرد آن مرد با دشمن چنین آغاز

 (62به تنها تیر ترکش، آزمون تلختان را اینک آماده.« )همان:
 

 . تقابل2-2-2

ش خص یت را جزئی از متن و تابع عملکردها می س اختارگرایان  داند معتقد گرماس که همانند 

س  اختار می س  ان در قالب آن به جهان  س  ت بنیادی ترین چهارچوبی که ذهن ان ش  د و ا بخ

س  ان هر چیزی را در نقطۀ مقابلش مفهوم آن را درک میس  پس  س  ت. »ذهن ان کند تقابل ا

ب لقرار می ق ا ن د مفهوم آن را درک کن د این ت ت ا بتوا ب ۀ او و ده د  ب ان او، تجر ب ه ز ه ای ذهنی 

ش   کیل مییابد و تقابلهای او راه میس   رانجام روایت س   اختار بنیادین متن را ت دهند؛ ها، 

گرماس ( 364:13۸7)تایسن،ها را درک کرد.« اختار متن، ابتدا باید تقابلبنابراین برای درک س

فاعل -1کند: این تقابل را با توجه به س اختار دس توری روایت به س ه گروه دو تایی تقس یم می

 یاری رسان در برابر بازدارنده. -3فرستنده در برابر گیرنده  -2در مقابل مفعول )هدف(

س  ی، تقابل س  اطیر و آثار حما ص  لی وقوع حوادث و درگیریها، در ا س  تند و این عامل ا ها ه

ش تتقابل س ت. »مطابق با بردا ش ده ا س اطیری  س یاری از حوادث پهلوانی و ا های ها بن مایۀ ب

س  تان، در گزارشثنوی جهان ض  اد و هماویزی مداوم در بینی ایرانیان با س  اطیری از ت های ا

س  خن رفته که ش  ر، یعنی اهورا و اهریمن  ص  ل قدیم خیر و  ش  ت و منش و کردار و  ا س  ر

دیگر ایس تاده اس ت. این دوالیس م اخلاقی و تض اد روی یکدیگر و روبهآفرینش آنها جدا از هم

س تیز  س ۀ ملی ایران به ص ورت دوگانگی نژادی ایرانی و انیرانی تجس م یافته و  بنیادی در حما

و توران در  نیروهای اهورایی و اهریمنی در گیتی به ص ورت دش منی و جنگ همیش گی ایران

در( 1357،60)سرکاراتی، بنیان اساطیری حماسه ملی ایران،شاهنامه تصویر شده است.« 
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س ر و کار داریم که همواره با   ض اد، میان ایران و توران  س طورة آرش نیز ما با این تقابل و ت ا

نیرانی خود فض ای متض اد و متقابل خفقان و آزادی، امید و ناامیدی، بهار و زمس تان، ایرانی و ا

ش   منی ایرانیان و تورانیان با هم در  و اهورایی و اهریمنی را به همراه دارد به این دلی ل که د

س  ۀ ملی ایران قدمتی دیرینه دارد و این تقابل س  یاری از حوادث پهلوانی و حما ها بن مایۀ ب

 اساطیری شده است.
 

 نۀ گرماسای سه گا. بررسی کنشگران در حماسۀ آرش بر اساس الگوی تقابله3-2

ستتتنتده:   ش   ت ه و این ای ک ه ب اع ث میانگیزهفر ش   ود ت ا آرش ق دم در این راه پر خطر گ ذا

ش تگی به خاطر مردم جامعه و رهایی آنها  س نگین را بپذیرد؛ فداکاری و از خودگذ س ئولیت  م

از تنگناهایی اس ت که دش من ایجاد کرده اس ت؛ رهایی از روز بدنامی و روزگار ننگ، رهایی از 

س پی نامردان در زندگی  س نگ. در این روزگار بی برگیِ باغ آرزوها که رو س یاه چون  س رد و 

س تند که آرش را برمیکار آمده س انی ه س امان،ک ض اع ناب انگیزند تا قدم در راهی اند در این او

 پرخطر و بی بازگشت برای رسیدن به آرمانی بزرگ بگذارد: 
 »کودکان بر بام

 دختران بنشسته بر روزن

 غمگین کنار درمادران 

 کم کمک در اوج آمد پچ پچ خفته

 خلق چون بحری برآشفته

 به جوش آمد

 خروشان شد

 برش بگرفت و مردی چون صدف 

 (63:13۸3از سینه بیرون داد.« )کسرایی،

س تِ مردم  س ت که از دریای خروش ان خلق پدید آمده و اگر خوا بنابراین آرش، چون ص دفی ا

و اراده و انگیزة آنها برای رهایی از این روزگار تلخ نبود و اگر دریای خروشان و پرجوش مردم 

س ر بر نمیبه جنبش در نمی ص دف  ش ی همچون  آورد تا قدم در راه بگذارد تا آرزوی آمد؛ آر

 مینش را برآورده سازد. مردمان سرز

ش کاری خویش، یاریگرانی نیز دارد. در  یاریگر: ش گر فاعل( در اجرای وظیفه و خوی آرش )کن

ش   گرانی که نقش یاریگر را برعهده دارند؛ همان س   تان آرش، کن س   تند که نقش دا هایی ه

س تنده را عهده ش گرانِ فر ص یت ممکن کن ش خ س تند؛ چون »بر طبق الگوی گرماس، هر  دار ه

س ت ش د و هم یاریگر.«  ا س تنده با س یدان،چندین نقش ایفا کند. برای مثال هم فر (56:13۸7 )
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ش   گران ی اریگر در آرش کم انگیر هم ان توده ه ای مردم؛ اعم از کودک ان، دختران، پیران، کن

 مادرانِ رنج دیده و به ستوه آمده از ظلم متجاوزان به سزرمین ایران هستند:
 ردند»کودکان از بامها او را صدا ک

 مادران او را دعا کردند

 پیرمردان چشم گرداندند

 دختران بفشرده گردن بندها در مشت

 همره او قدرت عشق و وفا کردند...

 در این پیکار

 در این کار

 دل خلقی است در مشتم

 (65:13۸3امید مردمی خاموش در پشتم.« )کسرایی،

 »هزاران چشم گویا و لب خاموش

 مرا پیک امید خویش می داند.

 هزاران دست لرزان و دل پرجوش 

 (65گهی می گیردم گه پیش میراند.« )همان: 

حتی اجس ام و عناص ر طبیعت مثل، کوه و باد و آفتاب نیز همراه و در خدمت اویند و او را در 

 رسانند و به او قدرت می بخشند:رسیدن به هدف خویش یاری می
 »کمان کهکشان در دست

 کمانداری کمانگیرم

 رو تیرمشهاب تیز

 ستیغ سربلند کوه مأوایم

 به چشم آفتاب تازه رس جایم

 مرا تیراست آتش پر 

 (65« )همان:.مرا باد است فرمانبر

ص  یتبنابراین می ش  خ س  انی، عواملی انتزاعی مثل: دعای مادران، قدرت توان جدا از  های ان

ش  ق و وفایی که دختران با او همراه می ش  ورانگیز کودکان که به او کنند و همچنین فریاد ع

ص  یت اعتماد به نفس و قدرتی افزون می ش  خ ش  گر از  ش  د را یاریگر خواند؛ زیرا »واژة کن بخ

ای انتزاعی مانند آزادی رود و کنشگر ممکن است فرد، شیء، گروه، و یا واژهداستانی فراتر می

ش د.«  س ی،با س طح روس اخت کنش گران یاریگر و فرس تنده اگرچه در ( 113:13۸1)محمدی؛ عبا

س   اندن به آرش نمی س   ت به اقدامی عملی برای یاری ر  زنند؛ اما با توجه به متن به ظاهر د
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های کنش، اهمیت زیادی دارند نقش آنها ساخت روایت و اینکه در الگوی گرماس انگیزهژرف

در س اختار معنایی کلام، در انگیزه دادن به فاعل )آرش( برای دس ت یافتن به مفعول )هدف( 

 حمایت و پشتیبانی معنوی آنها از آرش آشکار است. و

ای ایران، قهرمان این اس طوره اس ت. او با آرش، ش خص یت حماس ی و اس طورهفاعل )قهرمان(: 

س رزمین ایران از  س یدن به هدف و آرمان خود که همان آزادی  آگاهی از این نکته که برای ر

س   ت تورانیانِ اهریمن کردار، باید جان خود را در ت ش   ته و بیفکند؛ خطر را به جان د یر گذا

 رود:هایی راسخ به رویارویی با دشمن دیرین ایران میخریده و با عزمی استوار و قدم
 »چنین آغاز کرد آن مرد با دشمن

 منم آرش سپاهی مرد آزاده

 به تنها تیر ترکش آزمون تلختان را

 (7۸:13۸3« )کسرایی،.اینک آماده

ن د ک ه در این آرش می ب ه ک ار نمیدا ب ا نیروی ج ان، تیر می دان گ اه، زور پهلوانی  ب ای د  ب د و  ی ا

 سوزِ سامان ساز را پرواز دهد و در این راه جان و هستی در میان بگذارد:هستی
 »ولیکن چاره را امروز زور و پهلوانی نیست

 رهایی با تن پولاد و نیروی جوانی نیست

 در این میدان

 زبراین پیکان هستی سوز سامان سا

 (79)همان:  «.پری از جان بباید تا فرو ننشیند از پرواز

ستودبرنده س  تن تیر آرش بر درخت گردویی در آنگیرنده ) ش   س  وی (: مردم ایران با فرو ن

س  ت یافتند و  ص  ی یافته و به آرزوی دیرین خود د ش  من خلا ص  رة د جیحون، از تنگنای محا

 سایۀ شوم انیرانیان را از سر خود دور دیدند.
 ی جان خود در تیر کرد آرش»آری آر

 کار صدها صد هزاران تیغه شمشیر کرد آرش

 تیر آرش را سوارانی که می راندند بر جیحون 

 به دیگر نیمروزی از پی آن روز

 نشسته بر تناور ساق گردویی فرودیدند

 و آنجا را، از آن پس

 (۸5:13۸3« )کسرایی،.مرز ایرانشهر و توران باز نامیدند

س  پاهیان مخالف )بازدارنده ش  منانی که می(:  س  تند د س  تند تورانی، مخالفان آرش ه خوا

شکست نهایی را با دست خود ایرانیان بر آنها تحمیل کنند و به همین خاطر، به ترفندی که 
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در ناپاک دل داش تند؛ ش رط کردند که مرز را پرواز تیری مش خص کند و س امان دهد تا طعم 

 ایرانیان بچشانند:شکستی تلخ همراه با تحقیر را به 
 رایزن ها گرد هم آورد دشمن»

 تا به تدبیری که در ناپاک دل دارند

 هم به دست ما شکست ما بر اندیشند...

 یافتند آخر فسونی را که می جستند...

 آخرین فرمان آخرین تحقیر

 (61)همان:  .«مرز را پرواز تیری می دهد سامان

کردن  آرزو و هدف قهرمان داستان )آرش( که برآورده( یا )هدف(، objectمفعول )موضوع( )

آرزوی زنان و مردان و دختران ایرانیِ اسیر خفقان، ظلم و ستم تورانیان متجاوز است برآورده 

س رد و می س تان  س خت زم س رمای  ش ود و آفتاب امید و گرمای زندگی آرام و پرلذت، جای 

س ترة مرزهای ایراتاریک وخفقان آور را می س ترش ن زمین را تا آنگیرد و گ س وی جیحون گ

 دهد.می
 »آفتاب در گریز بی شتاب خویش

 سال ها بر بام دنیا پاکشان سر زد

 ماهتاب،

 روی هایش همه خاموش بی نصیب از شب

 در دل هر کوی و هر برزن

 سر به هر ایوان و در زد

 آفتاب و ماه را در گشت

 (۸۸سال ها بگذشت.« )همان: 
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 کنشگر منظومه آرش کمانگیر نمودار الگوی. 1-3-2

 

 

 

 

 
 

  

     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ی ریگجهینت. 3

دهد ها بر تقابل دوگانه قرار میها و کنشبرای شناخت شخصیتگرماس بنیان الگوی خود را 

ش   ام ل ف اع ل،  س   تور زب ان دارد روای ت را؛ مث ل ی ک جمل ه  و ب ا توج ه ب ه رویکردی ک ه او ب ه د

داند و تقابل س ه گانۀ فاعل در برابر مفعول/ فرس تنده در برابرگیرنده/ یاریگر مفعول و فعل می

س   یم می س   ی و . تقابل در اکثر روایتکنددر برابر بازدارنده، تق ص   ا در آثار حما ص   و ها، خ

س   ۀ آرش این ویژگی ک ه هم ان تق اب ل بین ایران و  س   اطیری وجود دارد؛ از این رو در حم ا ا

س ت و می س ت نمایان ا ش شتوران ا ش گرهای  گانۀ الگوی گرماس را در منظومۀ آرش توان کن

 کمانگیر مشاهده کرد.

س طورة آرش،  در این پژوهش الگوهای تقابلی کنش گر س تان باز آفرینی ش ده از ا گرماس در دا

ش  خص گردید که به دلیل انعطاف  س  ی قرار گرفت و م س  رایی مورد برر س  یاووش ک س  رودة 

 آرش  قهرمان(:-)فاعل کنشگر

 فرستنده:

 خلق)کودکان، دختران، مادران(

 کنشگرگیرنده: )سود برنده(

 مردم ایران

 کنشگریاری دهنده:

دعای مردم، قدرت معنوی 

سرشار از عشق و وفا، امید 

 . مردم، عناصر طبیعت

کنشگرحریف 

 (:)بازدارنده

 دشمن
 

------------

------------

------------

---  

 کنشگرمفعول )هدف(:

پرتاب تیر تا دورترین 

نقطه برای پایان دادن به 

 تجاوز دشمن.
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س تان س یاری دیگر از دا س تان هم مثل ب ها، قابلیت تطبیق با این پذیری الگوی گرماس این دا

ص  یت ش  خ ش  گرها بدون توجه بالگو را دارد. در این الگو  ه عوامل بیرونی، فقط در بر ها وکن

س  ی قرار می س  اخت آن مورد برر س  اس متن و ژرف  ش  گر گیرند و انگیزها های عمل در کن

س   ۀ آرش کم انگیر نیز مف اهیمی انتزاعی و مجرد، انگیزة عم ل اهمی ت پی دا می کنن د؛ در حم ا

ش گر را ایجاد می ش من، باعثکنند؛ چنانکن س ت و ارادة مردم برای مقابله با د ظهور  که خوا

ص  یتی چون آرش می گردد و نگاه نگران مادران و فریاد دادخواهی مردان و کودکان در ش  خ

کند و در نهایت، دعای آن فض ای خفقان آور، انگیزة آرش را برای رس یدن به هدف بیش تر می

س  ت. در این منظومه هر  س  یدن به هدف ا ش  تیبان او در ر مردم و فریاد کودکان، یاریگر و پ

ش  گر الگ س  تنده و گیرنده(؛ )فاعل و مفعول(؛ )یاریگر و بازدارنده( ش  ش کن وی گرماس: )فر

س توه آمده ایران و گیرنده، همۀ مردم  س تنده، مردم به  ش خص گردید که فر وجود دارند و م

س   طوره، آرش  س   تن د. ف اع ل و قهرم ان این ا ایران اعم مرد و زن و پیر و جوان و کودک ه

ت و مفعول و هدف نیز، آزادی مردم ایران با گس ترش و ای ایران اس کمانگیر، قهرمان اس طوره

س   ت. ی اریگرانِ قهرم انِ  تعیین مرز ایران و بیرون ران دن انیرانی ان متج اوز ی ا هم ان تورانی ان ا

س  ت و مخالف و بازدارنده او در  ص  ر طبیعت، دعای مردم و قدرت معنوی آنها س  تان، عنا دا

 هستند. رسیدن به هدف هم دشمن ایرانیان یعنی تورانیان
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 چکیده                          (201-1۸3) اطلاعات مقاله
 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

به سبب  ریکه اساط دییبه اسطوره گرا یدر تمدن غرب، ژانر رمان بدان رو

 ۀنیدر ز یشدند. حتیو سترده م یهماره نف ک،یدئولوژیا یکارکردها

 ندیفرا نیاست. در ا ینامتنیوجه ب انگریب بنخست، بازگشت آن به رمان غر

در  تیکه به غا ینیادیبن یختارهایها و انگنهی، زمیو فرگشت کلان نگر

 ریبوده و اسباب کاررفت اساط رگذاریتمدن غرب تاث یاشهیاند یگرگونید

 دهید ؛آورندیتمدن فراهم م نیها را در قلمرو رمان اکهن و برساخته

 یشیزمان پر گر،ی. دودریاساط یبا نف یماهو لشوند. نخست، تقابیم

رجحان  گر،یسه د ی؛به ادراکات خودمحور افتنیگزارش رخدادها و دست 

چهارم،  ؛از آن یناش استحاله رشیپذ زیو ن تیبر گسست هو یخداباور

( و کالیخواه و راد تیتمام سمینی)فم معترض یهاانیجر یدادخواه

 ی. پنجم، بازسازیجوامع غرب یفکر یهارساختیاصلاح ز یکوشش برا

ششم، ارجاع انتزاعات با  ختاریها. انگبرساخته افتیکهن و باز یهااسطوره

 کیهرمنوت یختارهایانگ نیا ؛از نظردور افتد دی. آنچه که نبااتینیادراک ع

 نیدارد. در ایمعاصر، پرده برم خیتار قیاست که از پاسخ غرب به حقا

و نقش  (self-reflexivity) یودبازتابندگبه ادراک خ یبندیرهگذر، پا

 شود. یاحساس م زیکهن ن یهااسطوره (Expressive) انگرانهیب
 

 

  :افتیدر خیتار

10 /03 /1402 

 

 : رشیپذ خیتار

22 /06 /1402 

  های کلیدی:واژه

 رمان غرب

 ییاسطوره گرا

 یشیزمان پر

 ارجاع انتزاعات 
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 . مقدمه1

برگردان  یجیجستار، دستاورد دو سال مطالعه و پژوهش تدر نیکه ا دیاز بن جان گفته آ

مدرب،  دیو صناد ریپژوهش، نحار نیاز آغاز ا شیغرب است. ضمن اللفظ، پ یهارمان کیکای

)شاهنامه پژوهان،  یپروفسور سرام ،یچونان پروفسور کزاز یاقدوه بانیکفات ورجاوند و اد

 ۀ)استاد برجست ندهیپا نیجانب( و دکتر حس نیا یلیتکم لاتیشناسان و استادان تحصاسطوره

 ( محرض بودند.ییدانشگاه علامه طباطبا یو نقد ادب هینظر
 

 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

غرب  سندگانینو یریپذریخاستگاه تاث ،(Mythologistic)  ییگرااسطوره یهانهیزم یراستا در

نسبت  سانینوبود. نخست، نگرش هرکدام از رمان کیدئولوژیا یهانهیاز زم یها، ناشاز اسطوره

 کردیرو نیمرحله، تفارق ا نیخاص که در ا یاهیاز سو یمندو بهره ریاساط ینیبه بازآفر

 ریاساط گر،یاستوار است. دو د یرانین ریاساط ینیبازآفر ادینگاه صرفا بر بن نیشود. ایم ییبازنما

آن  ۀانیگرا یمل تیرمان غرب غالب بوده و هو انهیگرااسطوره یمادام بر احتوا ،یو باستان یمل

از دو  بار گرید ر،یاساط رشیپذ ۀنیغرب، در زم انیگرااسطوره اند.کردهیم یاریو  کیرا تحر

 ریاساط یسخن کردند: نخست، بازساز (Eclectic-Discursive)ی استدلال-یالتقاط دگاهید

و  ینیع یایدن یتکرار رخدادها یما، غرب برا یها. به داوربرساخته افتیباز گر،یکهن و دود

 ةویش یحت و اندراج آن در رمان خود پرداخت. یبه بازگردان ریبودن اساط یشهود

انگاشت که  دهیناد دیحال نبا رفتار است. نیا دیمو زین ل«ی»دومزی تطابق یشناساسطوره

 قلمرو ژانر رمان است. در کردیرو نیا ینمودها نیشتریب
 

 

  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

 ،یشناسانند. بدان رویرا م یانسان یرایم اتیو ح نشیآفر نهیها هرآاسطوره اده،یال یه داورب

از  یانسان ناش ییدانا نیهاست و ادهیپد ریها همانا شناخت سرآغاز و سشناخت اسطوره

پژوهش به شناخت نگیختارهای ت. در این هاسنییآ یهاو اعمال رفتار و آموزه ریاساط ییگوباز

 پردازیم.ااسطورهای در رمان غرب می
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 . پیشینۀ پژوهش 1-3

 استروس 2،دیباست 1چون لارنس کوپ، یغرب، تاکنون اسطوره پژوهان ریدر پژوهش اساط

Levi Strauss جان  ونانی ریاساط 6،لیدومز 5وگلر، 4،زریفر 3، مولر،اسطوره و معنا( ةسندی)نو

در رمان تمدن  ونانی ریاساط یردوساختیاسپارت و جنگ تروآ و تاث ارانی)تمرکز به شهر 7سنت نیپ

 کاویپ 10ادهیو ال 9، هندرسن(ی)جهان اسطوره شناس گرانیلوک بنوا و د ۸بلومنبرگ، ،غرب(

شناسانند. یرا م یانسان یرایم اتیو ح نشیآفر نهیها هرآاسطوره اده،یال یاند. به داوربوده

انسان  ییدانا نیهاست و ادهیپد ریها همانا شناخت سرآغاز و سشناخت اسطوره ،یبدان رو

 & Eliade 14) هاست.نییآ یهاو اعمال رفتار و آموزه ریاساط ییگواز باز یناش

Campbell,op.Cit ) 
همت گماشت.  نیریانسان د یو کردارها یاتیح یهاارزش یاز قلمرو نگاه فلسفه، به اعتلا یو

 یانیآگاه و ب شیذهن پ نیها، کشف و شهود آغاز»اسطوره 11ونگیو به باور  یتواز نیدر ا

 «ی.ماد یاز روندها یلیاست نه تمث یناخودآگاه ذهن یدادهایدر مورد رو یرارادیغ

(67Segal,Theorizing about Myth,) ناخودآگاه ذهن انسان و  ستیز ندیفرا زین 12دیفرو

چون  ییهادگاهیبر د ،یکنشگر نیفزون بر ا ی. ودیآن در گزارش خودآگاه ذهن را بررس ریتاث

 (  Caspo,op.Cit,80) نهاد. ریتاث زین ییگرانییو آ ییساختارگرا

 1۸میدورک 17مولر، 16،کویو 15،ینورتروپ فرا14،براون13،لوریتاة نماند که با اراد دهیناشن

 ییگرااسطوره گرفتیدر پ یصورت گرفته است. حت یچندساخت یجستارها زین 19وکمپبل

 (۸0) و زن فرودگاه فرانکفورت (7۸) کنارآتش یچونان کول زین یپارس یهارمان یغرب، برخ

 ی، مش(۸2) نهیتهم ۀ، قصیابوتراب خسرو (۸2)ی و رود راو (79) کاتبان فارپور، اسیروان رویمن
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و ...  یریگلش  (70) دردار یهانهیو آ یمحمد محمدعل( ۸3) و جمک دیو جمش (۸6) انهیو مش

با نگارش  زین یغرب، استاد جلال ستار ةنهاده شدند. در پژوهش اسطور یااسطوره ریدر س

پژوهشگران را گشود.  یفرارو گران،ید یااسطورهآثار  ۀحوزه و با ترجم نیکتب بازبسته به ا

است که انسان همواره خواستار  یکیالکتیو د یمفهوم یهاهمان درخواست ریاساط نه،یهر آ

غرب، هنوز گمان  یهاپژوهش نیآن است. حال، با وجود ا ییمعنا یابیو باز یافتگیسامان 

 مکتوم مانده است. «برمان تمدن غر ییاسطوره گرا یهازهیانگ» رود که صرفایم

 
 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 ینظر یهاگزاره شیپ. مبانی و 1-2

شد و زان  ادیهفده و هجده بن یهاغرب، از سده ةاسطور یعلم یهارساختیکه ز دیآ گفته

پردازان از آن از اسطوره یبود که برخ ییهاغرب از برداشت ریاساط یااسطوره اتیپس روا

بازبسته به آن را  خمندیتار اتیرمان، روا رنگیبه پ زودهایاپ افتیابژه، گرته برداشته و از ره

و روساخت آن  خیو تار قتیساخت اسطوره همان حق »ژرف سخن گریبه د کردند. یسیبازنو

که در آثار افلاطون آمده  سیآتلانت ةریجز یابوداست. چنانکه اسطوره ن (Legend) افسانه

 (71-72: 1373سا،ی)شم شد.« قتیو حق خیبه تار لیپنجاه قرن حاضر تبد ۀاست در ده

 ییروا یاسطوره را ژانر عقاب، ریدر رمان سر 2و فوئنتس یالیکتاب موجودات خ در 1بورخس

 کیهرمنوت یۀنظربا طرح  3کوریآن ر گرفتیو در پ استیو رو قتیاز حق یازهیاند که آمپنداشته

 ازیداند و بر نینم یژانر را منتف نیبودن ا (ultrahistorical)ی خیفراتار ،یدارشناختیو پد

 یسیگردیکند. تمدن غرب به علت دیم دیبشر به آنها تاک یاپیها و به تعلق پمحتوم به اسطوره

»اسطوره  آورد. یرو ریاساط رشیبه پذ ییگرابودن اسطوره یو عقلان یفراماد یادهایدر بن

تفاوت اسطوره با علم در  کنی. لابدیها را دردهیخواهد علت پدیعقل است و م ةچون علم، ثمر

 افتنی یاند برایکیالکتید یتلاش ری»اساط نیهمچن( 51: 137۸ ،)کراپ است.« لیبه تخ مرکزت

مکتب ( 13: 2006)استروس، .دهدیارائه م عتیکه طب یاطلاعات نابسامان انیاز م یمفهوم

داند که ذهن یم ییتضادها یمنطق شی»ترجمان گشا استروس اسطوره را یساختارشناس

همانا تجسم  ریاساط ایو  (136: 1379و گووز، زمنی)وا «.واداشته است یرا به شگفت بشرکنجکاو 

از اجتماع خود اظهار یکاهش آلام ناش یهستند که آنان برا ییهاپندارگونه احساسات انسان
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بر انکار  یرا مبتن 1ینوفسکیمال یااسطوره دگاهید ،ییشارل کرن( 26ناس: ی)ب کردند.یم 

 دانست.یم ینییآ یهازنده و استقبال از اسطوره ةاسطور یو سبب شناخت یرمز یهاهیسو
  (۸-9: 1379 سوم، ج، همکاران )استروس و

چندگانه  ای گانهی یهانقش انیپنداشت که در آن خدایم ژهیو یتیالکساندرکراپ اسطوره را روا

کنش منطق  نییتب بر یاسطوره را عامل زین نیدلکور و لاپلانت (1)همان،ج اول: کنند.یم فایا

)بعد از  ریاساط یبازنگر یرمان غرب برا (30: 137۸ ،یشناس)جهان اسطوره کند.یم فیتعر یرمز

 یهاانیبرآن شد که آن عناصر کهن را به قلمرو خود فرابخواند. جرمدرن(  ةدور یبرانداز ورهاسط

 زین یکنون ةدور سندگانینو گرید یتمدن برا نیا یگرااسطوره سندگانیغرب و نو یاشهیاند

ها شناسه نیا ییجستار، دستاورد همگرا نیشدند. ا یریپذو فعال اسطوره ندهیچونان ستاک زا

گوناگون به  یهازهیکه با انگ ی. انسانندیبیغرب م یگرارا در کانون درخواست رمان اسطوره

 یهازهیخود نهاد. حال، پژوهش انگ یآن را در فرارو یآورد و نمودها یها رواسطوره

 آور است. غرب الزام یژانر ادب نیا ییگرااسطوره
 

  ریاساط رشیپذ یهانهیزم. 2-2

غرب  سندگانینو یریپذریخاستگاه تاث ،(Mythologistic)  ییگرااسطوره یهانهیزم یراستا در

نسبت  سانینوبود. نخست، نگرش هرکدام از رمان کیدئولوژیا یهانهیاز زم یها، ناشاز اسطوره

 کردیرو نیمرحله، تفارق ا نیخاص که در ا یاهیاز سو یمندو بهره ریاساط ینیبه بازآفر

 ریاساط گر،یاستوار است. دو د یرانین ریاساط ینیبازآفر ادینگاه صرفا بر بن نیشود. ایم ییبازنما

آن  ۀانیگرا یمل تیرمان غرب غالب بوده و هو انهیگرااسطوره یمادام بر احتوا ،یو باستان یمل

از دو  بار گرید ر،یاساط رشیپذ ۀنیمغرب، در ز انیگرااسطوره اند.کردهیم یاریو  کیرا تحر

 ریاساط یسخن کردند: نخست، بازساز (Eclectic-Discursive)ی استدلال-یالتقاط دگاهید

و  ینیع یایدن یتکرار رخدادها یما، غرب برا یها. به داوربرساخته افتیباز گر،یکهن و دود

 ةویش یحت و اندراج آن در رمان خود پرداخت. یبه بازگردان ریبودن اساط یشهود

انگاشت که  دهیناد دیحال نبا رفتار است. نیا دیمو زین ل«ی»دومزی تطابق یشناساسطوره

 قلمرو ژانر رمان است. در کردیرو نیا ینمودها نیشتریب

 یو ارزش یانتزاع ییهاها نقشاسطوره ینخست اثر قدرت اسطوره خود برا ةکمپبل در پار

و  Sociologicalی جامعه شناخت ،یشناخت هانیک ،ی»نقش عرفان قائل است:

 یهانقش ةاز گستر ندیفرا نیضمنا منشاء ا( 32-33: 1377)کمبل، «Pedagogicalیمیتعل
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 یهاانسان نیبازتاب نماد ری. اساطابدییم یتسر زیاجتماع ن هاناست و زان پس به ج ادشدهی

و زان پس،  ندیبیخود، جهان را م تیهو یاز ژرفا یااست. انسان اسطوره یدوسوگرا و آرمان

که در گام نخست،  افتیتوان دریحوزه، م نی)مربوط( به ا . از متون بازبستهدیگویآن را باز م

 یهااستینبودن س یو با اعتقاد به راهبرد سم«یمارکس »اسطورهیۀ فرض شیبا طرح پ 1مارکس

بود. به  یروشنگر ةانتقاد از دور یتخالف و نیادیآن برخاست. علت بن هیغرب، عل یفرهنگ

 شمندیدر نظرگاه غرب نبود. اند یخردورز یرو چیبه ه -دوره نیا یدر مراق -باور مارکس

 یختگینگر را محکوم به خودگس جانبه کیانسان  (Gilles Deleuze) 2چون دلوز یگرید

استدلال  چیهیب را،یاز ؛است ییگرابه اسطوره ریناگز یانسان نیچن (27: 1404 ،ی)علم داند.یم

عامل سرانجام رمان را  نیغرب شده بود. ا یاشهیاز قلمرو اند ریعامل ستردن اساط یمنطق

 سازانهو اسطوره یاراد یسیگردید نیکه در ا داستیدستخوش کشاکش و چالش نمود. پ

(mythopoeic)لیتحل یبخردانه و علم ایسترده  ؛که با دانش مدرن تناقض داشتند ی، عناصر 

 اتیروا زین 3گلیاشپ ان،یم نیا نهاد. در ریاساط تیعقلان یۀبر ناص قیمهر تصد دیبا نکیشدند. ا

 یخیآن را تار 4رتسفلده ،یسو گریپنداشت. در دیم یریصرفا اساط را ان«یانی»کی ااسطوره

گونه نهند. بدانیم یپا خیبه تار یاپیاست که پ یابه گونه ریچه فطرت اساط پندارد. اگریم

 شدند. خمندیاز اندرون اسطوره برخاستند و زان پس تار زین رانیا یحاکمان باستان یکه حت

 ةطریبه سبب س یحت ؛است ینیبشینه تنها قابل پ ریاساط یبالندگ ندیفرا نیدر ا ه،یپا نیبرا

 یبسترها کبارهیشد که یم ازیکهن و برساخته احساس ن ریاساط یقدرت غرب مدرن به بازساز

 یتداع و داریناپا یهااستنباط «یالحظه ی»ادراکات شهود آنکهیب .دیفراهم گرد ییگرااسطوره

 هوک« یهنر »ساموئلیۀ نظر ادیبن شوند.( ییخورده بازگو وندیپ یهاتیشخص ةدیفروپاش

. بدان سبب که افتیتحقق ( Patternism)یی با گفتمان الگوگرا( انهیخاورم ریاساط ةسندی)نو

 ریبه اساط «ی»خودبازتابش و «ییگرا حی»تلم ادیو بر بن یذات یاغرب به گونه یداستان اتیادب

 آورد.  یرو

 دهند ویم یخود جا یبه طور خودآگاه و ناخودآگاه ما را در فضا ری»اساط نکهیا طرفه

 ادیبن (402: 1363اده،ی)ال که سرنوشت ساز است.« یقتیشوند؛ حقیمطلق« ما م قتی»حق

 ییاز خردگرا زیاست که به سبب گر یدستاورد چالش احساسات انسان ۀبرساخت ریاساط

(Rationalism) ها برساخته افتیگمانمند مانده است. در باب باز نیشیو در بازگشت به ادوار پ
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اسطوره  یبازآور یرا برا خیها، تارنهیشیپ یبازساز روانیپ نیاز ب زین 2و برونو 1نیتگنشتایو

. پندارندیها را محتوم مها، بازگشت کهنها و برساختهنهیشیپ زیست ندیمناسب دانسته و در فرا

 دیکهن و تول ریاساط یبازساز انیدر مرحله تقابل م( 71-72: 136۸ ،همکارانو ین)کارلو

 راکه»اسطورهیاز رسالت خود فاصله گرفت. ز ن،یریبرساخته ها، اسطوره در قبال بشر ادوار د

 سانیرا فراموش کردند. لکن رمان نو عهیآوردند و ماوراء الطب یرو یخیتار میغرب به مفاه یها

 (46: 13۸0)هاوتورن، .«دندیگرو نهیرید ریغرب، به اساط یاگراسطوره

 یهابراندازانه و با روش ادیبن یهازهیبا انگ زیپردازان غرب ناز اسطوره یاست که برخ یهیبد -

 ,Lewis) اندازند. را بر نیشیساختار آثار پ نکهیتا ا ؛کنندیم یرا بازنگار ریناهمگون، اساط

Barry,1960: 102) یراهبرد ریچون تاث یگرید یهازهیانگ ر،یغرب در بازگشت به اساط 

انسان مدرن غرب  اتیراهبرد در ح نیخود داشت. ا یو اثبات کهن الگوها را در فرارو ریاساط

 Roland) دارد.یگام بر م یدانش چیهیآن، ب یانحراف ةویش گرفتیدر پ یو آدم ستیآشکار ن

Barthes,1975: 84)  
 ییساختارگرا نیادیخود که از متون بن «یهای»اسطوره شناس در اثر (یپرداز فرهنگهی)نظر بارت

ی اسطوره همان کلام شان،یکند. از نگاه ایاشارت م یفرهنگ یاز رفتارها یاست؛ به برخ

(Parole )یااسطوره ختاریر نکهیا تا ؛ختیرا به اندرون آن بازر یتوان هر مظروفیاست که م 

است که با انتقال ارزش ها،  (Semiotic) «یشناخت »نشانهیاسطوره، نظام اد،یبن نیا. برردیپذ

کند. یم تیها حکاکارکرد از برساختهة ویش نیآورد. ایفرادست م را عت«ی»طب خ،یاز بستر تار

 کند. یم ت«ی»هو دیمولد، تول یصراسطوره هماره به کردار عن نیبنابرا

 یهادارد؛ برساخته یعیبازنمود طب یروزگار کنون یهاانسان ینظر بارت، هرآنچه برا بنابر

 یدئولوژیا نیبوده و ا یدئولوژیمادام مولد ا زین یمدارانه هستند. متون فرهنگ خیو تار یفرهنگ

و پس  یکیو هرمنوت یبر نقد کاربرد هیکه با تک میهاست. حال برآنبه اسطوره ییعامل بازگرا

را  ییگرااسطوره یمحور یهاختاریانگ ،ینامتنیصور اشباه و اضداد ب یتخصص یبازسنج زا

 .میارائه ده یکاربرد یو نقد میبررس
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    ینامتنیاشباه و اضداد ب صور. 2-3

کارما

 هایه

، برگرفت های اساطیری و بوطیقای  derivation بازسنجی پیوندهای اشتقاقی

   structuralismeساختارگرا

 ها  های قطب برگرفتهمانگونگی دال  گفتمان متون رمان قطب دربرگیرنده)نیرانی(

بارما

 هایه

 

از  intertextuality انشعاب بینامتنیت

و ستردگی  Transtextuality ترامتنیت

بستارهای متون پنهان، مسبب هدف گذاری 

 متون دربرگیرنده است. 

در طرح  Gerard Genetteدر توازی ژرارژنت 

، فرامتنیت Paratextualiteپیرامتنیت 

Metatextualite  و فزون متنیت

Hypertextualiteاسپیواک ،Gayatri Spivak  
نیز روگرفت و  Harold Bloom 2 و بلوم 1

بازنویسی مفهومی متون تقلیدی دیرآمد از 

های متون پیشین را تعریف ژرف گزاره

ای ساختی بینامتنیت پنداشتند. از زاویه

 Rolandو بارت  Kristevaدیگر، کریستوا

Barthes3  در تضاد با نقد منابع، وحدت نظر

داشتند. با این سنجش اشتقاق محور و 

یر و تشابه قطب بوطیقای ساختارگرا، تغا

دربرگیرنده و همانگونگی متون برگرفته با 

پیوندهای تاویلی متون فرامتنی رمان غرب 

 شناخته می شوند.       

متون قطب برگرفته در یک رفتار خودسنجی و 

دگرآزمایی بیشینه گرای دال و مدلول و 

کارکردهای کنشی، ارجاعی و دگرخوانی به 

د. در این بازیابی فرم و محتوی می اندیشن

موقعیت، گفتمان متون پنهان با دال های روابط 

بینامتنی و قواعد نفی جزئی، متوازی و کلان، به 

شود. در این داده متون دیرآمد )نوظهور( ارائه می

میان  Michael Ryfatrپردازی، مایکل ریفاتر

های دو قطب دربرگیرنده و دربرگرفته، بینامتنیت

نیز  Genetteو ژنت ناهمگونی و تفاوت قائل بود 

 Introductionاگرچه با طرح نظریه »فزون متنی«

de Iarshitexte های متون تفارق بینامتنیت

ژانرهای ادبی پیش نوشته و پردازش همانگونگی 

متون نوشتاری پسایند را پیشنهاد کرد؛ لکن 

پیوندهای اشتقاقی و مفاهیم برگرفتی برای تولید 

بازسازی شده  متون رمان پارسی و حتی نیرانی

 محتمل است.            

 

 یقایو بوط یریاساط یها، برگرفتderivationی اشتقاق یوندهایپ یبازسنج ها هیکارما

 ی( همانگونگیرانی)نة رندیگفتمان متون رمان قطب دربرگ structuralisme ساختارگرا

 .هقطب برگرفت یهادال
 

 هاهیبارما.  2-4

متون  یبستارها یو ستردگTranstextuality  تیاز ترامتن intertextuality تینامتنیانشعاب ب

 در Gerard Genette ژرارژنت یاست. در تواز رندهیمتون دربرگ یگذارپنهان، مسبب هدف

 تیو فزون متن Metatextualite تی، فرامتنParatextualite تیرامتنیطرح پ
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Hypertextualiteرآمدید یدیمتون تقل یمفهوم یسیروگرفت و بازنو زین 2و بلوم 1واکی، اسپ 

 گر،ید یاهیپنداشتند. از زاو تینامتنیب یژرف ساخت فیرا تعر نیشیمتون پ یهااز گزاره

سنجش اشتقاق  نیدر تضاد با نقد منابع، وحدت نظر داشتند. با ا 3و بارت  Kristevaستوایکر

متون برگرفته با  یو همانگونگ رندهیو تشابه قطب دربرگ ریساختارگرا، تغا یقایو بوط رمحو

 شوند.       یرمان غرب شناخته م یمتون فرامتن یلیتاو یوندهایپ

دال و مدلول و  یگرا نهیشیب ییو دگرآزما یرفتار خودسنج کیمتون قطب برگرفته در 

 ت،یموقع نی. در اشندیاندیم یفرم و محتو یابیبه باز یو دگرخوان یارجاع ،یکنش یکارکردها

و کلان، به متون  یمتواز ،یجزئ یو قواعد نف ینامتنیروابط ب یهاگفتمان متون پنهان با دال

 انیم Michael Ryfatrفاتریر کلیما ،یپردازداده نیشود. در ایارائه م (ور)نوظه رآمدید

 Genette و تفاوت قائل بود و ژنت یو دربرگرفته، ناهمگون رندهیدو قطب دربرگ یهاتینامتنیب

 یهاتینامتنیتفارق ب Introduction de Iarshitexte «یمتن »فزونیۀ اگرچه با طرح نظر زین

 شنهادیرا پ ندیپسا یمتون نوشتار یگونگو پردازش همان نوشته شیپ یادب یمتون ژانرها

 یرانین یو حت یمتون رمان پارس دیتول یبرا یبرگرفت میو مفاه یاشتقاق یهاوندیلکن پ ؛کرد

  .شده محتمل است یبازساز
 

  ییگرااسطوره نیادیبن یهاختاریانگ.  2-5

 ریاساط یبا نف یتقابل ماهو -الف

 یهاختاریاز انگ یکیخود ( ریاساط ینف یماهو کردی)با رو غرب مدرن کیدموکرات یهااستیس

است که جلورفت  یسنج اریسزاوار مع یمهم از آن رو نیها بود. ااسطوره رشیرمان غرب در پذ

)به استناد  مراد نیبه چن لین یرا در دستور کار خود قرار داده بود. غرب برا هیهمه سو

صرفا به  ،ییو خودگرا انهیهمگرا یجماعت ساز ندیفرا کیتمدن غرب در  4(کارتد یهاهیفرض

تمدن مدرن به علت  نیسترد. ا یبدنهاد را از فرارو یندهایو خودآ دیشیاند ییدگرگرا ینف

ها را پسرو خود تمدن گریشده بود و د ینیخود دستخوش خود برتر ب یصنعت یهاشرفتیپ

در  یساختارفکن رییمعا نیا ،یسوق داد. به باور بلز ییگرابه سمت اسطوره ؛دانستیم

 ( Belsey, Catherine,2002: 47) شود.یم فیتعر تهیمدرن رساختیز

 
1 Gayatri Spivak 
2 Harold  Bloom    
3 Roland Barthes 
4 Rene Descartes                                                    
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از  ینخوت ناش ،یچون خردمحور ییهااست که غرب مدرن با شناسه ادکردیسزاوار 

 یساختارفکن )دستاورد رنسانس(یی انسان گرا دیو تول سمیبرالیبه ل شیکلان، گرا یهاشرفتیپ

و  ریاساط یبا نف کیدئولوژیرایغ یهاانیباعث تقابل جر یشیدرون زا رییمعا نیکرد. هم

 «ی»اصالت علم تجرب اثبات یبرا (Opposition) تقابل نیشد. در ا ییسرانجام اسطوره گرا

 زین 1عهیمابعدالطب یباور، حت نیا یۀشود. بر پایم دهیبشر د یشناخت یقوا ریبا سا ییبارو یرو

-12 :1366پرس،  ی)کوئ شوند.یآزموده م »خرد«ۀ تنها با سنج ،یلیبه علت داشتن منشاء تخ

به   سمیبرالیدر ل عهیاند و مابعدالطببرتر و نژاده عت،یطب ةزاد و «یاکه امور»ابژه یتبراس( 11

 یۀهمه سو یتکامل و شادخوار 2رود. به باور لاکیم رونیاز قلمرو دانش ب نیسبب نداشتن تع

 (2۸-29 :1391،)لاک پندارد.یم یماد یهاانسان را صرفا در گرو  بهره

 «ی»معناباختگ نیترسرشناس (Humanism) سمیاومان ،یاثبات یتحر کیگمان با یب

(Absurdity )ۀشیروند اند نیا شد. در ادیبن یگفتمان نیچن یۀدر سا ریاساط یاست و نف 

بر  یرا مبتن یرا نابخردانه و دانش انسان یخداباور بای. آنان تقردییبه افراط گرا  3کانت روانیپ

ستاکمند است و انسان  ادیخردبن یهاکه از کنش یانگاشتند. تجاربیم جربهخرد و ت یهاگزاره

 ینیی»خودآ در زیکند. البته کانت نیادراک م زیرا ن تیها، روابط علنیتع یذهن آگاه نیدر ا

به هگل به  یرگذاریو روسو و زان پس در تاث 4ومیبا الهام از ه عقل محض« »نقد و انسان«

 یزیست نید( 236: 13۸7)دورانت،  بود. دهیرس( Negative capability) «یسلب تی»قابل نیا

 را ریاساط یغرب نفود کرده بود که نف انیجر نیبر ذهن ا یاها به گونهاسطوره یو استهزا

 زین 5کرمود ،یفکر انیجر نیبا ا ییهمسودانستند. در یم (experimental) «»بدعت گذارانه

منتقد  نیاصرار داشت. ا ریو ستردن اساط یبارت به نف یهایناساز اثر اسطوره ش یبا وام ستان

 کند.یم نیگزیو باورمدارانه را جا نیمتع یالگوها یتوغل عمود کیدر  یسیانگل یادب
(Kermode,1968: 52،Modernism in Continuities)   
 ییروا ی»ساختارها در اثر زین 6شینریوا یتقابل دارد. حت تیآنان اسطوره با واقع یداور به

 یمدع گریاسطوره، د کیو اسطوره بودن  یشیرا به سبب روشن اند گرانیاسطوره«، خود و د

بارت در  اد،ینب نیا بر( 21۸ -220: 1362، ادهی)ال داند.یفراتر از اسطوره نم یگاهیجا رشیپذ

قیو »تطاب دیفرو «یخی»فراتار ونگ،ی «یجمع ی»ناخودآگاهی هاها به نگرشیاسطوره شناس

 
1 Metaphysics 

2 John Locke   
3 Immanuel Kant 

4 David Hume   

5 Frank Kermode 
6 Harald Weinrich    
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 سهیالگوها، گفتمان مقاها و بازتاب کهنشد و در چالش اسطوره کینزد 1مکس مولر «ینییآ 

 یانسان کنون ریاساط اده،یاستدلال ال یۀبر پا( 47-56: 137۸)دورانت،  را طرح و گزارش نمود.

 ل«ی»تخ سازنهیزم زین یاکنند و قهرمانان اسطورهیگرا آشنا مخیتار یرفتار یرا با الگوها

(Imagination) ی»همذات پندار و» (identification) شوند. یم 

 نیهنر، دستاورد چن ی]هنر برا فشردند.یم یپا ریبر ستردن اساط زیهمداستان ن شمندانیاند

را صرفا در نفس  ستهیغرب، هنر ورجاوند و شا انیجر نیبود[ که غالب هواداران ا یکردیرو

از هنر با  4یو اشکلوفسک 3هی یآلن روب گر 2،چیویلیواس ر،یخط س نی. در ادندیدیم یهنر

 محاکات یادراکات مخاطبان و ناف ةآگاه، گسترش دهند یریضم یهنر، دارا انعنوان زب

(Mimesis  )محض  تیآنان به تفارق محاکات و روا یهادگاهید ظیدر تقر 5کنند که لاجیم ادی

 (217و  6۸-69 :13۸9)لاج،  کند.یرمان م دیتاک

معترضه در  ۀواقع کیتوان به کردار یرا م 6بکت »دانته و خرچنگ« امر، داستان نیاثبات ا در

 اتیاثر خود را با روا یۀمابکت، درون( 14۸)همان،  نمود. ری( تفسسی)جو س«ی»اول رمان

دهد. بکت در یشکل م یباستان یهابه اسطوره حیانسان و در تلم یکنون ستیبازبسته به ز

 زیو پرسش برانگ یرا منتف س«ی»جوی ااسطوره یسازنهیقر زین(  Murphy)1938, «ی»مرف رمان

 ؛هاستاسطوره یسند تقابل با نف زین د«ی»فرو کاوانهروان یجستارها (151)همان، داند.یم

در جهان غرب  ونگی یهاافتهی»ی انسان است. بار شناکیکه اسطوره، زاده روان ر یبدان رو

 هیسا یغرب تیو ذهن نشیکه بر ب یاانهیماده گرا یشیک اندیبا تار رایها روبرو شد؛ ززهیبا ست

 نیمعاصر ا سانینو خیتار یحت( 12: 1390،ی)کزاز دارد.« یناسازگار یاندک ؛گسترده است

نوساخته را  یالحاد به صرافت افتادند که از ادوار کهن بگسلند و رخدادها روداریتمدن در گ

 کنند. یبازساز
 

 گزارش رخدادها  یشیزمان پر -ب

 یبودند که در گزارش رخدادها ریها ناگزاز اسطوره یپاره بردار یرمان غرب برا انیگرااسطوره

 زیاز منتقدان ن یاریسنجش قرار دهند. بس اریکلان و عام را مع یهازمان ،یااسطوره-یخیتار

بهره  (Conceptual)ی و ادراک (Cognitional)ی شناخت یهاتیزمان از قابل یدر باب نابسامان

 
1 Friedrich Max Muller 

2 Vasily Vasilievich Kuznetsov    
3 Alain  Robbe-Grillet   

4 Victor Shklovsky 

5 David Lodge 
6 Samuel Beckett 
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)زمان( در اسطوره دور  حال آنکه ؛داشته «ی»خطۀ ]ناگفته نماند که زمان در رمان، جنب گرفتند.یم

آشکار  «یو رمان با »جهان عرف «یاسطوره، با »جهان قدس خطوط تناظر ن،یا زند. فزون بریم

خواستار  یاست که انسان روزگار کنون نیا ۀغرب، نشان یهادر رمان ریاساط افتیبازشود.[ یم

روزانه به نوع کلان  یغرب در انتقال زمان از نوع کاربرد یگرااست. رمان اسطوره یمانز یب

 شود.یخود م یریپذو اسطوره یخیتار یرخدادها انیآن، دستخوش تفارق م

حال  ؛بوده  1۸60دهه یهاسال نیرمان پرواز کانادا، بازبسته به نخست ینمونه، رخدادها یبرا

از تلفن برخوردار  یاگونه رسانهچی( بر خلاف نبودن هنکلنی)ل کایوقت حکومت آمر سیآنکه رئ

( ۸3-۸4: 13۸3، لیمک ه انی)برا شود.یم دهیشن یآنجا خبر ترور و ونیزیاز تلو زیاست و ن

و  یدر گزارش رخدادها، ستردن زمان مشخص کاربرد یشیبا اعمال زمان پر 1دیر لیااشم

 آب گرفته ۀنخست رمان خط تیشخص 2فتیکند. سوئیم یریگیسه گانه کلان را پ ینیگزیجا

 یهانهیشیسرگذشت خود، پ قیبا تلف یکرده است که و تیهدا یارا به گونه (19۸3)

 ،یبه هر رو( ۸4)همان، دارد.یبرم انیرا از م خیو تار لیتخ زیو انقلاب فرانسه، تما یخانوادگ

را نابسامان  یزمان کنون یو حت نیشیپ یبه اسطوره، زمان رخدادها دنیرس یرمان غرب برا

 در رمان سوزاندن در ملاء عام 4کوور یو حت (1990) طبقه میدر رمان ن 3کریکند. بیم

 زنند.یگزارش رخدادها را برهم م انزم خ،یتکرار ناشدن تار یۀفرض شی( با طرح پ1977)

غرب چونان رمان  یگرااسطوره یهااز رمان یباور، در برخ نیا ادیبن بر (  ۸4-۸5)همان، 

 زهیآن که انگ یلایزمان و گسست است یشانیاز پر زین 5دیآکرو تریپ (19۸5) هاوکسمور

 پرده سخن رفته است. یبود؛ ب یریپذاسطوره
 

 تیبر گسست هو یرجحان خداباور -پ

را ضد ارزش و  یدوره، خداباور نیکه در ا یزاده شد. بدان رو ینضج رنسانس، خدا ناباور با

شود. یبازبسته م یشناس شتنیبه خو یکردیرو نیپنداشتند. خاستگاه چنیم ییگراواپس

)فلسفه  کیگراست و پسگرد رنسانس از اسکولاست عتیغرب طب یااسطوره یخداباور

ها اسطوره ،ینوفسکیداشت. به باور مالیرا در پ یعیطب ییداگرا( به غرب باستان، خسامحوریکل

 جامعه بودند.  یاخلاق یاعتقادات کهن و دستاوردها انگریب ،یفرهنگ یهاژرف ساختدر 

 
1 Ishmael Reed 
2 Graham Swift 
3 Nicholson Baker 
4 Robert Coover 
5 Peter Ackroyd 



 215 گرایی رمان غربانگیختارهای اسطوره

 

 آمدند.یبه شمار م یرگذاریتاث یروین زیو خرد جوامع ن مانیها و تبلور ادرخواست شبردیپ در

(Magic,Science and Religion,1954: 151نوگرایان ) که  انیغرب به رغم سنت گرا[

را بر  ی[ خودشناس؛پنداشتندیم یامکاشفه ییو خداگرا یشیخوداند یشناخت خود را ناش

 نیآنها، دستاورد چن یو نف ریشدن از اساط گانهیب ه،یپا نی. بر ادندیدیم یتجارب فرد ادیبن

به »مطلق  ابندهیراه  ةویرا تنها ش ریاساط یبازساز شمندان،یاست. اغلب اند کیدئولوژیا کردیرو

کردند. در یم فیتعر «یاله »سنن و «ینید تی»هو »روح مدرن«، (absolutism) «یانگار

 اتیدر ح محور« »تقدسی هااضمحلال باورداشت 1مبهمات و شبهات، برگر نیا شیگشا

از روان پژوهان غرب در تقابل  یداند. برخیم یسیگردیعلت د گانهیشکن و را شالوده یبشر

پنداشتند. یم روندهشیرا پ یها را موهوم و دانش بشراسطوره ،یاشهیاند انیجر نیبا ا

رمان غرب را به  ،یبشر اتیح کیبه علت تحر تیو رجحان آن بر گسست هو یخداباور

 یاهیدییتا خود ر«ی» نام ناپذ در رمان زیبکت ن کرد،یرو نیبا ابازگرداند. در همسویی اسطوره 

 ن،ید افتی]در باز (1033-1109 یی،ایتالیا سی)قد «Anselm»آنسلم  »برهان وجودشناسانه« بر

وجود  کیاست که اعتقاد به  نیا قتینوشت. حق و اثبات وجود خدا[ تیاز گسست هو زیپره

فراهم  یخیها را با ادوار متفاوت تاراسطوره یریپذتطابق ی(، بسترهایی)خداگرای و ابد یازل

ها، از دهیپد گریبه کردار د [ری]اساطی فرهنگ یهادهیپد نیاز ا یاکند. با گذر زمان، پارهیم

 )واحد شوند.یم یسیگردیگرفتار د زین گرید یاو پاره یگرگونید دستخوش ت«ی»هو ثیح

 یدر مقابل فروپاش ت،یغرب به علت گسست هو یگرارمان اسطوره( ۸۸: 13۸1،دوست

 یکنشگران جبران خسران خداناباور نیها از موثرترکه اسطوره ی. بدان روستادیا یخداباور

  بودند.

 یریکه با زبان اساط ییدانست و تا بدانجا یرا همسان ناخودآگاه یتوان خداباوریم نهیآ هر

 یروهایآن ن رر،یکاس دگاهید ادیبر بن( 212 :1355 گان،ی)شا دو همسانند. نیا م؛یکنیسخن م

حالت  رد نکیشدند؛ اینم ختهیگس یااسطوره نیرید یهابرداشت یبارو یکه در رو یعقلان

 یابیباز دیها بااسطوره نیدانند. بنابرایانسان، خود را معتبر نم یاجتماع یزندگ یشیسامان پر

داشت آن و نگاه ریاز نگاه رمان غرب، داشتن اساط( 2۸5: 13۸2،رری)کاس و بازگردانده شود.

مهم نه تنها فاقد خاستگاه  نیها، ارمان نیاست. لکن در غالب ا «یتیهو ی»بازشناس مولد

 رانیانسان را و یهابرداشت شتن«ی»نفس خو و «ی»کنه هست است بلکه در باب یابیتیهو
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از  یمعرفت ناش یابیباز و «ینید ریی»معا به شیغرب، گرا سانیرمان نو نیکنند. بنابرایم

 دانند.یم ادشدهیرمان تمدن  یریپذشاخص اسطوره زهیرا انگ یخداباور
 

 (کالیخواه و راد تیتمام سمینی)فم معترض یهاانیجر یدادخواه -ت

 کالیجنبش راد ؛نوع رمان شد نیا پذیری اسطورهکه عامل  یاعتراض انیتنها جر انیم نیا در

. ردیگیصورت م 1« اتوود ادیپنلوپ »ی انگرش در رمان اسطوره نی. بازتاب ابود سم«ینی»فم

 سهی» اود ]نظرداشت بهی نامتنیب میاز مفاه یریگو با بهره یستینیفم کردیبا تمرکز به رو یو

 سندگانیدر آثار نو یستینیفم یهاشیگرا نیکند. نخستیم ینیرا بازآفر اسطوره، هومر«[

 ۀبه عرص ایاز امور دن یدوره به سبب دور نیشد. زنان ا دهیرنسانس د یایتانیفرانسه و بر

به 1910 ۀده یهاسال نیمعترض، در واپس یهاانیجر نیا یداریو هنر وارد شدند. با ب اتیادب

 در آثار 2دوبووار 1940 ۀده انیدر پا داده شد. نشیو گز یحق را کایو آمر ایتانیزنان بر

زنان معترض  یریمردان و کنش پذ یکنشگردر دفاع از زنان، به  »جنس دوم« و »وانهاده«

 است.

. افتی یتسر یادب ةبه حوز استیشصت و هفتاد از س یهادادخواه در دهه انیجر نیا یحت

تلاش  یبر درست( ییکایآمر ستینی)منتقد فم Elaine Showalter تبسط، الن شووالتر نیدر ا

 یپساساختارگرا یهاستینیفم شتر،یکه پ یاوهیکند. شیم دیادوار تاک ۀزنان غرب در هم یادب

 4سوسور ییساختارگرا 3،دایدر یشکناز روش شالده یمردمحور سستگ یبرا یفرانسو

(Ferdinand de Saussure )5وتیال داتییو از تا (George Eliot ) .بهره بردند 

مردانه  ۀانیزنانه و رفتار سلطه گرا یهامعترض، اسطوره یفکر انیجر نی، در رمان اهیپا نیبرا

رجحان مرد بر  دیبا یستینیفم ریغرب، اساط ستیفمن سانیرمان نو دگاهیآشکار است. از د

(، به 1925)ی خانم دالوو یهارا به صراحت در رمان طیشرا نیژانر بسترند. ا نیزن را در ا

در  6لفو (60...، لیمک ه انی)برا. مینیبی( م1931) و امواج (1927)یی ایدر وسفان یسو

که  یابه گونه ؛داشته «یمحور تی»کل رفتار یدر رمان خانم دالوو ژهیآثار و به و نینگارش ا

نخست  تیزمان کوتاه در ذهن شخص کیرا که در  یادادخواهانه یداستان، رخدادها یراو

 یهاشیگرا نیکند. ایبه خواننده گزارش م؛ شوندیم ینی( بازبیدالوو سای)کلر داستان
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 ( Septimus Warren Smith) ت«یرمان همچون »اسم نیا گرید تیدر رفتار شخص دارگرانهیب

( و مرگ یشی)روان پر ایمنجر به پارانو یفرجام و یحت ،یکردار نینمود دارد. به دنبال چن

غرب  ۀگفتمان مردمداران حایتصر (1939) از آن خود« ی»اتاق در کتاب سندهینو نیشود. ایم

کرد که یمبارزه م ییهاخواه همواره با آن سازمانان عدالتیجر نیکند. حال، ایم یرا نف

مدار گاه اخلاقها بدانانسان ،یسو گریاز د (7-۸: 13۸7)روباتام، زنان بودند. یخواستار فرودست

بر  یزنان مبتن ادیمدرن انق ةباشد و در دور ینژاد یشوند که مناسبات آنان براساس برابریم

 ادشدهی انیدر بسط جر زین 1ستوایکر (151-152: 1379)استوارت،. ستین تیو عقلان تیواقع

 رگذارتریو تاث شتریحقوق خود ب ییبازشناسا یاز مبارزه برا دی: اعتراض و تخالف زنان بادیگویم

 تیهو رجحان اه«،یس دی»خورش معترضانه در اثر یحت یو (153-154: 1995 ستوا،ی)کر باشد.

بر خوانش  یمبتن یدادخواه نی. در ااردپندیم یطلب تیرا کل یفرد تیبر هو یجمع

 2کسویچون س یسندگانی، نو(establishment-anti) زانه«یست تی»حاکمی ستینیفم

و اثر  (Cixous,1976) زنانه« »نوشتاریۀ نظر ۀ( با ارائنیو تقابل منتقد یکژخوان ةزانندی)برانگ

»زن در  و (1974) گریزن د ۀنیدر آ 3گارهیریو ا (The Laughof the Medusa) مدوسا ةخند

در سنن  یشیبه ابزار گفتمان و به بازاند زیزنان غرب را به تجه «.است یگریخودش همواره د

. ختندیبه نوشتن برانگ خیخود از تار گاهیفراخواندند. آنان زنان را در بازستاندن جا یابیتیو هو

 یسازفرهنگخود،  یگرااسطوره یهاغرب در نگارش رمان یهاستیفمن نیمراد ا اد،یبن نیبرا

  جامعۀ غرب بود.زنان با مردان  یبرابر
 

 ها  برساخته افتیکهن و باز یهااسطوره یبازساز -ث

به رمان غرب شد  ریباعث ورود اساط یاها به گونهبه برساخته یابیو دست ییگرانوع کهن نیا

از استحاله  «یکی»رتوری فیآنان با بازتعر یگراکه ادوار کهن غرب و رمان اسطوره

 که یباورمند بودند. بدان رو «ی»تبار و «یجمع ی»ناخودآگاه ، بهکیدئولوژیرایغ

( 216 :1392 ،ی)کزاز اها«یخاستگاه رو یو تبار مادهاستخاستگاه ن یجمع ی»ناخودآگاه

 کهن و برساخته، صرفا یهااسطوره یهاییبایبه ز کردیروشن است که رمان غرب در رو

. همانا کارکرد روح است ،یفطر ییبایداند. چون زیعمل م الیمک را «ی»استشهادات روح

 یهااسطوره یاز بازساز گرید یکهن وجه ریاثبات اساط نکهیطرفه ا( 365-366: 13۸2رر،ی)کاس

ی سیگردید نیمولود ا «یفرهنگ لی]غرب[، »تخ سانیرمان نو دگاهیبازساخته است. بنابر د
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 باورداشت نیا نمونه بود.پذیری اسطوره رگذاریتاث زهیکه خود انگ است [یابیو باز ی]بازساز

، همکارانو دلاجیوی)د دارد.« انیجر 1سیر نی( ج1966) پهناور سارگسو یای»در رمان در

 چونان  موجودات انیاسطوره گرا یفطر لیتخ ،ییگراگفت که در کهن دیبا( 223: 13۸9

 اینگرند و با دو یم دگاهیبودند. آنان پروازکنان به خورش یاآدم گونه «یی»اهورا و «ینی»ع

که  ییاز آنجا [John Rossell Hinnells] (16-17: 136۸نلز،ی)ه اند.چهار بال نشان داده شده

 ریاست؛ صرفا از اساط یادراک استشهاد یااسطوره یبازساز ینمودها نیرگذارتریاز تاث یکی

 یشود. حتیآور مامدر رمان غرب الز زین ریسبب، کاررفت اساط نیآورد و بدیسر بر م یباستان

 زین (166۸-1744) کویو یادوار کهن غرب، جستارها یشناسبه اسطوره ینگاه روساخت کیبا 

 «،ییای»جغراف چونان یانطباق یهاهیهمه سو ،ییایتالیا لسوفیف نیسزاوار توجه است. ا

 هیدستما نیبا ا ی»و .ختیباستان را با اسطوره درآم خیتار «یهانهیکری»پ و «یعی»مابعدالطب

خود را  یذهن افتیحال، در طیو شرا تیبا موقع نیجوامع آغاز کیدئولوژیا بیو با ترک

  (Meletinsky,2000: 5) بازنمود.«

 زین 2وسای»آخرالزمان« و »سوربز« بارگاس  جنگ یهادر رمان حایکهن، تلو ریاساط بازساخت

ی و فرار دختر ویچندگانه سوربز به ترور تروخ یهادر پاره ییپرو سندهینو نیشود. ایم دهید

سال به زادگاه خود اشارت  یپس از س یو بازگشت و کنینیاز دوم ایبا نام اوران)مظنون به ترور( 

 است. دهکر

 ةدیتر از هر پدفزون تیبه غا عهیبه سبب نضج گرفتن از ماوراءالطب یریاساط ۀشیسان، اندنیبد

به  کیکهن و نزد یریاساط یشود. الگوها ییآن را دارد که در غرب بازنما تیقابل ن،یشیپ

  (43 :1975 ،ی)فرا شود.یم دهید 4وزیو گر 3سیجو وت،یچون ال یدر آثار منتقدان عهیمابعدالطب

بخردانه دارند.  یو رمان غرب کارکرد یخیادوار تار یکهن در بازتاب مازها ریاساط نیبنابرا

( با کاربرد راهکار 1922) س«ی»اول و (1916) «ی»چهره مرد هنرمند در جوان در رمان سیجو

(  Stephen Dedalus) استفان ددالوس یهاتیرفتار مصور هنرمندانه به شخص یو القا یتبادل

هنر نماد و محاط را فزون بر  (سیرمان اول یری)قهرمان اساط Leopold Bloom و لئوپالد بلوم

اسطوره بود  یمدرن برا یاشاکله ادیبن ۀشیدر اند یکند. ویم لیتبد زیبه اسطوره ن نشیآفر

دگاهیاز د( 52-54: 13۸3، همکاران و لی)مک ه جلوه داد. یانامهم را اسطوره یامدهایپ یو حت
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و نبودن ثبات در همه  نیدر دوره نو یالعاده زندگفوق یدگیچیغرب، پ یارمان اسطوره 

از جهان  یدور دیکند که بایوقفه و گسترده مواجه میب یهایما را با دگرگون یعرصات زندگ

 .ردیدر دستورکار قرار گ یآرامش فکر لینابسامان و تحص
 

 (خمندیتار یا)مشاهدات اسطوره اتینیارجاع انتزاعات با ادراک ع -ج

 ةرمان غرب و انسان دور یرا برا ییگراآور اسطورهالزام ۀنیگمان، ارجاع انتزاعات زم چیهیب

گفتمان  ،یموضوعات انتزاع به »محاکات« کیکلاس یۀمعاصر فراهم کرد و با ورود نظر

احساس،  نیسخن، مراد ا گریگرفت. به د انیجر «یانتزاع ی»رخدادها رمان از یالگوبردار

 ات«ینیع یی»ابزار بازنما وقوع گراست که از مرز یزبان افتنی ین به تلاش برایعصر نو ازیهمانا ن

و وقوع را  لیتخ ریمس دیبا (abstraction) »انتزاع شدن« به دنیرس یبرا ریاساطفراتر رود. 

 ی»کار بررو از عقل و مختوم به آن است. بلومنبرگ در اثر یکنند. چون اسطوره ناش یط

در گذر از اسطوره به  نیادیبر رخداد گسست بن یمبن یگروشنادوار ر دگاهیهرگز د اسطوره«

 انیگرااسطوره (: ......13۸6)بلومنبرگ، کند.ینم دییرا تا به لوگوس( توسی)گذرم عقل

را (  Reflexive)ی درانتزاعات، متون انعکاس(  revisionism)ی بازنگر یبرا یپساساختارگرا حت

                                                                                                                                     د.دادن یبرتر( Referential)ی به ارجاع

چون  یسندگانینو ر،یاز اساط یبردارو در پاره ییگراتینیع زیارجاع انتزاعات و ن ندیفرا در

 دهیروزگار سخت، غرور و تعصب و به دور از مردم شور یهادر رمان 3یو هارد 2آستن 1،کنزید

 ادراک نیاست که ا یهی. بدافتندیدست  ییبه راست نما لیوقوع و تخ قی( با تلف1۸74)

از  یکی ریناخودآگاه انسان که اساط یهاافتهینفوذ را به  ریمس ات،ینیع از حور«م ی»انتزاع

 نی. نمونه را، اردیگیم ادیبن ]غرب[ تمدن نیرمان اپذیری اسطورهو آنگاه  دیگشایم ؛آنهاست

شود. یم افتیدر 4دکتروف میاز رمان رگتا اتینیع( Perception) و ادراک یانتزاع یبازگردان

 نیشده است. به موجب ا یبردارعشق( پرده یالگوکهن انگری)ب دیفرو ادراکاتاثر از  نیدر ا

معاصر ناتوانمند بوده  خیتار عینظرگاه وس یدر سامانده سیمزجویج یاسطورها ةویجستار، ش

 (  Ulysses,Order and Myth :270وتیال) است.

 نیدر ارجاع انتزاعات پنهان است. مراد از ا «ی»محاکات مفهوم کی ر،یاساط یخوانش تیقابل در

و اعراض از صور ( Objective)ی نیع( archetype)ی ریکارکرد همانا استقبال از صور اساط
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. دییها به آنها گرابودن اسطوره یانتزاع لیرمان غرب به دل ه،یپا نیاست. برا (ادی)وهم بنی ذهن

ها تیشخص یسازو همسان ییفاصله زدا ةزیقرن نوزدهم با انگ یاسطورها-یخیتار یهارمان

را نشان  یکنون تیهمگن با وضع ریاساط نکهیتاا ؛نهادند ریتاث گریداستان به همد یدادهایروو 

 (  Barbara Foley,1986: 172) دهند.

و انتزاعات نه  یساز نهمسا یۀدوسو ریاصرار دارد که تاث اتیادب ةحوز ییکایپژوهشگر آمر نیا

 شیرمان غرب بوده؛ بلکه علت گرارفت آن در  و کار ریدر بازگشت اساط یتنها خود عامل

با  ییهست و همگرا زین انهیانطباق گرا ریاز اساط یریگدر بهره یدبستان ادب نیا تینامتنیب

بود. به اعتقاد  ریبرنده تمدن غرب در تکامل اساط شیآن مسبب پ ینیع قیانتزاعات و مصاد

محور  یرا انتزاع یااسطوره یشدند که رخدادها ریخود ناگز یبقا یبرا یغرب یهااسطوره 1بکر

 ؛باشند یریو اساط یخیتار قیکه خود مولد حقا یدر صورت یارمان اسطوره سندگانیکنند و نو

 یهاهیمارگ کیدئولوژیا انین جریاز ا( 527: 1910،)بکر آن را خواهند داشت. ییشناسا ییتوانا

  شود.یم افتیدر رمان سوزاندن در ملاء عام رابرت کوور  یبارز

و رمان  ستین تیدر اولو یانتزاع یاز رخدادها یصرفا بهره بردار ،یااسطوره یهادر رمان

 .رندیگیآن بهره م تیو لزوم موجود خیتار ییآزما یراست یرخدادها تنها برا نیاز ا سانینو

غرب  انسان یابیتیهو یتنها برا - یو ادراک یارجاع اتیروا نیبدان سان ا( 64: 1962 ،)لوکاچ

بابل  یایو در رو کایآلا درامر دقزلیص ن،یهاوکلا یولایه یهابه طورآشکارا در رمان -مدرن

 ملحوظ است. 2گانیبرات

  دیدیباستان م ونانی ریدر اساط» خود را صرفا یهااسطوره ،یاپیپ یهاتمدن در گذر سده نیا

از  یبرساختگ ۀنیدر زم ریاساط یسازگذشته و حال، همسان انیو با ستردن فاصله م

 تینامتنیرمان بلوک غرب در کاربرد ب سندگانی. مراد نوردیگیصورت م ینامتنیب یفراکردها

به اسطوره  یابیاز آنهاست. آنان در دست  یریها بلکه اعتبارپذنهیشیپ تینه سلب انفاذ و ماه

 یها»انگاره دانند.یم ریساز اساط نهیو زم یذات یرا عناصر »هگل« شده فیبازتعر ها، انتزاعات

 ر،یپذکه در رمان اسطوره رفتیپذ دیبا( 6۸: 13۸9، نوودی)ا «.هستند یذات یعناصر یامر انتزاع

 گریها« و درنیبا »س یی]کشتار اژدها و همسو خود یعمل به رسالت مل ۀشیقهرمانان در اند

 نیپندارند. ایآلود مدهشت یبلکه خود را مکلف به استقرار در فضا ؛ستندیکهن الگوها[ ن

»در  کنند.یم یها را تداعاسطوره( Systematically) مندو نظام یاصول انتزاع ف،یادراک تکل

 نیا( 6۸-69)همان، هستند.« یاساس یژگیو کی یو اصول انتزاع یحق انتزاع مدرن، ۀجامع

 
1 Carl Becker 
2 Richard Brautigan 
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گفتمان  نیا انیجر یشوند. حتیم ییاسطوره گرا ةزیمولد انگ ،یعمود ریقهرمانان سپس با س

 رمان بازمانده روز یدر رخدادها د؛یرمان غرب گرد ییگراکه منجر به اسطوره یاشهیاند

 شود.یم دهیزدین 1گورو یشی( ا19۸9)
 

 ی ریگجهینت. 3
 تیباور به فرد ،یخراف یهاکنش یچون نف ییهاوهیها، شبه اسطوره شیغرب در گرا رمان

انسان با  یذهن وندیو پ یمعرفت یکیالکتیکارکرد د ،یریاساط انیخدا یانسان ، نقش عل

رمان غرب، ناظر بر دو  ییگرادرازدامان اسطوره ندیسان نقد فرا نیگرفتند. بد شیاسطوره را پ

 یهاآن از شناسه یریپذریتاث گر،ی. دودریو شاکله اساط یستی: نخست، چاست یکاربرد یۀسو

محاط  ریمس کیغرب از  یهاتمدن غرب، لکن اسطوره یاشهیاند یگرگونیچونان د یرونیب

 یپا یکنون نیمتع یهمگون به فضا یهابرساخته افتیکهن و باز ریاساط یهمچون بازساز

که  یشد. بدان رو ریپذقهرمانان فراباور اسطوره افتیازب زهیتمدن با انگ نینهادند. رمان ا

به  ریاساط نیکنند. غالب ایرا اظهار م( traditional narrative)ی باستان تیها، روااسطوره

نداشتند  یبازساز تیقابل ،ییفشردن بر وقوع گرا یغرب مدرن و پا یخردورز یرگیسبب چ

به سبب  زیبرساخته ن ریشدند. اساط کاربطور ساختارشکن آش یداستان اتیو در قلمرو ادب

کهن هرگز نتوانستند با  ریخود به رغم اساط(  Contrasting) نیو با شعار و دثار متبا ینانژادگ

 دارشناسانهیغرب رفتار پد یهااسطوره اد،یبن نیبخورند. برا وندیروان آرمان خواه انسان پ

 ینظام ،یغرب یشناسکه اسطوره یکردند. بدان رو تیرا تقو ییداشته و حرکت واقع گرا

 یبالندگ یغرب و حت یساختار معرفت شناخت تیرا بازنمود که کل یابسامان و ادراک شونده

 نمود.یم نیها را تضمبر اسطوره یمبتن یانسان یهاارزش

برگردان  یجیجستار، دستاورد دو سال مطالعه و پژوهش تدر نیکه ا دیاز بن جان گفته آ

مدرب،  دیو صناد ریپژوهش، نحار نیاز آغاز ا شیغرب است. ضمن اللفظ، پ یهارمان کیکای

)شاهنامه پژوهان،  یپروفسور سرام ،یچونان پروفسور کزاز یاقدوه بانیکفات ورجاوند و اد
و نقد  هینظر ۀ)استاد برجست ندهیپا نیجانب( و دکتر حس نیا یلیتکم لاتیشناسان و استادان تحصاسطوره

  ( محرض بودند.ییدانشگاه علامه طباطبا یادب
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 نوشت یپ
 ینیآرژانت ستیپسامدرن سندةی( نو1۸99-19۸6بورخس ) سیخورخه لوئ. 1

 یهادانشگاه یکیو استاد مکز پلماتید یاسیس سندةی( نو2012-192۸)  Carlos Fuentes. فوئنتس2

 بود.  نستونیهاروارد و پر ج،یکمبر

استاد  نی( است. ا1913 -2005 یسرشناس فرانسو لسوفیو ف کیمفسر هرمنوت ب،ی)اد کوریپروفسور ر. 3

فرهنگستان فرانسه  یفلسف-یعلم زیکنندة جوا افتیدر زیو ن ایو کلمب کاگویش س،یسوربن پار یهادانشگاه

در نقد  اره( همو1900-2002 یآلمان لسوفیبا گئورگ گادامر )ف یدر همراه لیمراجع اص گریو د

 ل،یدرباره تاو ها،لیچون اختلاف تاو یآثار کیهرمنوت ریتوغل کرد و در تفاس یدارشناختیو پد کیهرمنوت

قدرت و  یو مقالات سه جلد 1949، فلسفۀ اراده 1955 قتیو حق خیتار یکیاز متن تا کنش، اثر هرمنوت

 را نوشت. نیو رابطۀ فلسفه و د یادب ۀینظر است،یس

4- ) Bronislaw Malinowski1۸۸4 -1942( یلهستان یجامعه شناس و انسان شناس کارکردگرا- 

مردم  یصبه مطالعات تخص اتیاضیو ر کیزیف یبه رغم دانش آموختگ ینوفسکیاست. دکتر مال ییکایآمر

 کاون)روا دیفرو  یو عقدة اد یباستان یپدرکش یهاهیبا نظر ،یتواز نیدر ا شانیآورد. ا یرو یشناخت

دانشمند همداستان  نی( ا1۸99) یهاخواب ری( و مطروح در آثار توتم و تابو و تفس1۸56-1939 یشیاتر

 نبود.

  1997اثر اسطوره  سندةیاسطوره شناس و نو -5

 دانشگاه سوربن   یو استاد جامعه شناس ی( انسان شناس فرانسو1۸9۸-1974) دیروژه باست -6

 است.  یقیتطب یاسطوره شناس انگذاریو بن ی( شرق شناس آلمان1۸23-1900مکس مولر ) شیدریدکتر فر -7

 است.  یسی( منتقد و اسطوره پژوه انگل1941-1۸54) James Frazer زریفر -۸

در داستان و  یاو خالق اثر ساختار اسطوره ییکایآمر یاسطوره گرا سندةی( نو1949)زاده  وگلر ستوفریکر -9

 لمنامهیف

و  یقیاسطوره پژوه تطب Georges Dumezil (19۸6-1۸9۸) لیدومز )ژرژ( پروفسور گئورگ -10

 است.  یفرانسو یساختارگرا

 )اسطوره شناس و مترجم( 13۸7تهران،  ر،یاساط ،یبروجرد یباجلان فرخ  نیبرگردانده محمدحس -11

12-Hans Blumenberg (1996- 1920) آلمان  یدانشگاهها خیو استاد فلسفه و تار یاسطوره شناس آلمان

 بود.          

 است. ییکایروانشناس و پزشک آمر (1903-2007) دکتر جوزف. ال. هندرسن -13

و اسطوره شناس است.  لسوفیف ،یرومان ة( زاد19۸6-1907)Mircea Eliade  ادهیال رچایدکتر م -14
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 است.  یسیو روانپزشک سوئ لسوفیف (1۸75-1961) ونگیدکتر گوستاو  -15 

 یو درمانها یعلم روانکاو ادکردیدر بن یشی( عصب شناس و روانکاو اتر1۸56-1939) دیفرو گموندیز -16

 زمیپنوتیه وهیش شبردیپ نیتوجه کرد و در ا یدرون یو محرک ها یرفتار یخود به شناخت نابهنجار ینیبال

 را به کار گرفت. 

و  ریاساط یعلم یانسان شناس، استاد جستارها ،ییایتانیاسطوره پژوه بر (1۸32-1917) لوریادوارد تا -17

 دانشگاه آکسفورد ییتطورگرا

 است.   یساختار ییپرداز کارکردگرا هیو نطر ییایتانیانسان شناس بر (1۸۸1-1955) براون فیآلفرد رادکل -1۸

نقد  ینقد»کالبد شکاف لیاثر اسطوره شناسانه تحل سندهیو نو (1912-1991)یی اسطوره شناس کانادا -19

 «است. 1957

حقوقدان، اسطوره شناس و استاد دانشگاه ناپل  ،ییایتالیا لسوفی( ف166۸-1744) کویو ستایدکتر جامبات -20

 بود.          

 یبر اسطوره شناس یاثر مقدمه ا سندهیو نو یاسطوره شناس آلمان (1797-1۸40) مولر دیل اوتفرکار -21

 .یعلم

 است.     یجامعه شناس سرشناس فرانسو (1۸5۸-1917) میدورک لیدکتر ام -22

 اتیدانش آموخته ادب ،ییکای( اسطوره شناس آمر19۸7-1904) Joseph Campbellجوزف کمپبل  -23

 1972ریاساط هیدر سا یزندگ یریآثار اساط سندهیو نو یقرون وسط

، (69) دل فولاد یآثار داستان سندهیو نو کایبوشهر، ساکن آمر 1331زاده  ست،یپسامدرن سیرمان نو نیا -24

 و ... است.   (69) و اهل غرق( 96) زیشورانگ ی، شب ها(67) زویکن

)استان ییفسا یو اسطوره گرا ستیبرجسته پسامدرن سیرمان نو نیزاده شد. از ا 1335در سال  شانیا -25

 یبرجا( 93) لیو آواز پر جبرئ (92) چونان ملکان عذاب زین یگریچندسونگر د تیفارس( آثار فراواقع

 مانده است.

 اتینیع وندیپ نینه تنها مب شانیا یرمان ها هیتهران است. درونما 1327زاده  س،یو رمان نو سندهینو نیا -26

 کرده اند.  میاقشار گرسنه جامعه و عنصر مرگ را ترس شتیاست، بلکه مع ییبا نمادگرا یاجتماع

( و شازده 76جن نامه ) یرمان ها یگرا قیتلف سندهینو (1316-1379)ی اصفهان یریهوشنگ گلش -27

 است.            زین( 4۸) احتجاب

 است.           یآلمان ستیالیو اقتصاددان ماتر ستیالیپرداز سوس هینظر لسوف،ی( ف1۸1۸-1۸۸3) کارل مارکس -2۸

 است.  یفرانسو یپرداز تکثرگرا و تجربه گرا هیو نظر لسوفیف (1925-1995) دلوز لیدکتر ژ -29

باستان و  یرانیا یدانشگاه در زبان ها یشناس و استاد آلمان رانیا (1۸20-1905) گلیاشپ شیدریفر -30

 است. یهند

شناس و شاگرد پروفسور ادوارد  رانیباستان شناس، ا (1۸79-194۸)ی پروفسور ارنست هرتسفلد آلمان -31

 ( بود. 1۸55-1930یشناس آلمان رانی)ا ریما

 است.  یشیاتر فلسویف Ludwig Wittgenstein (1951-1۸۸9) نیتگنشتایدکتر و -32

 یو باورمند به وحدت وجود، بقا ییایتالیاز فلاسفه ا Giordano Bruno  (1600-154۸)جوردانو برونو -33

 زمان بود.  یریناپذ انیخدا و روح و پا یذات
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 ،یپزشک ،یاضیو دانش آموخته علوم ر یفرانسو لسوفیف Rene Descartes (1650-1596)دکارت -34

 گانهی لسوفی)فنوزایاسپ انهیگرا گانهی یها دگاهیکه د یفلاسفه ا گریدر تقابل با د یو حقوق بود. و کیزیف

دوگانه  هیظرپنداشتند؛ از ن یخود م یداور یرا مبنا (1632-1677یهلند یانگار، جبرگرا و خردگرا

 شهیاز عناصر اند یبیترک ندیرا برا یسخن کرد و شاکله موجودات عالم هست جسم و روح( یی)جدای انگار

 دانست.               یم (یرونی)وجود ب ( و مادهی)وجود درون

 ادکردیعلم فلسفه است. لازم به  یاز کاربست ها یکی (Metaphysics)ی فلسفه اول ای عهیمابعدالطب -35

ی عالم هست تی( و ماهاری)جبر و اخت انسان تی)وجود و عدم(، ماه خدا تیچون ماه یمیاست که مفاه

 شوند. یمشافهه م عهیدر قلمرو مابعدالطب و ثبات( ریی)تغ

 کیکلاس سمیبرالیل ادگذاریو بن یانگلستان یتعقل گرا لسوفیف John Locke (1704-1632)جان لاک  -36

 است. 

(، 17۸1) نقد عقل محض ثیدر تثل شانیرنسانس است. ا یاز فلاسفه آلمان (1724-1۸04) کانت مانوئلیا -37

 ییکند و با امتزاج خردگرا یم فیتعر نییانسان را خودآ (1790) و نقد قوه حکم (17۸۸)ی نقد عقل عمل

 .            افتیدست  عهیو مابعدالطب یبه معرفت شناس ییو تجربه گرا

 ط»برهانیدر تبس یدوره رنسانس است. و یو تجربه گرا یاسکاتلند لسوفیف (1711-1776) ومیه دیوید -3۸

 نیارتباط ا زیو ن »انطباعات« و ادراکات انسان را شامل عناصر دوگانه»تصورات« نظم« »برهان و ت«یعل

 یتداع) «یعی»نسبت طب و (گریمختلف با همد یها دهیپد اسیق ندی)برا «ی»نسبت فلسف دوگانه را شامل

 دانست.                     یم (یتصورات ذهن یاپیپ

 است.   یسیانگل یو منتقد ادب سندهی( نو2010- 1919) Frank Kermodeپروفسور کرمود  -39

و اسطوره  اتیدانشمند ادب لسوف،ی( ف1927زاده  Harald Weinrich) چینریو /شینریدکتر هارالد وا -40

 .یشناس آلمان

 ،یهندشناس ریو س ییاسطوره گرا ،یگفته آمد، دکتر مکس مولر، به سبب خاورشناس شتریبدانسان که پ -41

که فراگرفت عنصر  ییاز آنجا شانیرا فراگرفت. ا یعرب یو حت یونانی ،یپارس ت،یچون سانسکر ییزبان ها

ن دو عنصر را در دستور کار یا انیم وندیپ ندیپنداشت؛ فرا یم گریهمد یزبان را با ادراک فرهنگ در تواز

 نهاد. 

 یروهایاز ن یدر پاره بردار ،یمدرن انتزاع ینگارگر ادگذاریو بن (1۸66-1944) پرداز روس هینظر نیا -42

 گرفت. ری( تاث1۸13-1۸۸3یدان آلمان یقی)موس Wilhelm Wagner از واگنر یهانیک

43- Robbe-Grillet  Alain (200۸-1922ا )یفرانسو لمسازیو ف ستیروشنفکر، پسامدرن سیرمان نو نی 

 .         رفتیپذ ریتاث دگریها یفلسف یها دگاهیکافکا و د یگوستاو فلوبر، طرز سخن آثار داستان اتینیاز بازنمود ع

 یروس ستیفرمال سندهیو نو یمنتقد ادب (Victor Shklovsky19۸4-1۸93 (  یاشکلوفسک کتوریو -44

  Reneدر فرم( با ولک  ی)انحصار آثار هنر سمیمکتب فرمال ادکردیدر بن یاست. اشکلوفسک

Wellekاکوبسنیو  (1903-1995چک تبار  ییکایآمر ی)منتقد ادب Jakobson  زبان شناس(

 است.        ییزدا ییآشنا هینظر ادگذاریبن شانیا ن،یداشت. فزون برا یو همراه نظراتفاق  (1۸96 -19۸2یروس

 یو معرف مکتب زبان شناس سیرمان نو ،یمنتقد ادب انگلستان( 1935)زاده David Lodge  دلاجیوید -45

 (         ی)زبانشناس روس اکوبسنیپراگ 



 227 گرایی رمان غربانگیختارهای اسطوره

 

 است.    (1906-19۸9)ی رلندیا ستیپسامدرن سیرمان نو Samuel Beckett ساموئل بکت -46

 است.    ییکایو شاعر آمر سیرمان نو (193۸)زاده  Ishmael Reed دیر لیاشما -47

 نیاز ا رونیب یرمان ها سندهیو نو یسیانگل (1949)زاده سیرمان نوGraham Swift  فتیگراهام سوئ -4۸

 روز ی( و روشن1992) (، از آن پس19۸۸) جهان

 یهی. بد19۸۸طبقه  مین یستیرمان پسامدرن سندهیو نو کایآمر 1957زاده  سیرمان نو کر،یب کلسونین -49

 ذهن حاکم است.    الیس انیجر وهیاست که در رمان نام آورد، ش

 یو یاست. رمان ها ییکایآمر ستیپسامدرن سیو رمان نو (1932)زاده Robert Coover رابرت کوور -50

 فراداستان و افسانه اند.      ریو خط س رنگیدر پ

( 1992)ی سیانگل یقی(، موس19۸9) نور نینخست یرمان ها سندهیو نو (1949)زاده ی سیانگل دیآکرو تریپ -51

هاوکسمور در  یداستان تیهاوکسمور، از شخص یخیدر رمان تار یاست. و (19۸2) و آتش بزرگ لندن

 کند.  یم یداستان بهره بردار ریاستمرار خط س زیو ن سایساخت کل

تبار دانشگاه  یشیاستاد اتر نیاست. ا ییکایآمر( جامعه شناس 2017-1929) Peter,Bergerبرگر  تریپ  -52

و با تخالط  (1927-2016 ییکایآمر -یشی)جامعه شناس اتر با توماس لاکمن یشیبوستون در هم اند

 یجتماع(، کنش ا1۸5۸-1917 ی)جامعه شناس فرانسو میدورک یبرون ذهن یاجتماع اتیواقع یها هینظر

و انتزاعات، انسان  ناتی( و متع1۸64-1920 یشناس آلمان خیو تار استمداری)جامعه شناس، س ماکس وبر

 پنداشت.    یجامعه مخلوق خود م ندیرا برا

 ستینیفم سندهیو نو ی، شاعر، منتقد ادب1939( زاده Margaret Elenor Atwood) مارگارت اتوود -53

 است.  ییکانادا

 است.    یفرانسو ستینیفم سندهیو نو ستیالیستانسیاگز لسوفیف (190۸-19۸6) دوبووار مونیس -54

( و 1930-2004) تبار یریالجزا یفرانسو ستیپسامدرن لسوفیف Jacques Derrida دایژاک در  -55

 .   یدارشناسیو پد کیهرمنوت ،ینقد ادب یپژوهشگر حوزه ها

 یساختارگرازبان شناس و نشانه شناس  Ferdinand de Saussure(1913-1۸57)  دکتر سوسور -56

 است.  یسیسوئ

رمان  سندهیو نو یاسیس -ی( زاده انگلستان، منتقد اجتماع1۸19-1۸۸0) سندهینو یبانو وت،یجورج ال  -57

 دلی( و م1۸59) دی(، ادام ب1۸60) کنار فلاس ابی(، آس1۸60) رودخانه فلاس ابیآس یستیمدرن یها

 (   1۸72مارچ )

( 1۸۸2-1941) سیو رمان نو یمنتقد ادب ست،ینیفم یبانو نیا (Virginia Woolf) ولف اینیرجیو  -5۸

( 1931) (، موج ها1925)ی (، خانم دالوو1927)یی ایفانوس در یبه سو یدر نگارش رمان ها ییایتانیبر

خود  یستینیفم یذهن، هرگز از نگاهکرد ها الیس وهیاز ش ی( فزون بر بهره بردار1919) و شب و روز

 کرد.     یخودکش یو انحلال روان یسرانجام به سبب افسردگ یدور نشده است. ضمنا و

است.  یفرانسو-یبلغار ستینیفم سیو رمان نو لسوفیف (1941)زاده    Julia Kristevaستوایکر ایجول -59

جنبش، همواره با دوبووار  نیا یها استیس شبردیو در پ یفرانسو یستیپسامدرن سمینیدر دفاع از فم یو

همداستان و همراه بود.      کسویو س
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 یفراساختارشکن و اسطوره شناس فرانسو ستینیفم لسوفیف ،یمنتقد ادب (1937)زاده  کسویدکتر الن س  -60

کرد و در  ادیرا بن سمینیفم یقلم و زبان، در گام نخست، مرکز پژوهش ها یاز آزاد تیدر حما یاست. و

 یاسطوره شناس یدر پژوهش ها کسویکرد. س فیرا تضع یسنت یساختارها یو توانمند تیظرف نه،یگرزید

پنداشت.  یم رگذاریتاث تیو سلطه مردانه به غا تیحاکم یزبان شعر معاصر را در برانداز غیت ،یو نقد ادب

چون  یشمندانیکرد. زان پس، اند یرا برپا سیدانشگاه پار ،یفرانسو گردانشمندانیخواهش د هیبرپا شانیا

 Gerard  Genette(، ژرار ژنت 1925-1995 یفرانسو لسوفی)فGilles Deleuze دلوز  لیژ دکتر

 Michel( و فوکو 1930-201۸دانشگاه سوربن  ینشانه شناس و استاد فرانسو ،یپرداز ادب هی)نظر

Foucault ی. ورفتندیدانشگاه را پذ نیا ی( استاد1926-19۸4 یفرانسو یپساساختارگرا لسوفی)ف 

چالش  یرا با رفتار دینگاه فرو وهی( شیونانی ی)دختر اسطوره ها خنده مدوسا یدر اثر اسطوره ا یحت

 گذارد.           یخواهانه و پرسشگرانه به نقد م

 یبانو نیاست. ا یفرانسو -یکیو زبان شناس بلژ لسوفی( ف1932)زاده  گارهیریا /یگاریریدکتر لوس ا  -61

 ادشدهی یو مطالعات یلیتحص یدر حوزه ها ،یزبان شناس یفلسفه و دکتر یدانش آموخته دکتر ست،ینیفم

با اغلب  زیو ن قدانه( رفتار منت1901-19۸1 یو روانکاو فرانسو لسوفی)ف ژاک لاکان یها هینظر یبا برخ

زن  نهییآ یستینیاست که اثر فم یهی( تخالف داشت. بد1۸56-1939 یشی)روانکاو اتر دیفرو یها دگاهید

 کرده است.      تیرا تثب ی( اشتهار و1967) وانگانیزبان د ی( و زبان شناخت1974) گرید

( 1934)ی کیبه تار یچون سفر یو خالق آثار ییکاینیدوم سندهینو یبانو (1۸90 -1979) سیر نیج  -62

 (   1966) لیها نیچن یو گرداب

است.  ییپرو استمداری( و س2010)ی نوبل ادب زهیبرنده جا س،ی(رمان نو1936)زاده  وسایدکتر بارگاس   -63

 کیچر ییاز سلطه جو یو خشونت ناش یسهم خواه ،ییبازتابنده اقتدارگرا شان،یا یسراسر رمان ها هیبارما

 است.                 یاسیس یها انیانحصارطلب، سران ارتش و جر یها

 سمیطرد رئال یها وهیش کاویو پ یرلندیا سی( رمان نو1941- 1۸۸2)  James Joyce سیجو مزیج  -64

(، 1939) گانینیف زیرستاخ یدر رمان ها ییگرا کیذهن و تشک الیس انیجر سم،یسمبول رشیو پذ

 ( بود.1914) ها ینیو دوبل یاز مرد هنرمند در جوان یپرتره ا س،یاول

 است.               ییایتانیبر یو منتقد ادب سندهیاسطوره شناس، نو Robert Graves(19۸5-1۸95)   وزیرابرت گر -65

66-  Charles Dikens (1۸70-1۸12) سلطنت ملکه  ایکتوریدوره و یسرشناس انگلستان سیرمان نو(

 شیو زان پس با گرا دیرا برگز یامر روزنامه نگار یدر باد شانیاست. ا (1901تا  1۸37از سال  ایکتوریو

 گرفتیدر پ ینهاد. گام نخست حرفه و یبه قلمرو رمان پا یاجتماع-یانتقاد یو نگرش ها لیتخ یایبه دن

( و ایکتوریمعاصر ملکه و یو روزنامه نگار انگلستان سی)رمان نو 1۸19 -1۸۸0 وتیکارکرد جرج ال وهیش

در انتقاد از مسائل  کنزی( بود. د1۸40-1902 یو روزنامه نگار فرانسو ستیناتورال سیزولا )رمان نو لیام

 کرد.       یم فیرونده تعر شیو پ الیرا همواره س یاجتماع یها و رخدادها دهیپد ،یاجتماع

 ستیس یرمانت سندهیو نو یزاده انگلستان شیکش ی( بانو1۸17- 1775)Jane Austen آستن   نیج -67

 (.              1۸11( و عقل و احساس)1796) غرور و تعصب یرمان ها

6۸- Thomas Hardy (192۸- 1۸40) به دور  یرمان ها ستیناتورال سندهیو نو یسیانگل یشاعر جبرگرا

 (1۸۸۸) دهی( و دست تک1۸95) (، جود گمنام1۸74) دهیاز مردم شور
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است. ناگفته نماند که  ییکایآمر ستینپسامدر سندهینو (Edgar Doctorow2015- 1931) دکتروف   -69

 ( و در نکوهش جنگکایآمر ی)در انتقاد از انقلاب صنعت1975 میسراسر آثار دکتروف، چونان رگتا بایتقر

 . کاستیفقرا و کارگران محروم آمر یایزبان گو (2000)

آثار سرگذشت  سندهیو نو ییکایشناس آمر خی( تار1945- 1۸73) Carl Beckerدکتر کارل لوتوس بکر   -70

 ( 1936) و قدرت شرفتی( و پ1941)ی (، مدرن دموکراس1931) مدرن خی(، تار193۸) تمدن

است.آثار)در  ییکایو شاعر آمر ستیپسامدرن سندهینو Richard Brautigan(19۸4-1935) گانیبرات -71

و مجموعه شعر کلاه کافکا(  1967 کایقزل آلا در آمر دی، ص1974 نیهاوکلا یولای، ه1977بابل یایرو

شده بود، بلکه  کینزد سیوولف انگل اینیرجیروس و و یاکوفسکیما ریمینه تنها به آثار ولاد سندهینو نیا

 شد.  یو یامر منجر به خودکش نیبود که ا زین یبه خودکش شیاز گرا یحاک

 افتیفزون بر در ،یسیانگل- یژاپن سیرمان نو نی( ا1954زاده  Kazuo Ishiguroگورو )  یشیکازوئو ا -72

گورو  یشیا یرمان ها دید هیرا زان خود کرد. زاو ینوبل ادب زهیجا زین 2017در سال  ،یمختلف ادب زیجوا

( و 2015) مدفون ل(، غو19۸9) بازمانده روز  یدر رمان ها ه،یپا نیمعمولا اول شخص است. برا

 شود که اراده عمل داشته باشد. یگشوده م یراو یعرصه در فرارو یرو(، بدان 1995) ریناپذیتسل

. کاستیآمر یایتبار دانشگاه کلمب یاستاد هند - ستینیپرداز فمهیو نظر لسوفیف -1942واکیبانو اسپ -73

گفتمان متون خود بر  ۀنظام غرب را به سلط ،ینامتنیب یو پسااستعمار یساختارشکن هیبه استناد نظر یو

استفان مورتون،  ۀنوشت واک،یاسپ یچاکراورت یاتری: گایلیتکم مرجع شرق متهم کرد.  یهادگاهیالواح د

 (        1392) دگلی، ب1چ  ،یبرگردان نجمه قابل

با  تینامتنیب وندیو قائل بر پ کایآمر لییاستاد دانشگاه  ،یمنتقد ادب (1930=2019) دکتر هارولد بلوم -74

 .بود یروان شناس

 یفرانسو یپرداز ساختارگرا و پساساختارگرا هینظر لسوف،ینشانه شناس، ف (1915=19۸0) رولان بارت -75

 است. 
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 مقاله پژوهشی

پناه  ألۀخورد مسیکی از مضامینی که در شعر معاصر، فراوان به چشم می

 هبردن به افیون است. بسیاری از شاعران در دام این انحراف آشکار گرفتار شد

که با روش توصیفی تحلیلی و  و سرانجام »در غبار گم شدند« در این مقاله

ابتدا به چگونگی ظهور این  ای تدوین شده؛خانهبا استفاده از منابع کتاب

بررسی و  پدیده در شعر معاصر پرداخته و سپس انعکاس آن در شعر معاصر

آشنایی با شاعران  ۀاین موضوع گذشته از نتیجرسد . به نظر میدشوتحلیل می

بعد از کودتای  رداد و شکست خیزش ملی است.م 2۸کودتای  ۀاروپایی، نتیج

مرداد روشنفکران از نظر روحی چنان در هم شکسته و سرخورده شدند  2۸

که دیگر همه چیز را تمام شده پنداشته و جز تیرگی و تباهی چیز دیگری 

شان بکاهد و گشتند تا کمی از دردبه دنبال دارویی می دیدند؛ از این رونمی

د اندک، غم شکست را از ذهنشان بزداید. ناگفته نماند برای لحظاتی هرچن

شود و در واقع شیوع صفویه نیز دیده می ةدر بین شاعران دور سألهکه این م

 این پدیده مربوط به همین دوره است.
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 . مقدمه1

معاصر و انعکاس آن در شعر  انعراشبین در  ة اعتیادپدید چگونگی ظهور مقالۀ حاضر در

اند از جمله شاعرانی که به نقد افیون در آثار خود پرداخته .دشوبررسی و تحلیل میآنان 

آزاد، سعیدی سیرجانی  نادرپور، حسین منزوی، م.نادر اخوان ثالث، مهدی نصرت رحمانی، 

مرداد و  2۸ وقایعتر از آن آشنایی شاعران با ادبیات مغرب زمین و مهمتوان نام برد. را می

پیدایش این موضوع در شعر معاصر باشد. ناگفته نماند تواند از عوامل خفقان ناشی از آن می

شروع صفوی  ةدور انحراف اجتماعی ازکه این مسأله مربوط به قرن اخیر نیست بلکه این 

آور در سطح جامعه صفویه آغاز رواج این مواد مخدر و سستی ةشود. »در تاریخ ایران، دورمی

در آثار  ه وهایی را سبب شدات و آسیباست که با رایج شدنشان در بین عام و خاص انحراف

 (169: 13۸4)نوریان و همکاران، «.مختلف سیاحان اروپایی و کتب تاریخی بازتاب خاصی دارند

شود؛ مثلاً حافظ در غزلی چنین البته این موضوع در شعر پیش از صفویه نیز دیده می

 گوید:می
 ار                                                                             ت  ه دس اند ن ر م را نه س ان فی ر  ح د ن ک اف   یدر م  یاق ه س  ک ون ی از آن اف

 (166: 1390)حافظ،  

شود و در واقع از این عمومی می صفویه ةاز دوراین موضوع  گونه که اشاره کردیمهماناما 

نویسان به تفصیل دربارة اعتیاد یابد. تذکرهراه میها خانهشعر به قهوهدوره به بعد است که 

 گوید:صفی صفاهانی از شاعران این دوره می اند.نوشتهشاعران این دوره 
                                                                              دمی    زی   ا   ب د  ی  و رس   م چ  گ  ن  ب دمی      زی  ون    ار چ  م   ت خ    در وق

 (432: 1340 ،ینیقزو ی)فخرالزمان 

 و این دو بیت از طالب آملی:
                                                                                     ان  ده ت نوش ون ی ه اف  اه ب ش رات ن ا را ب م ت سی گ نرنلاله   یا ز م م ب ی ص ب ن ال ط

 (452: تایب ،ی)آمل 

                                                                          ش ودیم ون یمچو طالب هر که او معتاد اف ه راب ش ضیاز صحبتش ف ش ودیردان م گ یرو

 (5۸7: تایب ،ی)آمل 

 بوده است: انحرافگرفتار این  ،ترین شاعران دورة صفویهصائب یکی از بزرگ
 م                                                                             را به ه اکی  ر از باده و ت ه س کاس کی  ن  ی أت  ش و لاله ز ادراک ن  و چ ش ل مف ا غ

 (2۸24: 13۸7)صائب،  

 و یا:
                                                                                       مزن  ی  یم اکی ر ر و ت اغ به س  یم می دار که ما رس د یم نی ن به ا ب دام غ ائب ک ص
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 (2۸52)همان.  

ای چنین بهار در قصیده. شودفکران مشروطه هم دیده میاین موضوع در بین شاعران و روشن

 گوید:می
   یدم دیا اسی ر ب خاطتش  صحب ضی تا ز ف  یدم و هم ر ک دارد به س یگ ت ف روزگار آش

                                                                          یمحرم و دود و دم ییامن و جا   یو مقام ک در افق دا ی  ت پ  ر و دم و دود اس ش و اب آت

 (594: 13۸7)بهار،  

الشعرای بهار تریاک کشیدن خود با ملک ۀاحمد کسروی در کتاب »زندگانی من« به مسأل

که من تریاک را دیدم و  نویسد: »نخست بارکند و چنین میو وحید دستگردی اشاره می

بودیم و هر روز بود. چون ما گرفتار میشناختم در شوشتر در زمان گرفتاری به جنگ می

سر بردیمی یکی دو من آمدندی و در شوادان )زیرزمینی( با هم ب ۀکارمندان عدلیه به خان

گرفتم. پذیرفتم و میتن از آنان تریاک کشیدندی. چون گاهی به من نیز تعارف کردندی می

الشعرا و وحید دستگردی همان رفتار های ملکسپس که به تهران آمدم چند بار در خانه

 و این بیت از شهریار:( 447: 134۸)کسروی،  «.تکرار شد
 ت                                                                       اس می  ذاب ال  ع   یدگ رون زن دو ب نی ز ونی اف ۀئ  نش اد و  ده ب  زن   یم یت  س  م

 (40: 1. ج 1342 ار،ی)شهر 

نیما یوشیج نیز گرفتار این انحراف و آسیب اجتماعی بوده است. آل احمد در مورد اعتیاد او 

اند. عالیه خانم شور نویسد: »من ظهر که از درس برگشتم خبردار شدم پیرمرد را بردهمی

هرچه زودتر تریاکش را باید رساند و خورده بود و چه کنیم و چه نکنیم  دیدم زد و هولمی

خواب پیچش را به کول کشیدم تا سر تا عالیه خانم از بازار تجریش تریاک فراهم کند رخت

و همان کنار جادة شمیران جلوی چشم همه وافور را تپاندیم توی متکا و آمدیم  -خیابان 

ها به فرنگستانی یکی از آنهای عصر هم درآمده بود. گوشۀ تا برسیم به شهربانی روزنامه -شهر

خواب را دادیم دم در ته راهرو و سفارش او را به خلیل نوشتم که قبل منقل کجاست و رخت

دادند. در همان ملکی کردیم که مدتی پیش از او گرفتار شده بود و اجازة ملاقاتش را می

که ما برسیم پولی های ته راهرو مرکزی، ملکی حسابی او را پاییده بود و حتی پیش از آناطاق

ها خودشان برای پیرمرد بست هم چسبانده بودند و بعد هم هر شب با هم داده بود که آنجایی

ها یعنی چه. تا عمر داشت یه فقر ساخته فهمید که این دست و دل بازیبودند. اما پیرمرد نمی

را خورده بود.  بود و حساب یک شاهی و صنار را کرده بود و روز به روز غم افزایش نرخ تریاک

این بود که وقتی رهایش کردند و ملکی به فلک الافلاک رفت شنیدم که گفته بود: عجب 

(4۸ - 47: 1357)آل احمد، ضیافتی بود!« 
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چگونگی ظهور این پدیده در در این مقاله سعی شده با روش توصیفی تحلیلی ضمن بررسی 

 ،در بخش نخست مقاله .ددگر تحلیلانعکاس آن در شعر معاصر بررسی و ، معاصربین شاعران 

چگونگی ظهور این پدیده در بین شاعران معاصر مطرح شده و در بخش دوم نیز انعکاس آن 

 شود.بررسی میدر شعر معاصر 
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

لۀ أشاعران نیمایی و حتی خود را نیما گرفت مسبسیاری از  گریبان هایی کهیکی از آسیب

اعتیاد است. بسیاری از شاعران معاصر در دام این انحراف آشکار گرفتار شدند و در اشعار خود 

نصرت رحمانی،  د.نایدهخود را به نقد کش ۀبه انعکاس این موضوع پرداخته و به نوعی جامع

اند. آشنایی آزاد، سعیدی سیرجانی و... از آن جمله اخوان ثالث، نادرپور، حسین منزوی، م.

تواند مرداد و خفقان ناشی از آن می 2۸تر از آن کودتای ان با ادبیات مغرب زمین و مهمشاعر

 مختص شاعران نیماییاین مسأله  البتهاز عوامل پیدایش این موضوع در شعر معاصر باشد. 

شروع شده و ادبیات آن دوره را هم صفوی  ةدور انحراف اجتماعی ازنیست بلکه این 

هد. به طوری که بازتاب این پدیدة اجتماعی را در اشعار شاعران این دالشعاع قرار میتحت

بین شاعران در  ة اعتیادچگونگی ظهور پدیدهدف این مقاله بررسی  .توان مشاهده کرددوره می

چگونگی ظهور این پدیده در بین شاعران  است. لذا ابتدا آنانانعکاس آن در شعر و  معاصر

کوشد به می مقالۀ حاضر شود.بررسی میمعاصر مطرح و سپس انعکاس آن در شعر معاصر 

این پرسش پاسخ دهد که چه عامل یا عواملی در ظهور پدیدة اعتیاد در بین شاعران معاصر 

 نقش داشته است 
 

  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

انعکاس آن در شعر و  معاصربین شاعران در  ة اعتیادچگونگی ظهور پدیددر مقالۀ حاضر 

از آنجا که اعتیاد یکی از مسائل شعر معاصر بوده و هست و تاکنون شود. می بررسی آنان

شاید به دلیل رعایت احوال اجتماع و نگرانی پژوهش جامعی در این زمینه صورت نگرفته و 

؛ شناسی این مسأله پرداخته نشدهکه باید و شاید به آسیبچنانلعاتی، از بازتاب چنین مطا

 شعر فارسی سودمند باشد. ةتواند برای آیندانجام چنین پژوهشی در این زمینه می
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 . پیشینۀ پژوهش 1-3

ای که در تنها مقاله و اعتیاد در شعر فارسی تاکنون تحقیق جامعی صورت نگرفته ۀدر زمین

اعتیاد در شعر صائب« است که به بررسی این  ة»بازتاب پدید ۀاین زمینه نوشته شده مقال

ادوار شعر همچنین دکتر شفیعی کدکنی در کتاب » مسأله در شعر صائب پرداخته است.
« به صورت مختصر و گذرا به تاریخ تحلیلی شعر نو» « و شمس لنگرودی در کتابفارسی

 .اندرواج این پدیده در شعر معاصر پرداخته چگونگی
 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 معاصر انعراشبین در  پدیدة اعتیاد چگونگی ظهور. 1-2

حال . است و الکل به افیون شاعران پناه بردن ۀشعر معاصر مسأل سائلممصائب و یکی از 

در دام این انحراف اجتماعی  عامل یا عواملی باعث شد که این شاعران سؤال اینجاست که چه

یکی از عوامل مهم  بدهد را متاثر از این موضوع نشان شوند و این چنین شعرشان  گرفتار

شاعرانی این موضوع باعث شد  دانست.و خفقان ناشی از آن مرداد  2۸توان وقایع آن را می

شدید بودند لاقیدی و انکار در پیش بگیرند و عصیان خود را  اجتماعییأس که دچار نوعی 

به شکل مبارزه با اخلاقیات حاکم بر جامعه و به نوعی رفتارهای بودلری نشان دهند. دکتر 

نویسد: »این ویژگی بیشتر در نتیجۀ یأس و شکست کدکنی در این زمینه چنین میشفیعی

ن به وجود آمده بود. در آن جوّ یأس و مرگ، اندک اندک، فکرامرداد برای روشن 2۸بعد از 

خانه و می و پناه بردن به افیون و هروئین رواج یافت هایی از قبیل ستایش میمضامین و تم

مرداد بود  2۸شکست  ۀها همه نتیجو بسیاری از شاعران این نسل در »غبار گم شدند« این

 کدکنی، شفیعی)حشیش«  همچنین بود شده عجیبی مسألۀ مرداد 2۸ از بعد هروئین –

13۸7 :61) 
یک شکست تاریخی دچار سرخوردگی روحی و عاطفی شده بودند به  جۀشاعران که در نتی

منفی روی آوردند که پرداختن به مضامین اروتیکی و مبارزه با اخلاقیات حاکم  ةنوعی مبارز

 ۀبر جامعه، پناه بردن به می و افیون و ستایش مرگ و ناامیدی عجیب و غریب سه شاخص

مرداد، برای مجلات، مفری  2۸بارز آن بود. »اگر شکست نامنتظر خیزش انقلابی مردم در 

اعتمادی گسترش ویژه هنرمندان( نوعی بیهفکران )بروشن در ؛ها بودبرای انباشتن کیسه

اندازهای و چشم گرائی به وجود آوردهخواهی و آرمانیابنده و عمیق نسبت به هرگونه آرمان

اش نوعی نمود که نتیجهتر میتر و ترسناکآینده را در منظرشان هر دم چنان مخوف
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خواهی به طور عموم، لذتانواع  ود وپناهی و سرگشتگی و خودکشی ببار بیاحساس ترس

شان انگیزگیپناهی و بیترین پاسخ به بیها، وخیامانهترین محل آرام کردن عصیاننزدیک

جویی که به تر شد و میل به لذتتر و مبتذلعمقبود. پس به مرور سیاست در نشریات کم

 ؛دست کشید هائی از اینیانها و میل به ابتذال و عصخواهیامرور به انواع اعتیادها و فحش

اول دهۀ سی )پس از  ۀتر شد و دامن شعر را نیز گرفت و شعر مسلط نیمتر و گستردهعمیق

آلود، رمانتیک و عموما سیاه شد: اشعاری کودتا(، شعری عصیانی یا خودشکنانه، شهوت

جویی از خود و جامعه و زندگی و حکومت سرکشانه و احساساتی که احساس غبن و انتقام

 (20: 2ج  ،1370)شمس لنگرودی،  «.زدو سیاست در آن موج می

شمار، ان راه افراط درنوردیدند که سرانجام »منتقدان انگشتمنفی چن ةشاعران در این مبارز

ا. به آذین به هدایت اخلاقی  چون سیروس پرهام )دکتر میترا( و عبدالحمید آیتی و بعدها م.

این در حالی بود که ( 21 :)همان «.شاعران پرداختند و شعر را از دست رفته اعلام کردند

پور گذاشتند؛ به عنوان مثال، نادر نادرپاسخ نمیبی های منتقدان راشاعران جوان نیز حمله

در جواب نقدی که عبدالحمید آیتی بر کتاب »گناه دریا« مشیری نوشته بود و در آن شاعران 

کند آلود و نابسامان جامعه اشاره میبه اوضاع خفقان ؛را به غیراخلاقی بودن متهم کرده بود

د که چرا نسل جوان ملت ما به چنین فسادی دچار ای»آیا هیچ اندیشیده نویسد:و چنین می

امیدهای عبث   های دروغین دادندهایی که وعدهنشده است  آیا گناه از خود اوست یا از آ

 ؛در باغ سبز نشان دادند و سرانجام خیانت کردند ؛آرزوهای طلائی پروراندند ؛»تزریق کردند«

رهبران حزب تودة ایران دارد[ آیا گناه از  ]اشاره به او را به بیراهه کشیدند و خود گریخته

هیچ وسیلۀ  ؛آور استبرای او تنگ و خفقان ؛اوست یا از محیطی که جای زیستن نیست

کاری درخور او مهیا نکرده و طبع سرکش و  ؛وسیلۀ آموزش و پرورش ندارد ؛تفریح ندارد

 (330-329  :)همان حاد او را به عصیانی منفی واداشته است «

شعرای ایرانی با ادبیات مغرب زمین به ویژه ادبیات توان گفت که آشنایی از سوی دیگر می

رواج  ،فرانسه نیز از دلایل پیدایش چنین مضمونی در شعر معاصر بوده است. به عبارت دیگر

توان معلول تأثیرپذیری مستقیم یا غیرمستقیم این شاعران این مضمون در شعر معاصر را می

گرفتار  تشدبه رمبو، بودلر، ورلن و...  از شاعران و نویسندگان غرب دانست. شاعرانی چون

اند.« داران آن، »معشوقۀ سیاه« نام داده»تریاک را در اروپا، دوست. اندبودهمواد مخدر اعتیاد 

گوید: برای یک حشیشی، زیباترین دختران ایتالیا به تئوفیل گوتیه می( 274)هنرمندی: 

ی وق وید: »معش گیاک می دربارة ترکتو  ژان کو)همان( ارزد.« زحمت از جا برخاستن نمی
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آوری گوید: »تریاک مانند واحۀ رنجبودلر می( 275)همان: تر از تریاک سراغ ندارم.« پرتوقع 

گوید: همچنین می( 274)همان: است که انسان در بیابانی پر از وحشت به آن پناه ببرد.« 

 (273)همان: »بعد از حشیش، تنها شراب خوب است.« 

به  .ترین دلیل آن استگمان مهماین پدیده نیست اما بی دلیلمرداد تنها  2۸ وقایع اگرچه

در اند. نصرت رحمانی اشاره کرده ه این موضوعببه صراحت طوری که خود شاعران هم 

وید: »شکست سبب شد که ما، ما که گدر این زمینه چنین میای با فرج سرکوهی مصاحبه

های مبارزه، تبدیل شویم به مشتی مبارزان جوان آن دوره بودیم و یکسره در خدمت آرمان

ها! امید، شاهرودی، سهراب سپهری، منوچهر شیبانی ها و قهوه خانهها و میخانهآوارة خیابان

تا ما شویم )آخر کسی در آن فضای درد و یأس و شکست و آوارگی، به تهران سرازیر شدند 

نبود حالمان را بپرسد(... ما نسلی بودیم که یأس و درد و شکست و دربدری و آوارگی کشیده 

 (17: 1369 )سرکوهی، بود. و من صدای این نسل را فریاد زدم «

فکران آوارگی روشن وکه در آن سرگردانی  -« مردی که در غبار گم شدرحمانی در کتاب »

نویسد: »ما فرزندان نسلی ها چنین میخانهپناه بردن به می ةدربار -را به تصویر کشیده

هایمان را به سوی هم دراز کردیم تا زنجیری ببافیم بازوهایمان را بودیم که هرگاه دست

ها مان کردند به دنبال هم نالهها را خواستیم خفهقطع کردند! چون روزی هم فریاد

ترسیدیم تا برای هم هایمان لبریز از ترانه بود اما میسینهگشتیم در کنار هم بودیم و می

 ؛کردیم و با شعرهایمان زندگی. ما به هم نیاز داشتیمهایمان صحبت میبا چشم .بخوانیم

 ؛خانه بودمی ؛توانستیم خلاء تنهائی را پر کنیمجوید و تنها جایی که میتنهایی ما را می

مان بوی شیر بدهد بوی الکل که به جای اینکه دهنخانه. ما کودکان سرزمینی بودیم می

 داد! می

های لبریز از احساس، گلوهای بغض کرده، آوازهای در حنجره خشکیده، شعرهای سینه

برد نه سروده و بالاخره برای جلوگیری از این انفجار، انفجاری که تنها خودمان را از بین می

توانستیم اره، الکل بود... الکل! تنها جایی که میتنها چ .ای بجوییمبایست چارهدشمن را، می

 برای لحظاتی چند با هم بسوزیم و بگرییم شاید آرامشی بیابیم میخانه بود، میخانه!«
 (30 - 29: 133۸)رحمانی، 

شدید  اجتماعیشاعرانی که دچار نوعی یأس  مرداد و خفقان ناشی از آن باعث شد 2۸ وقایع

ر پیش بگیرند و عصیان خود را به شکل مبارزه با اخلاقیات شده بودند لاقیدی و انکار د

حاکم بر جامعه و به نوعی رفتارهای بودلری نشان دهند. در شعر این شاعران یا صلای 

 ،مستی و فراموشی است یا مرگ اندیشی و ناامیدی و یا مضامین اروتیکی. بدین ترتیب
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موجودی سرگشته و تنها و مأیوس  شود، اغلب جزتصویری که از روشنفکر ایرانی ارائه می

 نیست که از نظر او دیگر زندگی معنایی ندارد. 
 

 اعتیاد و انعکاس آن در شعر معاصر. 2-2

، بسیاری از شاعران به افیون پناه بردند و سرانجام در »غبار مرداد 2۸ وقایعگفتیم که بعد از 

 بالایکند و بر میبه این موضوع اشاره  به صراحتگم شدند«. رحمانی در شعر »تریاک« 

ها زنگار روشن روح هنرمندان جوان ما از غبار گذشته ۀنویسد: »آیینچنین میشعر آن 

برند. شعر فراموشی افیون و الکل پناه میگرفته پس شگفت نیست اگر بشنویم که در آغوش 

یک مادر نیست!  ةمادری از فرزند هنرمند خویش است. ولی این شکوه تنها، شکو ۀزیر گلای

اند. مادرها و پدرهاست که چشم به راه هنر درخشان فرزندان خویش نشسته ۀهم ةبلکه شکو

تهمت بر کسی  ۀام تا شائبهآن دسته از هنرمندان قرار داد ۀمن در این شعر »خود« را نمون

 (4۸: 13۸9)رحمانی،  «.نرود
 کنی سر این پرتگاه ژرف نصرت! چه می -

 کشی!با پای خویش، تن به دل خاک می

 ای به پهنۀ تاریک زندگی گشتهگم

 (  همان) کشیتریاک میتو ام که نصرت! شنیده -

ای است که غبار همه تریاک، به نوعی اعتراض علیه جامعه هدف رحمانی از سرودن شعر

فکران و هنرمندان را به کام خود کشیده است. جای آن را فرا گرفته و بسیاری از روشن

کند و صدایش را به گوش همگان های جامعه عصیان میرحمانی با این شعر علیه ناهنجاری

-ها هنوز در غبار گم نشده بود و همانلرساند. به عبارت دیگر، خود رحمانی در این سامی

نرود. دلیل این  تهمت بر کسی ۀگونه که خود اشاره کرده او خود را خطاب قرار داده تا شائب

 اند.  ای نزدیک داشتهاند و با او رابطهادعا سخنان کسانی است که از نزدیک او را دیده

که در حالی است چاپ شده 1333در سال   -که این شعر هم در آن درج شده-« کوچدفتر »

»مردی که  ةواربه استناد سخنان دوستان و نزدیکان رحمانی، وی حتی زمانی که داستان

هنوز در غبار گم نشده بود و از این  ؛نوشتمی 1337و  1336های در غبار شد« را در سال

رحمانی، در شبنم جهانگیری، از دوستان نزدیک   .ها به بعد بود که »در غبار گم شد«سال

جز در مورد مردی هگفت صادق بود. بگوید: »او در هر چیزی که میاین زمینه چنین می

که  گویم به خاطر اینکه در غبار گم شد در بقیه موارد به راستی صادق بود. این را می

رسما  ؛ممکن است در بررسی زندگی و آثار نصرت رحمانی شاعر جایی با آن برخورد کنید
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گویم که قبل از نوشتن مطلب »مردی که در غبار گم شد« نصرت با ه شما میو صادقا ب

شیطان سفید سر و کاری نداشت و بعد از آن بود که اعتیاد به »غبار« پیدا کرد و به نظر 

و  1336نوشت یعنی در حوالی ها بعد از آن، اما زمانی که این مطالب را میمن شاید مدت

هیچ اعتیادی به »غبار« نداشت. نصرت واقعی آن زمان، ربطی  ؛کنمنصرت، تکرار می 1337

 ةدوم دهۀ سی، چون عدۀ به نصرت مردی که در غبار گم شد ندارد... در آن زمان، یعنی نیم

زیادی از بزرگان ما، از جمله جمعی از هنرمندان و شعرا و نویسندگان، از جمله داریوش 

ا، اعتیاد شدیدی به مواد مخدر، به ویژه رفیعی که رفیق خود نصرت بود و دوست عزیز م

هرویین، پیدا کرده بودند و نصرت که به عنوان یک انسان مسئول از این قضیه به شدت رنج 

در صدد برآمد »مردی که در غبار گم شد« را بنویسد و برای این کار از خودش مایه  ؛بردمی

ریا دل، دل شیر داشت که خواهم بگویم این مرد آن قدر دلاور بود و دگذاشت یعنی می

خودش را کرد قهرمان این ماجرا که نوعی مبارزه و به جنگ قدرت رفتن بود و من هم 

خودم مدتی این کار را کردم. چرا  چون وقتی همه از چ  و راست شروع کردند به حملۀ 

مردانه علیه نصرت رحمانی و نصرت به خشم آمد و نوشت: »شما جمعی و ناجوان دسته

دارم از عمق این  ؛ها را بالا زدهکه من پردهاید و از اینتان آلودهگو، همهدرروغ نامردان

 ةاید که مبادا چهربه وحشت افتاده ؛گویمای که گریبان این جامعه را گرفته سخن میفاجعه

برای همین است که چنین رذیلانه با من رفتار  .ناپاک شما را نشان دهم و رسوایتان سازم

من مقالۀ »من هم در غبار گم شدم« را نوشته برای نصرت فرستادم با مقدمۀ کنید.« می

امید ایران چاپ  ات گریه کردم و...« در»زبیده جان از خواندن نوشته گویدنصرت که می

 (151 -150: 13۸۸)اورند،  «.شد

. کشی« و..ام که تو تریاک میگوید: » نصرت! شنیدهافزاید »این که میوی در ادامه می

به عکس برای این بود که نشان دهد  ؛ها نه به خاطر این است که این کار را توجیه کنداین

اند. کاری که نصرت هایی وجود دارد و همه سکوت کردهبابا توی این اجتماع چنین کثافت

                  (   162)همان:  «.کرد به راستی دشوار بود و خیلی دردسر داشتمی

جامعه کند تا بدین صورت علیه رحمانی با سرودن شعرهایی مانند تریاک، خود را بدنام می

گوید: چنین میبا فرج سرکوهی ای های غلط حاکم بر آن عصیان کند. او در مصاحبهو سنت

هائی است که در هر قرن ام که نصرت رحمانی از جمله بیماری»دربارة خودم جایی نوشته

های دیوانه، یاغی و به هر حال غیرعادی یک نفر به آن مبتلا می شود! ما شاعران، آدم

ای بود. طور که گفتم اپیدمی ناشناختهیان شاعران، پدیدة »رحمانی« همانهستیم و در م
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. زبان کوچه و بازار را به کار ای داشتکسی آمده بود که صدای تازه 32در آن فضای بعد از 

کرد. فکران را تصویر میها و فضای زندگی شهری مردم عادی و روشنبرد. مسائل، آدممی

ها، مساجد و کرد. از »سقاخانه«ها، کوچهیه ریا و دروغ شورش میعلیه اخلاقیات حاکم، عل

-دیدند یا نمیهایی که دیگران یا نمیداد. از واقعیتبازارها و حتی از »شهرنو« تصویر می

: 1369 )سرکوهی، «.خواستند ببینند! از زندگی و از مردم و از شکست. از نسلی از دست رفته

17) 
ها و هدر کوچ غگسیختگی روحی شده بودندفکران که دچار ازهممرداد، روشن 2۸بعد از 

ها پناه بردند. خانهها آواره و سرگردان شدند و در نتیجه، برای تسکین خود به تریاکخیابان

ها زند در چند شعر به این آوارگیخود صدای این نسل را فریاد میۀ نصرت رحمانی که به گفت

وعی انقراض نسل خود را به تصویر کشیده است. در شعر ها اشاره کرده و به نو شبگردی

-رحمانی منظور از  »من«، »ما« است. به عبارت دیگر، هر جا رحمانی از »من« سخن می

گوید: »من وقتی در گوید؛ یعنی از یک نسل. خود او میدر واقع، از »ما« سخن می ؛گوید

م »لیک من خاموش خاموشم« گویها« یعنی ما، وقتی میگویم »من«، یعنی »منشعر می

  (233: 13۸6)بقایی )ماکان(،  «.یعنی ما خاموش خاموشیم

در  نیز حسین منزویکند؛ ها عصیان میاگر نصرت رحمانی با شعر تریاک علیه ناهنجاری

 :دهداین رسالت را ادامه میآمد از برج ویران مردی که خاکستری بود« غزلی با مطلع »می
 است از جرم تخدیر و تدخیناکنون به زردی نشسته 

 هایی که روزی مثل قلم جوهری بود انگشت

 (445: 13۸۸ )منزوی،

کند و به اعتیاد پدرش اشاره می  -که خطاب به خواهرش نوشته -رحمانی در شعر »نامه«

دهد که پرسد که آیا پدر، تریاک را ترک کرده یا نه  این امر نشان میاز خواهرش می

بوده که گریبان جامعه را گرفته و بسیاری را  هاییآسیباعتیاد یکی از  آن روزگار، ۀدرجامع

 نابودی کشانده بود:  طۀبه ور
 باری... بگو ببینم 

 که بابا ترک کرد 

 نه  تریاک را یا

 کل اسماعیل رفت مکه 

 حسین از اجباری برگشت 

 ( 75: 13۸9 )رحمانی،
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به به صراحت  -که در آن به حزب توده حمله کرده-رحمانی در شعر »به ما دروغ گفتند« 

ها مبنی بر ایتوده ةکند. وی در این شعر ابتدا به بیان عقیدفراگیر بودن اعتیاد اشاره می

 گوید: ها میپردازد و سپس در جواب آنهاست« میاینکه »دین افیون توده
 ها همان تریاک است نه چیز دیگرتوده زنید، افیونشما لاف می

 :لافندگان هرزه نوشتند

 »دین  -

 هاست تریاک توده

 هاست.«آئین برده
  

 ها تریاک توده

 تریاک بود، همان تریاک 

 کنید باور نمی

 دارندگان دین 

 اند تریاکی

 و... 

 ترند ها ز مساجد فزونخانهتریاک

 کنید باور نمی

 ( 337 – 336 :)همان

که در آن بخشی از روزگار خویش را  -ای برای بیابان و شهر« نادرپور نیز در شعر »مرثیه

 :داردبه فراگیر بودن اعتیاد اشاره  -کندگزارش می
 ها دیگر صدای خندة  گل

 ها نیست الهام بخش پنجره

 ها نیست آواز کار حنجره

  –انگشت دو میان در –سیگار 

 از دیر باز جای قلم را گرفته است 

 و دود اعتیاد 

 ها را تاریک کرده استها و خانهدل

 (     47۸: 1393 )نادرپور،

به بعد وارد سیاست شوند و نسبت به  1342یکی از مسائلی که باعث شد روحانیون از سال 

، سقوط فراگیر بودن اعتیاد و به عبارتی ۀاقدامات رژیم واکنش نشان دهند همین مسأل

نویسد: »سرازیر شدن اخلاقی شدید جامعه بود. یرواند آبراهامیان در این زمینه چنین می
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ای در های پراکندهها و زاغهبرنامه و مهارناپذیر جوانان روستایی به شهرها، آلونکمداوم، بی

 .، عوارض اجتماعی خاصی ایجاد کردخود ۀحاشیه شهر به وجود آورده بود. این امر به نوب

کاری، خودکشی و البته برخی جنایات. علما که از این مسائل فحشا، الکلیسم، اعتیاد، بزه

)آبراهامیان،  مثل روحانیون همه جای دنیا واکنش نشان دادند.« ؛سخت نگران شده بودند

13۸6  :436) 
کند. در قسمتی از شعر »حسن طنز با این موضوع برخورد می ةرحمانی گاهی هم به شیو

 بینیم: ام« این نوع برخورد را میدر خت
 حرامت ب ود ما ی ت اما ب وش اس اری خ ک دن  ی یدن، در دود نی دم  دح کش انا ق ج

 عر در کلامت ون ش ت در آن چ ازهاس اعج ان ه ود به پن ن رازی ب لیا شم ق در دود ی

 (79: 13۸9)رحمانی،  

»قلیان« دارد که در آن به نوعی به اعجاز قلیان اشاره کرده  ةعمران صلاحی نیز شعری دربار

 است:
 زنم پک به قلیان می

 کند غل میشعر غل

 کند!، طبع من گل میروی قلیان

 ( 204: 13۸6)صلاحی، 

بینیم؛ بدین صورت که باز شعر و سیگار را در کنار هم میرحمانی »شعر ناتمام« شعر در 

 تو گویی اگر دود نباشد شعری هم نخواهد بود! ؛گویدکشد و شعر میشاعر سیگار می
 کشم سیگار می

 کشم و دگربار سیگار می

 کنمشعر غروب را آغاز می
  

 نه تصویر پاک نیست 

 در من ملال هست 

 در شعر حال نیست 

 ست ولی دردناک نیست البته...، شعرکی

 کشم سیگار می

 کشم سیگار می

 سیگار... 

( 290 – 2۸9: 13۸9)رحمانی، 
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بازتاب مصرف شود این است که قابل توجهی که در شعر رحمانی دیده مییکی از نکات 

به عنوان مثال، در شعر  توان مشاهده کرد.های او نیز میدر تصویرسازی مواد مخدر را

 است.داند که باعث سرمستی »کولی« شاعر، هستی را مانند افیون می
 زمان زنجیری شیطان مست بود 

 هستی!»شمایان« مست از افیون 

 هایم روان بود،  غمی شیرین به رگ

 پرستی کامی و شهوتغم خود

 ( ۸9: 13۸9)رحمانی،

خانه را فروش« در این شعر، رحمانی در میو یا ترکیب »مرفین مرگ« در شعر »مرگ می

ها نجات ها و غصهخواهد که به او شراب بدهد و او را از پریشانیفروش میزند و از پیر میمی

 فروش مرده است:شنود؛ زیرا پیر میجوابی نمی دهد اما
 اما، سکوت شب به صدای من، 

 مرفین مرگ ریخت به ناکامی.

 خاموش گشت، نالۀ مرغ شب. 

 پیدا نشد کسی که دهد جامی! 

 (92:)همان

 بینیم:در شعر »نفرین شده« باز همین کلمه را می
 خواب آه خواب شیرة مرفین دردهاست 

 افسوس خواب من همه بیداری من است 

 در خواب مرگ پنجه کشد بر روانم: آه، 

 .ام فسانۀ بیماری تن استبیداری

 (19۸: )همان

 »باد نشئه« در همین شعر: و یا ترکیب
 چکید ز دندان ابرهامهتاب می

 ره چون طناب بسته تن دشت خفته را

 نشئه طنین بست در فضاهذیان باد 

 گویی سرود دردی نهفته را

 )همان(
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خورده که گوید که در اوج جوانی پیر شد؛ نسلی فریبحمانی حدیث نسلی را بازمینصرت ر

-به جای آزادی، »غبار« نصیبش شد. حدیث رحمانی حدیث جوانانی است که از ناهنجاری

باوری بی آید مگر ویران کردن خود!یشان برنماند اما کاری از دستهای جامعه به تنگ آمده

این . این نسل دیگر امیدی به بهبودی اوضاع ندارد .گرفته استسراپای وجود این نسل را فرا

تواند علیه خیزد؛ یعنی توانش را ندارد. این نسل وقتی که دید دیگر نمینسل دیگر بر نمی

 ده یخ بست: علیه خود قیام کرد و در یخچال بنگ و با ؛دشمن قیام کند
 بدرود 

 هم راه نسلم سرد چالی را پذیرایم 

 در خواب یخ تا بازگشت تو 

 ای قبلۀ عصیان 

 آواز گام تو
  

 بی باورم از لای لای جادوی این خواب 

 این افسانۀ افسون 

 دیگر منم یخ بسته در یخچال بنگ و باده و افیون 

 ام این راه ام پیمودهپیموده

 در زیر سیل خون 

 ای وای من 

 دبدرو

 (245 :13۸9رحمانی، )

اعتیاد سروده، شعر »پرواز« است. در این شعر  ةیکی از زیباترین شعرهایی که رحمانی دربار

ماند. اش به چند دانه، از پرواز باز میگوید که به خاطر دلبستگیای سخن میرحمانی از پرنده

منظور خود از نماد استفاده کرده است. او افرادی را به تصویر در واقع، رحمانی برای بیان 

اند کشد که به خاطر اعتیاد به مواد مخدر از پرداختن به کارهای مفید و سازنده بازماندهمی

تواند تعریضی داشته باشد به کنند. این شعر، بطور اخص میفکر می مخدر و فقط به مواد

 های خود دست کشیدند: شدند و از آرمان فکران آن دوره که در غبار گمروشن
 ای را وقتی پرنده

 کنند معتاد می

 تا فالی از قفس بدر آرد 

 و اهدا نماید آن فال را به جویندگان خوشبختی
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 ای به هدیه بگیرد تا شاهدانه
 

 پرواز...،

 ای است بس ابلهانه صۀق

 از معبر قفس!

 ( 570همان:)

ها را به کند و آنبه اعتیاد روشنفکران اشاره می به صراحت رحمانیدر شعر »در زیر تیغ« 

گیرد. در این شعر رحمانی پس از تشبیه روشنفکران به طوطیان باد انتقاد و تمسخر می

ها، به اعتیاد آنان اشاره کرده و به نوعی آنان را  به باد تمسخر گرفته شکرگفتار و انتقاد از آن

کنیم و روشنفکر شویم و گل میغبار الکل و افیون پرورده می است؛ بدین صورت که ما در

 شویم:می
 تلخ شکست یاران را  ةوین جمله نیز، نزدوده است خند

 های تلخ یاران تجربه

 این طوطیان شکرگفتار 

 یاران و یاوران برگزیده )روشنفکران( 
 

 که چون گولان 

 آرام و رام، چون گله سوی مسلخ خود رفتند 

 تفکر ما را و زورق 

 با گند فکرهای روشن خود 

 در ساحل ریا به خاک نشاندند 

 های خود با ظلمت رسالت اندیشه

 انبوه کودکان ما را در خون به خاک نشاندند
  

 آه... 

 کنیم  اینجا چه می

 مادر غبار الکل و افیون 

 کنیم شویم و گل میپرورده می

 و روشنفکر خواهم شد 

 پیاپیهای آفت برای نسل

(59۸ -596: 13۸9)رحمانی، 
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کند که زمینی« به همین موضوع اشاره میهای در قسمتی از شعر »آیهنیز فرخزاد فروغ 

 شعر رحمانی نیست: ه شباهت ببی
 های الکل مرداب

 با آن بخارهای گس مسموم 

 تحرک روشنفکران را انبوه بی

 به ژرفنای خویش کشید

  (217: 13۸4)فرخزاد، 

 مرداد، چنان در بین شاعران شیوع پیدا کرد که حتی عنوان بعضی 2۸افیون، بعد از  لۀمسأ

این  ۀاز اشعار را نیز به خود اختصاص داد. »گل افیون« رحمانی و »سبز« اخوان ثالث، نمون

 –مرداد باعث شد که شاعران  2۸ وقایعشد اشاره  نیز بلاق گونه کههمان نوع شعرهاست.

رای ب نتیجه در شوند و عاطفی و روحی سرخوردگی دچار – بودند فکرانروشن اغلب که

کند افیون پناه ببرند. در شعر گل افیون، رحمانی به همین موضوع اشاره میتسکین خود به 

 :پردازدچیند و به نوعی به توصیف گل افیون میای میاما قبل از پرداختن به آن، مقدمه
 های شرق در عطر گرم آفتاب و دشت

 روید برای آدمی گل گندم آنجا که می

 این دانۀ زرین برای زیست 

 و برای هستی آدم این هستۀ نیر

 گویند:

 روید گلی مسموم می -

 خشخاش 

 بار بندی او گردد هر آن کس بویدش یک

 فرجام از هستی شود بیزار.

 ست درمان هر دردی

 درمان برای مرگ 

 درمان برای زیست 

 درمان!خود نیز باشد درد بی
 

 این هر دو گل خود را فدا کردند تا انسان 

 گیرد سرو سامان                             

 این هدیه از یزدان 

 آن تحفه از شیطان
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 (  167 -166:  13۸9 )رحمانی،

ها تمجید ها اشاره کرده و به نوعی از آنرحمانی سپس به نقش شاعران در زندگی انسان

 کند:می
 در عطر گرم آفتاب دشت های شرق 

 روید گل احساس و شعر ما آنجا که می

 بس شاعران خود را فدا کردند،

 تا انسان 

 شوید ملال درد از دامان 
  

 چونان گل گندم 

 خودرا فدا کردند تا انسان رها گردد 

 های زندگی گردد تا چرخ

 ها از سرگردانی آدم

 آسوده افکار خدا گردد 

      (167 :13۸9رحمانی، )

روزگاری که تاریکی بر  ؛رسدروزگار شاعر فرا می ها،ها و شبسرانجام پس از گذشت روز

به افیون  شاعران. در چنین روزگاری، همه جا سایه افکنده و از صبح و روشنی خبری نیست

 ین!برند تا مگر کمی آرامش یابند؛ آرامش دروغپناه می
 ز آن روزها و شام و روزگاران 

 ها گذشت و روزها گم گشت شب

 تا روز ما آمد...
 

 بنیاد دیگر از این تاریک بی

 از کشتگاه گور 

 برچشمۀ خورشید راهی نیست 

 پرورد های زندگیز آن خوشه

 های باد،در دست

 جز پر کاهی نیست 

 بارد طاعون به جای نور از خورشید می

 کارددست »شما« خشخاش میابلیس با 
  
 را گناهی نیست  ما
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 چشمۀ خورشید راهی نیست بر

 داند کاری خوب میهر کشتکار کشته

 هوشی و خاموشی،جز خواب بی

 مارا پناهی نیست! 

 (16۸-167: 13۸9)رحمانی، 

 شعر »سبز« به تعریف و تمجید از افیون پرداخته است:نیز در اخوان ثالث، 
 کجا رفتمبا تو دیشب تا 

 سوی صحرای خدا رفتم تا خدا وان

 گویم ملایک بال در بالم شنا کردندمن نمی

 گویم که باران طلا آمدمن نمی

 پروردهسایه لیک ای عطر سبزبا تو 

 بردتای پری که باد می

 زار حریر پر گل پردهاز چمن

 های سبزتا حریم سایه

 های عطرتا بهار سبزه

 م آشنا، رفتممآمد به چشیهاش متا دیاری که غریبی

 (70: 1360)اخوان ثالث،

شعری  ؛به چاپ رسید 1344سعیدی سیرجانی هم در کتاب »زیر خاکستر« که در سال 

 وافور پرداخته است:نشئگی افیون و خواص دارد که در آن به توصیف 
 ای، لاغراندامکیدهچرهسی

 نجاتم دهد از غم روزگار

 به زهرش کنم تلخی غم علاج

 افعی پناهنده گردم ز ماربه 

 چو در پرتو آتش افتد به تاب

 مُکم، قیرگون شیرة جان او

 خزد، نرم نرمک به گور سیاه

 جان پیچان اوسیه جسم بی

 نفیرافکن از تاب آتش خزد

 به غار سیه مار چنبرزده

وزان رخنه گردد به کامم روان
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 سیاه اژدر تن به آذر زده

 فریبا، خیال آفرین، پرشکنج

 بر آتش برقصد چو جادوگران

 افسون جادوئیشببندد به 

 سبک، دیدگانم به خوابی گران

 فرود آورد پنجۀ زهرگین

 های منبه لرزان و پیچان عصب

 به روز اندرم دیده بر هم نهد

 های منرباید ز سر خواب شب

 بخشبه نیروی سیالۀ نشئه

 پر، وا کنم فراز فلک بال و

 رها از کمند زمان و مکان

 جهان تا جهان را تماشا کنم

 اقلیم وارستگیمنم شاه 

 سیه دود او، هالۀ تاج من

 قوی فکرتان، آسمان همتان

 گه نشئه بینند معراج من

 تو گر زهر خوانیش و گر پادزهر

 مرا پادزهر است و داروی غم

 که جز نیش سوزن نیارد برون

 بن خار در پای کرده ورم

 تو ای فارغ از غم، به انکار من

 چه کوشی که جانت غمین نیست نیست!

 تی ار درد من داشتیبدانس

 را دوائی جز این نیست نیست که ما

    (۸3: 1345 )سعیدی سیرجانی،

 :مسألۀ اعتیاد کند و هم بهاشاره می مرداد 2۸آزاد در شعر »فصل خفتن« هم به  م.
 سوی تاریکی هر نیمه شب از آن

 آمد:فریادهای خونین می

 در بیست و هشتمین روز

 از ماه سرخ مرداد
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 شب کور، هراشباح 

 هاتپای درخ

 گذاشتند جا میه یده برد ةیک چهر

 گریختیمو ما می

 تا قلب نخلستان

 و عاشقان و ملاحان، هر شب

 خواندند...ما را به بوریاها می

 های سیمانی، تا کنار شطاز خانه

 نخلی بود ۀیی نشانهر خانه

 آنجا سقوط بود

 های فولادو دشنه

 کردمیاز قلب آفتاب گذر 

 آنجا هزار دست

 خواندما را به ذوب می

 شب، زرد و پرهیاهو

 ی دوری داشتپرندهآفاق بی

 گاهی صدایی طولانی، در شهر

 از مرگ یا سقوط خبر می داد:

 در ایستگاه پنج

 ها می سوخت!مردی میان آتش

 گریختیمما می

 از خاکریز راه

  گذشتیمآرام می

 و دود باستانی افیون

 .برد..ردست قرون میما را به دو

 (352: 137۸)مشرف آزاد تهرانی، 

به  ؛ثالث نیز در شعر »کاوه یا اسکندر « که در آن شکست نهضت ملی را بیان کرده اخوان

دارد که دیگر کار از کار گذشته و جز پناه و اذعان می کردهبه این موضوع اشاره  صراحت

 ما ساخته نیست:بردن به »باده و افیون و بنگ« کار دیگری از 
 ها از آسیا افتاده، لیک آب

 باز ما ماندیم و خوان این و آن 
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 میهمان باده و افیون و بنگ 

 از عطای دشمنان و دوستان

 (95: 1379 )اخوان ثالث،

نیز دیده  بعد از انقلابدر شعر شاعران اعتیاد  سألۀمدر پایان ذکر این نکته لازم است که 

پر است از این  ن«مدرپست ویژه جریان موسوم به »غزلبهشود و شعرهای نسل جوان می

 :مضامین
 تریاک کهنه، منقل خاموش، موش، موش

  این ماه هم نیامده بابا به مرخصی

 (199: 13۸9)موسوی، 

 و این بیت:

 ی شکسته شده تا صدای جازاز شیشه

 مشروب و بنگ و زندگی و... باز... باز... باز... 

 (1۸7)همان. 

 و این بیت از  فاطمه اختصاری:

 هام الکل رابریز داخل سلّول

 به هم بریز من و منطق و تعادل را

 ( 1۸: 1396)اختصاری، 
 

 . نتیجه گیری      3

لۀ أگرفت مس او راشاعران نیمایی و حتی خود بسیاری از  گریبان هایی کهیکی از آسیب

سرانجام »در و  هآشکار گرفتار شداعتیاد است. بسیاری از شاعران معاصر در دام این انحراف 

خود  ۀدر اشعار خود به انعکاس این موضوع پرداخته و به نوعی جامع هاآن غبار گم شدند«

آزاد، سعیدی  نصرت رحمانی، اخوان ثالث، نادرپور، حسین منزوی، م. د.ناهرا به نقد کشید

 ۀآشنایی با شاعران اروپایی، نتیج ۀاند. این موضوع گذشته از نتیجسیرجانی و... از آن جمله

فکران از نظر مرداد روشن 2۸بعد از وقایع  مرداد و شکست خیزش ملی است. 2۸ وقایع

روحی چنان در هم شکسته و سرخورده شدند که دیگر همه چیز را تمام شده پنداشته و 

تا کمی از  گشتندبه دنبال دارویی می دیدند؛ از این روجز تیرگی و تباهی چیز دیگری نمی

 2۸ وقایعشان بکاهد و برای لحظاتی هرچند اندک، غم شکست را از ذهنشان بزداید. درد

شدید شده  اجتماعیشاعرانی که دچار نوعی یأس  مرداد و خفقان ناشی از آن باعث شد
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لاقیدی و انکار در پیش بگیرند و عصیان خود را به شکل مبارزه با اخلاقیات حاکم بر  ؛بودند

و به نوعی رفتارهای بودلری نشان دهند. در شعر این شاعران یا صلای مستی و جامعه 

تصویری که  ،فراموشی است یا مرگ اندیشی و ناامیدی و یا مضامین اروتیکی. بدین ترتیب

شود اغلب جز موجودی سرگشته و تنها و مأیوس نیست که از فکر ایرانی ارائه میاز روشن

ولی این نیست  مختص شاعران نیمایی ۀ اعتیادمسأل البتهارد. نظر او دیگر زندگی معنایی ند

پژوهش صرفا به بررسی مولفۀ اعتیاد در این دوره و گروه پرداخته است. انحراف اجتماعی 

دهد؛ به طوری که الشعاع قرار میشروع شده و ادبیات آن دوره را هم تحتصفوی  ةدور از

  .توان مشاهده کردران این دوره میبازتاب این پدیدة اجتماعی را در اشعار شاع
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 مقاله پژوهشی

)قوة ناطقه( و کلام )نطق( است. ای میان اندیشه رابطۀ فلسفه و ادبیات رابطه

های بشری دارد؛ از عشق گرفته تا مسائل ادبیات وسعتی به اندازة همۀ پرسش

های فردی و روابط انسانی، فلسفی، مناسبات قدرت، مسائل اقتصادی، رنج

رسد که بنابراین ادبیات گریزی از فلسفه ندارد. در غالب مواقع به مسائلی می

ت. سوال اصلی در این پژوهش آن است که مفاهیم در فلسفه نیز مطرح اس

فلسفی چه بازتابی در شعر عطار داشته و نگاه عطار به فلسفه چگونه نگاهی 

است  آثار عطار آکنده از مفاهیم عمیق فلسفی، کلامی و عرفانی است. یعنی 

های مذکور است. زبان عطار و کلامش، محملی برای معانی بسیار عمیق در حوزه

شناسی، وه بر آشنایی با بسیاری از علوم از قبیل عرفان، نجوم، روانعطار علا

 تاریخ و... فیلسوف نیز هست اما از نوع فلسفه ستیز!

الطیر به تصحیح نامه و منطقاین مقاله با تکیه بر دو اثر عطار یعنی مصیبت

تحلیلی بر اساس منابع  -استاد محمدرضا شفیعی کدکنی و به روش توصیفی

 ای تنظیم و تدوین شده است.کتابخانه
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  . مقدمه1

 است شاعرانی نخستین از واقع در و است خاص توجه ۀشایست سنایی از پس نیشابوری عطار

 ایران قدیم نویسندگان و شاعران پرکارترین از و کرد بیان شعر به مبسوط طور به را عرفان که

 هاانسان نظر در هاحقیقت و هاواقعیت اما است طلب حقیقت و گراواقع ذات به انسان، .است

 خدا همه. باشد داشته وجود حقیقت و واقعیت آدمی، افراد تعداد به شاید. نیستند یکسان

 هر به او. گذاردمی انگشت نکته این روی عطار. دارد فرق خداوند از کس هر درک اما پرستند

 .است همراه حیرت با تامل و است تامل اهل چون. کندمی تامل رسدمی که حقیقتی
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

المعرفه/ گوید: »کاف کفر ای جان به حقترین دشمن فلسفه است. خود او میعطار دشمن

ترم آید ز فای فلسفه؛ چون که این علم لزج چون ره زند/ بیشتر بر مردم آگه زند«. با خوش

 اصطلاحات او  رسد.نمیتوان گفت که هیچ فیلسوفی در عمق تفکر به پای عطار این حال می

ترین فیلسوف است. برد اما یک فیلسوف عارف و فیلسوفنمی کار به را ارسطو و افلاطون

اکنون باید به آن سخن بازگشت که پیر عطار کیست  عطار اسم آن پیر را »سالک فکرت« 

مانوسی است و به معنای »رهرو« است. عرفا خود را سالک  ۀ»سالک«، کلم ۀنامیده است. کلم

 .شود. با این حساب، باطن عطار، پیر اوستدانند. فکر نیز در نزد او تصفیه میمی

و فلسفه: عطار مردی که در مدارس شهر نیشابور حکمت مشاء و میراث ارسطویی و  عطار

در عین حال، با  کمال آشنا بوده و با مفاهیم و اصطلاحات این فلسفه به ویونانی را آموخته 

آن دشمنی کرده است اما دشمنی عالمانه. مقصود این است که: بنیاد نگاه عرفانی و آنچه در 

هرچند که نوع نگاه عقلانی مورد  ؛است ییارسطو ۀاساساً ضد فلسف ؛دارد وجودشعر عطار 

ش با توجه به صوفی . این پژوهباشد قبول عطار است و چنین هم نیست که آن را نخوانده

مسلکی، نگاه عرفانی و نگرش عطار در خصوص فلسفه، اصطلاحات فلسفی در شعر او بررسی 

 کنیم.می
 

 . ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش 1-2

ی او در مورد فلسفه بررس دگاهیاست ضرورت دارد د یعرفان یکه عطار شاعرنیبا توجه به ا

به  ینسبت به ارتباط عرفان و شاعران عرفان یترروشن دیموضوع د نیتا با استناد به ا شود

 .دیمبحث عقل و فلسفه به دست آ
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 . پیشینۀ پژوهش 1-3

 «عقل و فلسفه از نظرگاه عطار»( در مقالۀ 1374) انیپورنامدار یدر مورد عطار و فلسفه تق

 یقیتطب یبررس»( در مقالۀ 1391)و همکاران زاده فیدو نظر داشته است. شر نیبه تقابل ا

 یبررس یتیدو را در باب فلسفۀ ترب نیا دگاهید ،«نیو افلوط یشابوریعطار ن یتیفلسفۀ ترب

عطار  یکلام یهاشهیاند لیو تحل ی»بررسۀ مقال( 1402) ی و همکارانقان یجهان اند.کرده

جبر در  ۀفلسف زیو ن یعقل و حسن و قبح نقل لیحلتبه « شیهایبه مثنو یبا نگاهی شابورین

مختصرا  شهیفرهنگ و اند تی( در سا139۸) یتمرو نیمحمد ام نیپردازد. همچنیشعر عطار م

با اصغر دادبه  یمختصر یدر گفتگو ریخز دیبه موضوع عطار و فلسفه پرداخته است. آناه

 کنایبا ا ییدر گفتگو نیمچنپرداخته؛ دادبه ه یبه جهان هست ی( به عطار و نگاه فلسف1391)

. سحن گفته است یمل حکمتدفاع از  یبرا یونانی( دربارة مخالفت عطار با فلسفه 1400)

 یعی»بازتاب فلسفه در شعر شفای مشابه هدر مقال( 1401همچنین نوروزی و همکاران )

 کردیاز رو یبخش قابل توجه یستیالیستانسیاگز یهادگاهیو د سمیالیستانسیاگز  «یدکنک

 یها»تقابل( در مقالۀ 1402و همکاران نیز ) یاکبر اند.بررسی کردهرا  یکدکن یعیشف یفکر

 یادیز یزبان یهامتناقض وها تقابل یرا دارا ییشعر سنا «یغزنو ییدر شعر سنا یفلسف

ه که موضوع کار نامبتیو مص ریالطدر منطق یداند اما در مورد فلسفه و اصطلاحات فلسفیم

 ت.اس دهیبه چاپ نرس یاپژوهش است مقاله نیا
 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 فلسفه و اصطلاحات فلسفی در شعر عطار. 1-2

. او با کندیاست که عرفان متفکرانۀ او مشام جان را خوش م یاز شاعران یکی یشابوریعطار ن

 ینظر دارد. وفور اصطلاحات فلسف یفلسف میبه  مفاه ییو آشنا یبا آگاه  یبلند عرفان یهاگام

اصطلاحات   لیبه بازتاب و تحل نیبنابرا کند؛یادعا را اثبات م نیاو است ا دیکه بازتاب عقا

 :میپردازیدو  اثر م نیعطار بر اساس نظر او در ا ریالطو  منطق نامهبتیدر مص یو کلام یفلسف
 

 . ابد2-1-1

است در  یو روزگار است و در اصطلاح عبارت از امتداد ظهورات معن شهیهم یدر لغت به معن

دائم و  کنیکه مسبوق باشد به مادت و مدت، ل یصور اسماء قابله و صفات منفعله بر وجه

است  یابد اصطلاح( 29: 135۸)گوهرین،او.  تیّذات حق در آخر تیّبود به تجدد ظهور اول یباق
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 بعد از زمان حال ینامتناه یو مدت زمان ریفساد ناپذ یه معنآفتارتوس، ب یونانیاصطلاح  رینظ

 ت: انتها  به کار گرفته اس یزمان ب یابد را به معنا  زیعطار ن( 49 :1366منش، ی)ک
 ت سای  ن ت دل رف  ۀاب ون ه در خ ل  م ج ت  سای   ن ت  زل رف  ن ن راه م  د ای ا اب ت
 (125 :13۸6عطار،) 

 

 اثبات. 2-1-2

درلغت به  ثابت کردن وجود امری یا درستی موضوعی از راه استدلال؛ مقابل نفی )سخن(

معنای نیک شناختن کسی را و دور نشدن از بیمار و ملازم شدن و نوشتن و باز داشتن آمده 

آیند. از از نظر عطار محو و اثبات از درون یکدیگر بیرون می( 70: 1ج،1367)گوهرین، است. 

زاید. اثبات اول اثبات نفس و خودی است وچون سالک از خودی اثبات محو می از ومحو اثبات 

 رسد و پس از آن باز به اثبات یعنی بقای به حق.)فنا فی الله( می و نفس بمیرد به محو درحق
 (14 :1373)صارمی،

 د رسی  و ک ست در ت  ه تی، و  هس  ا ت ت د         ی رس  پ یت از  و تا هست  ت ش  س  ی ن
 ا   ق    ع     ز ب ات از  ب   د اث ی رس  ک    ا ن   واری ف  و خ   ح  ردی م گ    ان  ت

 (261: 13۸5عطار،) 
 

 اجل. 2-1-3

 اجل انسان و حیوان مرگ اوست معنی وقت محدود در آینده است وه اجل در لغت ب ۀکلم

 طبیعی است یا اخترامی»اذاجاء اجلهم لایستاخرون ساعه و لایستقدمون« و آن یا 
 (۸0 :1379)سجادی،

اجل: گاه، هنگام، زمان، انتهای مدت، سررسید، راغب گفته: اجل مدتی است که برای هر 

عطار  (433 :1،ج13۸5)حسینی دشتی، چیزی معین شود،  واجل آدمی مدتی حیات اواست. 

 ت:و محدود  اشاره کرده اس نیوقت مع یعنیبه مفهوم اجل  ریز اتیدر اب
 د     انت آورده    ردن    رای ب    م ب     ه د    انروده   ت پ   ردن   رای م   م ب  ه

 ( 175: 13۸5،عطار) 

 ت  س ی ده ن دد در و دل زن ن ه دل ب ر ک  ه ت زی که او پاینده نیس ر چی  که ه  آن ز

 (17۸)همان:  
 

 اختیار. 2-1-4

)حسینی دشتی،  معنی تمکن برگزینشگزیدن، برگزیدن. عنوانی معروف در علم کلام به 

 در فلسفه حالت ارادی انسان برای انجام دادن کاری یا ترک آن؛ مقابل جبر( 516 :1،ج13۸5

شود که مقابل ایجابدر نظر حکما و متکلمین به اراده و قدرت اطلاق می اختیار )سخن(
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است و گویند غرض از اختیار آن است که فاعل، هر کاری که خواهد بکند و هر کاری که  

 گیرد بلکه او معلل به عدم مشیّت است.خواهد نکند پس به عدم فعل مشیّت تعلق نمی

داند و معتقد ینم ارینامه، عطار خود را صاحب اخت بتیاز مص ریز تیدر ب( ۸۸ :1376)گوهرین،

 :خود را به خداوند سپرده است زیاو نظر کرده و او ناست که خداوند به 
 ار  ی   ت   ار از اخ  ن  ر ک  م ب  ان  ی  در م ار   ن  دی از ک  ی  ش  ون ک  م چ  یان در م

 (129: 13۸6عطار،) 

 :نموده است ریداشتن را تصو اریمفهوم اخت گرید تیب و در دو
 ار   ی   ت  رده در دل اخ   ی را ک  دگ  ن  ب ار  ن  دی ک  داون  ت خ  خ  ه از ت  ت  س ج

 (355)همان،  

 ن  ت ش وی   ار خ  ی  ت  رد اخ   رم ک  لاج ن  ت ش  وی   زار خ ت  ش  ا ک   ی  دن د  دی

 (356)همان،  
 

 ارادت. 2-1-5

دارد.در فلسفه، حرکت نفس به  یجا یو هم در اصطلاحات عرفان یهم در اصطلاحات فلسف

)سخن( اراده از نظر لغوی به معنای خواستن و  سوی عمل بعد از تصور و تصدیق فواید آن.

مقدمات عمل که تصور و میل  قصد کردن و توجه کردن آمده و حکما عزم راسخ را که بعد از

 :1،ج1379دی،)سجاقریب فعل است.  ۀشود اراده گویند که مقدمحاصل می باشدو عشق و شور 

 :کندیم انیانجام کار در کنار داشتن علم و قدرت ب ۀعطار اراده را لازم (129
 ت رد راس ی ک وان تی ی م واه  ه خ  ر چ  ه ت ر اس ون ت  م و ارادت چ  ل   درت و ع  ق

 (457: 13۸6عطار،) 
 

 ازل .6- 1- 2

 ینامتناه ینشده و مدت زمان دیتول یبه معن آگنتوس یونانیاصطلاح  رینظ (تیازل ای) ازل

که آن را ابتدا  یو زمان یشگیهم یدر لغت به معنا( 49 :1366منش، ی)ک از زمان حال شیپ

در جانب  یمتناه ریغ ةمقدّر ۀو ازمن ، عبارت است از استمرارنیو در اصطلاح متکلم نباشد

 .ندهیدر طرف مستقبل و آ یمتناه ریکه ابد استمرار وجود است در ازمنه غ چنان ،یماض

است که  یبهره گرفته و مدع ریز تیاصلاح در ب نیاز ا ییبایعطار به ز( 170 :135۸)گوهرین،

اند. انتخاب کرده گونهنیا لانیما را در گ میشده و رنگ گل اهیگناه س ۀدل از ازل به واسط میگل

و ثابت بودن  یریناپذرییدر تغ یرانیا یهامیرنگ گل یکدکنیعیاستاد شف یهافتهطبق گ

 .کند انیسرنوشت را ب یریرناپذییخواسته است تا تغ زیداشته است و شاعر ن یادیشهرت ز
 اه  ی  م دل س  ی  ل  د گ  اه آم  ن  از گ اه  ن  ش از گ  ی  لان ازل پ ی  ه ک ون ب  چ
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 (130 :13۸6عطار،) 
 

 عدب .7- 1- 2

از فلاسفه که قائل به نفی  یانزد متکلمان وعدهبعد  است. یو هم عرفان یهم اصطلاح فلسف

مقدارند عبارت از امتداد موهوم است و نزد اکثر فلاسفه که قائل بوجود مقدارند عبارت از 

باشند بعد بر دو نوع است یکی امتداد موجود است و نزد حکماش که قائل بوجود خلاء می

که اگر  اده که قائم بنفس است بنحویم جسم تعلیمی و دیگر امتداد مجرد ازه ب مامتداد قائ

دانند بعد که وجود خلاء را محل می ییاما حکما ؛جسمی شاغل آن نباشد خلاء خواهد بود

مجرد را منکرند و گویند: بعد عبارت از امتداد قائم بجسم است اما تعریف بعد موهوم که 

 (433 :1379ی،)سجاد. موهوم مفروض درجسم است تدادعقیده متکلمان است عبارت از ام

 :داندیکه از جان غافل شدن و به جسم پرداختن است را مانع قرب م »بعد« عطار
 ن   ت  اش  گ  ان ان  م   ر دوزخ آس    ع  ق ن ت ان انگاش م ج س ت از ج س ی د چ  ع  ب

 (464: 13۸6عطار،) 

 ت  ل  ک  ش اری م  ک د   ع  ش آرد ب ی  پ ت  اصل ا ح  ج ن رب ای  د ق  ای  ی  ر ن  ک

 (404 ،)همان 
 

 تجرید .8- 1- 2

گوید: تجرید میدارد. بابا افضل  یجا یو فلسف یدر هر دو گروه اصطلاحات عرفان زین دیتجر

بیند که هیچ یک حقیقت او کند و میعبارت است از آنکه یک یک چیزها را از خود جدا می

که  دعوارض و غشاوات رفع کند و به بیننیست بلکه اگر از آن اوست غیر اوست تا چون همه 

هیچ حالی و وضعی که آن چیز است که حقیقت ذوات اوست و اگر چیزی باز مانده است بی

چیزها بوی قائم و ثابت بودند و چون هیچ چیز نمانده است جز آن چیز پس او به چیز  ۀهم

دیگر به معنی تجزیه و  د ودیگر قائم نبود و بخود قائم بود وجودش از خود و فنا بر او روا نبو

 (4۸5  :1370)سجادی، «.آمده است و صور اشیاء به تجرید در ذهن مرتسم شود قلیتحلیل ع

 :داندیم دیتوح یاز منازل واد یکیرا  دیعطار تجر لیذ تیدر ب
 دت  د آی  ری  ج  د و ت  ری  ف  زل ت  ن  م دت   د آی   ی  وح   ن وادی ت  د از ای  ع  ب

 (236: 13۸5عطار،) 
 

 تحقیق .9- 1- 2

»در کلام، مرادف با ثبوت، کون و وجود است و در عرف اهل  است. یو هم فلسف یهم عرفان

دلیل و در نزد صوفیه ظهور حق ه معقول اثبات مساله است چنانکه تدقیق اثبات دلیل است ب
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داند یراه م قیرا رف یاله قیو عطار هر چند توف (495 :1379)سجادی،است در صور اسماء الله« 

 :ندیبینم قیاز تحق ازین یخود را ب اام
 ت  ق دس قی  ح  م از ت   ان  دارد ج   نی م ت وفیق هس ن ت  ام و ای  ع  ه این ان  ر چ  گ

 (20۸: 13۸5)عطار، 
 

 تقدیر .9- 1- 2

معنای مشخص و معین ه تقدیر به معنای اندازه و تعیین قدر و مقدار است و از نظر فلاسفه ب

ه شدن حوادث وجودی و تعیین و اندازه آن در عالم قضاء الهی و تدوین در لوح محفوظ ب

 (570 :1379)سجادی،باشد. قلب قدرت می ۀوسیل

 د:نهیو به حکم آن گردن م رفتهیرا پذ ریعطار تقد
 ت ه رف ری ک تیر   ازم به ه  دف س ان ه ج ت   ه رف  ری ک   دی ق  ت کم و  مان ح  از ک

 (132: 13۸6عطار،) 

 جا خموش  ور آن   و م  مچ  ردد ه  ر گ ی ش   وش  رش بج  دی  ر تق  د بح  یآر   ون ب  چ

 (175)همان،  
 

 جهل .10- 1- 2

 ۀو علم داشتن به راه عشق و عرفان و مراحل سلوک را لازم ییضد علم است. عطار آشناجهل 

 :داندیراه م نیگام نهادن در ا
 لوک  ن س  ل ای  ه  رد بر ج  وان ک  زانکه نت وک  م و آداب مل     ی رس  وی    رح گ    ش

 (145: 13۸5عطار،) 

 دی    ل آم  نااهادت که    وش ب  واب خ  خ دی   هل آم  ر ج  ق از س  ون تو در عش  چ

 (229: 13۸5عطار،) 
 

 حال .11- 1- 2

معنای حلول آمده و این اصطلاح را هم صوفیه و هم فلاسفه و هم ه حال در لغت ب ۀکلم

گویند و کیفیات کیفیات غیر راسخه را حال می اند فلاسفه اعراض وکار بردهه متکلمان ب

از نظر متکلمان واسطه میان وجود و عدم ( 6۸2 :2،ج1379)سجادی،نامند. راسخه را ملکه می

در نزد عارفان هرچه به محض موهبت بر دل پاک سالک راه طریقت از )همان(  .یندرا حال گو

ال« گردد. آنرا»حشود بی تعمد سالک،  و باز به ظهور صفات نفس زائل میجانب حق وارد می

 :کندیحال، متعاقب زوال صفات نفس ظهور م ریز تیدر ب (307  :1370)سجادی، نامند.می
 دن  اری ش  ب   ال ج ب  ق ت ه اس س ب  پ دن  تواری ش  س م  ت از نف س  ال چی  ح

 (464: 13۸6عطار،) 
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 حلول .12- 1- 2

نزول  آمدن و حلول چیزی در چیزی عبارت از نفوذ و دخول چیزی است در چیز دیگر و فرود

بعضی از علاء صوفیه نیز بوده است و عطار  ةمکان یعنی قائل به لحو حق در اشیا که عقید در

خواهد بگوید اگر مفهومی برای حلول بتوان قائل شد همین است که توفانی شوی و جز می

، 13۸5)شفیعی کدکنی،حق باقی نماند و گرنه با بقای تو، جایی برای مفهوم حلول نیست. 

 :شدن یو به حق باق یاز خود فان مفهوم اشاره دارد؛ نیمبه ه زیعطار ن (2۸9
 ود  ی این ب  ول  ض  ود، ف  ن نب ه ای  ر چ  ه ود   ن ب  ولی ای  و حل  م ش    و گاو در   ت

 (۸4: 13۸5عطار،) 
 

 خذلان .13- 1- 2

ماندن است ولی در اصطلاح علمای کلام خذلان نقطه  اصل کلمه خذلان به معنی بی یار

آورد در حق متقی از توفیق و عصمت فراهم می در ونداخد »لطف« است یعنی آنچه را مقابل

)شفیعی  کشد.ماند و کارش به گناه میدهد و بدین گونه مخذول میحق عاصی انجام نمی

 ۀواسطه عرفا، خذلان دوران بدبختی سالک است که ب اصطلاحاتدر  و( 342 :13۸5کدکنی، 

 لیذ تیعطار در ب (791 :1379)سجادی،. مانداز سیر و سلوک باز میگناهی یا ترک اولائی 

 :کندیم یصنعان  را گرفتار خذلان معرف خیش
 رد  ش ک   وی   ار خ ازاده ک   رس  ق ت  عش رد   ش ک  د این دروی  ذلان قص  ت خ  گف

 (135: 13۸5عطار،) 
 

 روح .14- 1- 2

 .روح است ۀخود متوجه کرده مساله انظار فلاسفه را ب یکی از مسائل مهم فلسفی که افکار و

نفس یا روح مجرد و گویند قلب عبارت از  قلب، روح و :اندفلاسفه عموما قائل به سه امر شده

شکل است و مرکب روح بخاری است که روح حیوانی است و منشا  یجسم لطیف صنوبر

ست و روح ا تمام اعضاء بدنحیات و حس و حرکت است و درتمام حیوانات هست و ساری در 

بخاری مرکب نفس است که منشا ادراکات کلیه و تعقلات بوده و ذاتاً مجرد است و بدین 

 ابدان. ترتیب روح حیوانی برزخ میان قلب و نفس ناطقه است و واسط در تعلق نفس ناطقه با

و کلیات حقیقت آدمی را که مدرک جزئیان  یعت،بدان که اهل شر (920 -921 :1379)سجادی،

روح انسانی گویند: و اهل حکمت، این حقیقت را نفس انسانی  ؛و دانای خود و پروردگار است

روح، در این  ةهای مختلف را دربارهجویری سخنان گروه (427: 1370،ی)سجادگویند. می

چگونگی آن عقل عاجز.  ندرکند: بدان که اندر هستی روح علم ضروری است و اشرح نقل می
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 یدر جسم خاک یروح اله دنیو دم نشیبه آغاز آفر لیذ تیعطار در ب( 3۸3 :13۸4،یری)هجو

 :کندیانسان اشاره م
 د  ن  ان ک  ه  ن  ن پ  ی  ن  ل آدم چ  در گ د    ن   ان ک   اب   اب روح را ت     ت     آف

 (119: 13۸6عطار،) 
 

 سایه .15- 1- 2

داند. افلاطون عقیده جهان را ظل و سایه عالم مثال میور مثل افلاطون است که آیاد ریابیات ز

 حقایق کاملی است که در ۀداشت که آنچه در این جهان وجود دارد صورت مجازی یا سای

ترجمه  که »ایده« نام نهاد جهانی فراتر از این جهان وجود دارد. افلاطون آن حقایق کامله را

این عالمی که حقایق روحانی و کامل این »مثل« است. بنابر به عربی »مثال« و جمع آن نآ

)دزفولیان، ای از آن است. شود که عالم، سایهجهان در آن وجود دارد عالم مثل خوانده می

 :نگاه خداوند جان گرفت یها بر خاک افکنده شد و در پهیسا( 339: 13۸1
 د ن  ک  اک او ف   ه پ ای  ر س  ر ب س نظ   پ ند  ک  اک او ف  ر خ  ایه ب  زاران س  د ه  ص

 ار   ر دم آشک   رغ ه  دین م  ت چن    ش گ ار   ث  م ن  ر عال    رد ب    ود ک   ه خ ای  س

 ر ب  ی خ دان ای ب  ن ب  ت ای    ایه اوس  س ر  ه س  ر ب  م س   ال  ان ع   رغ  ورت م  ص

 (123: 13۸5عطار،) 
 

 عقل .16- 1- 2

معنی عقل ه گویند که دارنده خود را از زلات نگاه دارد. معقول هم بعقل را از آن جهت عقل 

 یعقل و عشق در عرفان و تصوف عاشقانه تضاد انیتضاد م (1269 :1379)سجادی، آمده است.

شدن است و  خودیو از خود ب ی. عشق، مستستیآن دو ممکن ن انیکه جمع م ریاست ناگز

 نیاست. ا یگرید بتیاز آن دو غ یکیحضور  سبب نیو به خود بودن، به هم یاریعقل هوش

 :کندیبارها به آن اشاره م یرانیا یاز عرفا گرید یاریمانند بس زیاست که عطار ن یانکته
 ل زود  ق  زد ع  ری  د در گ  ام  ق ک  ش  ع ل دود                      ق  ت و ع  ش  ا آت  نج  ق ای  ش  ع

 ت  یس    ادزاد ن  ل م  ق  ار ع  ق ک  ش  ع اد نیست                    استق   ش  ودای ع  ل در س  ق  ع

 (221: 13۸5عطار،) 

 دت   ردان   دن گ   و ب   ات ت  ف  س ص  پ دت  تان  س رد ب  ز خ  د ک  ای  ق ب  ش  ع

 (223)همان،  

 اش   ه ب  وان   ن و دی  ارت ک  ل را غ  ق  ع اش    انه ب  گ   ی رد ب   ا خ  وانی ب   ا ت  ت

 (341)همان،  

است  نید میاما آنجا که خاضع و تسل شودیم ریعقل در آثار عطار اگر چه در مقابل عشق تحق

 :شودیممدوح شمرده م
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 ...ا   راره   ود اق     ل ب  ق   ود ع  م  ن وز ا  اره   ک  ت ان  اس  ل خ  ق   ود ع   از وج

 ستا دل ان و  ر از و ج  ت  ل  ام  ک ک  ی  ل ت  سا ی کامل  ناس  شق در ح  ل ان  ق   ع

 (423)همان،  
 

 علم .17- 1- 2

)سخن( علم نزد حکما مشا شامل  ها و حقایق و علل اشیاء از طریق عقل،معرفت، ادراک پدیده

است نزد شود و نزد آنها عبارت از ادراک مطلق یا حصول صور اشیاء شک وهم و یقین می

در فلسفه علم از  (1311 :1379)سجادی، عقل و آن اعم از صور یقینی و شکی و همی است.

ست و ازین جهت تعریف آن ممکن نیست زیرا صور ا آن عین ماهیت آن اینتاموری است که 

باشند و چون بسیط است اند و امور بسیطه دارای جنس و فعل نمیمرکب از اجناس و فصول

علم در اصطلاح صوفیه نوری است )همان(  »لیس ینقسم بانقسام محله« انتصام نیستقابل 

خدای راه یابد و فرق آن با ه آن ب ۀواسطهمقتبس از مشکلات نبوت در دل بنده مومن که ب

  (1309)همان،  عقل آنکه عقل فطری است و علم خاص مومن است.
 ...ای   نم  ر ره  واه  ون ج  ر وی چم د  عل رای  نت س  ت این مح  سا ه تاریک  مل  ج

 (353: 13۸5عطار،) 

 ...دان ود م  ات خ  ج دن ن  وان  ا خ ف  ش وز وان  خ  ق م  ات ح  ی  هر ح  ز ب  م ج  عل

 (156)همان،  
 

 فکر .18- 1- 2

فکر عبارت از ترتیب امور معلومه است برای رسیدن به امور مجهوله و حرکت نفس است در 

 (1433  :3، ج1379)سجادی، شود.معقولات که از مبادی و مقدمات بمقاصد و نتایج منتهی می

و معرفت زاید و ادر عرفان اندیشه و در اصطلاح فکر و اندیشه کردن در آیات خداست که از 

رغبت  واهای خداست که از و محبت زاید و فکر کردن وعدها خداست که از نعمذکر کردن در 

 (1434)همان، زاید در طاعت و فکر و عید و عقاب خداست که از آن ترس از مخالفت زاید. 
 دن     ردل ش    دن در دل خ  ن  وه ک    ک دن  ل ش  ی ح  رار کل  ست اس  کر چی  ف

 (463: 13۸6عطار،) 

 :خواندیفرا م یکند و انسان را به فکرت قلبیم یرا نف یعطار فکرت عقل لیذ تیدر دو ب
 ار را  رد ک   ت م  سای  ب  ل  رت ق    ک   ف ار را   ف   ود ک    ی ب  ل  ق  رت ع   ک   ف

 ت سا د  دار آم  دی  ل، از دل پ  ق   ه ز ع   ن ت سا ار آمد  ه در ک  رت ک  ک  ک ف  ال  س

 (159)همان،  
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 فلسفه .19- 1- 2

اخوان الصفا در فلسفه یونانی الاصل و مشتق از فیلاسوفیا یعنی محبت حکمت است.  ۀکلم

ها بود و وسط آن شناخت حقایق موجودات بود بر گویند: ابتدا فلسفه دوست داشتن دانش

 ها و پایان آن عمل به گفتار بود یعنی عمل موافق با علم.قدرت انسان حسب
  (1434  :3،ج1379)سجادی،

 ت دان  تاپش   رع پش   ه با ش  ف   س   ل  ف ت دان    وه زردش    ی    ی را ش ف   س  ل ف

 (156: 13۸6عطار،) 

کند که با علم یم انیرا ب دهیعق نیعطار ا لیذ تیدر دو ب حکمت یونان همان فلسفه است.

 :افتیدست  یو قلب یتوان به عالم روحانیفلسفه نم
 ان  ی  ان  ون   ت ی  م   ک   ان ح   ی  در م ان  ی  ان  روحت    ی دول   اس ن   ی ش   ک

 (270)همان،  

 ت  ر نتوان فروخ  م ب  ل  زان ع ع دل،  م  ش ت  وخ ان بس مت یون ک ون ح ع دین چ  شم

 )همان( 

 مسخ .19- 1- 2

است از عالم قدس و او را طهارت و  ایفهیکه ارواح انسان لط ندیصاحبان مذهب تناسخ گو

جهان از جهت ظهور آن کمالات بالقوه  نیاست و بالقوه حاصل است و آمدن بد یکمال ذات

او را عروج ؛ کرد دایخود پ قتیمناسبت به حق؛ که کمال خود حاصل کرد یاست و هر روح

شود و یممتعلق  گریبدن به بدن د نیو اگر حاصل نکرد از افتی یبدا یواقع شد و بقا

ابوریحان بیرونی  (311 :1366منش،ی)ک تا آن زمان که کمال مقصود آن حاصل شود. طورنیهم

اند: »انتقال به ابدان انسانی و شیخ شهاب الدین سهروردی برای تناسخ چهار مرتبه ذکر کرده

ا رسخ رامسخ و به ابدان نبات را فسخ و به ابدان جماد ر نیگویند و به ابدان حیوانسخ می را

  (9۸: 1374،یدری)ح. نامندمی
 ش  دم  انی  وش وک  پ  ون خ  ای چامه  ج ش  دم    ی  ردان  خ گ س  ن م   رم م  لاج

 (329: 13۸6عطار،) 

خداوند تا روز رستاخیز به مسلمانان  عطار بر این باور است که امت پیامبر در دنیا مسخ ندارند.

 :امان داده است
 ش   ت  ام ده در  وخ آم  س  ن  خ م   س  م ش    رمت  اک او از ح  ه خ ت  ش  ه گ  بل  ق

 (91)همان،  

 ان  دن ام  ردی  خ گ   س  د از م  ن  ت اف  ی ان    ر زم    ر آخ   ب  ام   غ  ی  ت  پ    ام

 (329)همان،  
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 معدوم .20- 1- 2

وجود ندارد و در اعلام امتیازی  معدوم در مقابل موجود است یعنی آنچه در عالم خارج تقی و

 :1379)سجادی، نیست و امتیاز آنها به ملکات آنها است و آنچه معدوم شود بازگشت نکند.

 »معدوم« را اشاعره »معدم« اصطلاح اشاعره و معتزله. اصل معدومات، ناظر است به (1۸43

چون به وجود »ذات و عین« است و  دانند که قبل از دخول در وجود دارای»شی«ای می

 تیعطار در ب( 297 :13۸5)شفیعی کدکنی،  شود.آید همان ذات و عین است که موجود میمی

 :داندیهم معدومات و هم موجودات م مخلوقات، ۀهم اساسرا اصل و  امبریپ نور ریز
 ود   ودات ب   وج  ات و م  دوم  ع  ل م  اص ود   ات ب   وق  ل  خ  ود م  ص  ق  ور او م  ن

 (۸9: 13۸5عطار،) 
 

 لحن موسیقی خلقت .21- 1- 2

دانست و ترکیب پیروان فیثاغورث که عدد را اصل مبادی موجودات می ةاشاره است به عقید

کرد که فواصل کرات کرد و فرض میاصولات را در تولید نغمات تابع تناسبات عددی تصور می

ای ساز سازد و از گردش آنها نغمهست که آوازها را میا از یکدیگر به نسبت فواصل اعدادی

های مردمان به علت عدم استعداد یا نداشتن  نغمه را گوش ست و اینا روح عالم هشود کمی

تواند بشنود در حقیقت لحن موسیقی را روح  عالم وجود نامید. این عقیده از مجرای عادت نمی

نویسندگان وسایل اخوان الصفا در میان مسلمانان خاصه اصنافی از صوفیان رسوخ کرد چه 

به نظر عطار آن  (300 :13۸3)گوهرین، اند.اره کردهبه این نکته اش یارآنها در رسایل خود بس

 :آوردیدر برابر آن فرود م میشناسد سر تعظیو راز خلقت را م یقیکه موس یکس
 اس  پ  ت را س   ق ل  ی خ یق  وس  ن م  لح ناس  ی ش  ق  وسی  رد م  ان م  رد از ج  ک

 (103: 13۸5عطار،) 

 ای  م  ت رهن  ق ل  ن خ  ح  ق را از ل  ل  خ ای  ش  رگ  ی ب  ن  ع  ق داوودی به م  ل  ح

 (105همان، ) 
 

 وجود .21- 1- 2

عطار هستی و منیت را  (2102 :1379)سجادی، وجود یعنی هستی مقابل عدم یعنی نیستی.

 :داندیسد راه و حجاب سالک م
 اه                          ال و آب و ج   ک و م  د مل ای  ت ن   راس اه  ایگ  ود این ج  د وج  اب آی  ج ون ح  چ

 (250: 13۸5)عطار، 

 دن    رون آم   ی   ش ب  وی  ود خ    وز وج دن  ون آم  ت در خ  س  ن چی   اره ای   چ
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 (125)همان،  
 

 . نتیجه گیری      3

  ریالطمنطقنامه و بتیدر مص یفلسف میو مفاه یفراوان عطار از اصطلاحات فلسف ةاستفاد

موارد از  یاریعلم دارد و با توجه به نگاه عارفانه عطار، در بس نیاشراف و تبحر او در ا نشان از

مخالفت خود را با فلسفه و  یسود جسته و به روشن یعرفان میاصطلاحات به نفع مفاه نیا

از  یتایعطار با فلسفه را در اب تیو وضوح ضد یروشن نیا. ابراز نموده است یفلسف ومعل

 ید:توان دیم ریالطمنطق
   ه  ف  س  ل   ف یا    ر دارم ز ف    ت    دوس ه  رف  مع  ق ال  به ح ا  نجی  ر ا  کف اف  ک

   راز  ت   ر اح  ف   رد از ک   ک یوان   و ت   ت از    ر ب  ف  ود از ک   رده ش   ر پ   اگ ک   زان

   د     ه زن  ردم آگ    ر م   ب تر    ش  ی   ب د    زنون ره    زج چ  م ل   ل   آن ع ک  ی ل

 (270: 13۸5عطار،) 
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