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است که از  یابزار ،یدر شعر فارس یدیکل یبه عنوان عنصر ییمعنا یهاتقابل

 د.بگذار شیرا به نما یو فلسف یعاطف یهایدگیچیپ دتوانیم آن شاعر قیطر

 یدر شعر هوشنگ ابتهاج و محمدعل ییمعنا یهاتقابل یمقاله به بررس نیا

از  یرانیدو شاعر معاصر ا نیا ةاستفاد یهاها و شباهتو تفاوت پرداخته یبهمن

مانند »عشق و  ییمعنا یها. ابتهاج از تقابلکندیم لیرا تحل یابزار ادب نیا

و  یثباتیتا ب ردیگیبهره م «یو »مرگ و زندگ «یدیو ناام دینفرت«، »ام

را به  یداریرهگذر حس اضطرار و ناپا نیو از ا انیرا نما یانسان ةبتجر یداریناپا

 «،یی»عشق و جدا رینظ ییهابه تقابل یکند. در مقابل، بهمن قلمخاطب منت

 یو اجتماع یدرون یتا تضادها پردازدیو اسارت« م یو »آزاد »عدالت و ظلم«

 همراه سازد. یو اجتماع یعاطف یبکشد و مخاطب را با دردها ریانسان را به تصو

در  ییمعنا یهاکه تقابل دهدینشان متحلیل -به روش توصیفیپژوهش  نیا

بار به جهان نگرش اندوه یدارند و از نوع یو عاطف یشعر ابتهاج اغلب رنگ فلسف

نقد  یها به نوعتقابل نیا ،یکه در شعر بهمن یدر حال رند،یگیسرچشمه م

روشن  تی. در نهاشوندیم لیتبد یانسان ةدیچیاحساسات پ انیو ب یاجتماع

شاعرانه  یهادگاهید انیب یبرا یچگونه ابزار مهم ،ییمعنا یهاکه تقابل کندیم

 هستند. یدر شعر معاصر فارس ییعمق معنا جادیو ا
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 . مقدمه1

همواره مورد توجه  ،یدر شعر فارس یادیبن یاز ابزارها یکیبه عنوان  ییمعنا یهاتقابل

تضادها و  ان،یها که در سطح معنا و بتقابل نیو معاصر بوده است. ا کیشاعران کلاس

گرای و »از آنجا که ساختار ذهن دوقطبی و مطلق کشندیم ریرا به تصو یقیعم یهاتفاوت

 کنندیبه شاعر کمک م (2: 1401)امامی،صحرایی،هاست؛« ها و ضدیتانسان موجب این تقابل

را به مخاطب منتقل  ترهیو چندلا تردهیچیپ یاحساس ،یو فکر یذات یهاتناقض قیتا از طر

 یزبان یهاها و متناقضتقابل یدارابه عنوان مثال شعر شاعرانی چون سنایی و عطار د. کنن

 ی( و محمدعلهیهوشنگ ابتهاج )ه.ا.سا ان،یم نیدر ا (256: 1402، دانوظیفه)است.«  یادیز

 ییمعنا یهامتفاوت از تقابل یاوهیبه ش کیشاعران معاصر، هر  نیتردو تن از بزرگ ،یبهمن

و عمق  یسادگ ةاست که به واسط یشاعر ابتهاج هوشنگ .رندیگیدر شعر خود بهره م

شاعران  راثیکند. او از م دایپ یدر شعر معاصر فارس یاژهیو گاهیاشعارش، توانسته جا یعاطف

و  نینو یحال توانسته است سبک نیمند شده و در عحافظ، بهره ژهیوبه ،یفارس کیکلاس

 ییمعنا یهاشعر ابتهاج، حضور تقابل ةستبرج یهایژگیاز و یکی. ندیافریخاص خود را ب

. در اشعار او، شوندیم انیب یو اجتماع یفلسف ،یعاطف یاست که اغلب به صورت تضادها

 ییمعنا یهاتقابل یاصل یبه عنوان محورها یمرگ و زندگ ،یدیو ناام دیعشق و نفرت، ام

 ریشاعرانه به تصو یریدر قالب تصاو ق،یحال عم نیساده و در ع یکه با زبان شوندیمطرح م

»که شهرش فضای بین تقلید و احیاست«  یبهمن یمقابل، محمدعل در اند.شده دهیکش

و عاشقانه  یاجتماع نیاز اشعارش به مضام یاریاست که در بس یشاعر (28: 1402)احمدی،

توانسته  ،یشعر ةدیچیپ یهاکیاز تکن یریگبهرهفهم، اما با . او با زبان ساده و قابلپردازدیم

 زین یهنرمندانه در اشعار خود منعکس کند. بهمن یرا به شکل یو فلسف قیعم میاست مفاه

ها متفاوت تقابل نیاستفاده او از ا ةاما نحو رد،یگیبهره م ییمعنا یهامانند ابتهاج، از تقابل

 یهابه تقابل یبهمن پردازد،یم یو فلسف یفرد یهابه تقابل شتریکه ابتهاج ب یاست. در حال

 یهاضها و تناقتفاوت یبه بررس ،ییمعنا یتضادها قیتوجه دارد. او از طر یو انسان یاجتماع

تر جامع یریتصو ةدر ارائ یسع ق،یطر نیو از ا پردازدیها مانسان یموجود در جامعه و زندگ

  دارد. تیاز واقع یو چندبعد
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

 (183: 1402)عباسپور،« ها را درک کردتقابل دیدرک ساختار متن، ابتدا با یبرااز آنجا که »

 یدر شعر هوشنگ ابتهاج و محمدعل ییمعنا یهاتقابل یبررسبه  حاضر قصد داردپژوهش 
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 لیرا تحل یادب کیتکن نیدو شاعر از ا نیا ةاستفاد یهاها و شباهتبپردازد و تفاوت یبهمن

 کند،یدو شاعر کمک م نیاز اشعار ا یترقیها نه تنها به درک عمتقابل نیا یکند. بررس

 نی. در اانجامدیب زینگرش آنان به جهان و انسان ن ةتر شدن نحوبه روشن تواندیبلکه م

و  شودیپرداخته م یدر شعر فارس ییمعنا یهاتقابل ةدربار یاتیکل یراستا، ابتدا به معرف

 نها در آثار آناتقابل نیکاربرد ا یاز اشعار هر دو شاعر، به بررس ییهانمونه لیسپس با تحل

 یهااستفاده از تقابل یهاها و شباهتتلاش خواهد شد تا تفاوت ت،یپرداخت. در نها میخواه

 روشن شود. یرانیدو شاعر برجسته معاصر ا نیدر شعر ا ییعنام
 

 . ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش1-2

های معنایی در تقابل ةنیموجود در زم یِافزودن به دانش نظر یپژوهش حاضر، در راستا

به لحاظ هدف  رو نی. از اباشدیآن مورد توجه نم یو کاربردِ آن شکل گرفته رانیا شعر معاصر

 است. یلتحلی-یفیتوص شبرد،یبه جهت روش اجرا و پ نی. همچنشودیمحسوب م «ی»نظر
 

 . پیشینة پژوهش1-3

های معنایی در شعر کلاسیک و معاصر فارسی های گوناگونی به بررسی تقابلتاکنون پژوهش

واکاوی در پژوهش یک از دو شاعر مورد  اند. لیکن تاکنون تحقیق مستقلی که هرپرداخته

در  (1393گرفته است. رضاقلی فامیان )حاضر را مورد بررسی قرار داده باشد، صورت ن

 هگارندة مقالی« پرداخته است. ندر زبان فارس یتقابل واژگان یکارکرد کلامپژوهشی به »

 اد،یبن -کرهیپ یافتیره ةیبار و بر پانینخست ی، برانظری جونز یبندبر طبقه هیبا تک دهیکوش

منظور  نیکند. به ا یابیارز یاز زبان فارس یعیطب یکرهایتقابل را در پ ینقش و کارکرد کلام

و نوع  شداستخراج  یمتن مکتوب فارس 16متقابل از  یهاجملة شامل جفت واژه 1000

 انیدهد که از میها نشان مافتهیداده شد.  صیهر جمله تشخ یهاجفت واژه یکارکرد کلام

جفت  لیدر تشک یشتریب یمقولة صفت فراوان د،یصفت، اسم، فعل و ق یچهار مقولة واژگان

 نی« پربسامدترنییپا-راست« و »بالا-، دو جفت واژة »چپ نیمتقابل دارد. همچن یهاواژه

  متقابلند. یهااژهجفت و

ی هوردر اشعار اقبال لا ییمعنا یهاتقابلدر پژوهشی به  (1392فاضلی و پژهان )     

 ةشبک زیو ن یتقابل شهیاند یهاشهدهد که ریهای این پژوهش نشان میاند. یافتهپرداخته

 ییمعنا یهامند تقابلشد و سرانجام شبکه نظام یاقبال بررس اتیمتقابل در کل نیمضام

وجود دارد که  یحوزه تقابل نیچند یاقبال لاهور اتیشد. در کل دهیکش ریاو به تصو اتیکل
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 یعرفان» ،«یخودیو ب یخود» ،«مانیکفر و ا»، «ارزشیارزشمند و ب» میدر رده مفاه کیهر 

 است. یقابل بررس «عاشقانه و

ی« پرداخته بهمن یدر شعر محمدعل یو زبان معنایی یهالغزش در » (1393نصرالهی )     

در شعر  یزبان یهاو لغزش یانیاست که مختصات ب نیپژوهش ا نیا یسوال اصلاست. 

از شاعران نوپرداز است که هم شعر  ،یبهمن ی، چگونه منعکس شده است؟ محمدعلیبهمن

آن است که از منظر ملاحظات  تیبالاخص غزل نو فراوان دارد. واقع ،ینو و هم در قالب سنت

 یعروض ،یو دستور یزبان یاه، در شعر او، لغزشیبانز یلغزش و خطا ایسلامت و اعتدال 

و  ستا یو محاوره و گفتار انهیخطاها، برگرفته از زبان عام نیاز ا یمشهود است. برخ یفن و

از آنها بهره  ادیاست که شاعر، ز ییو ادب یسنت فرهنگ ةظاهرا در فقدان پشتوان گر،ید یبرخ

 یتکرار، ساختارها مت،یو صم یسادگ جودبه و توانیم زیشعر او ن فینگرفته است. در توص

 اشاره کرد. زیو ... ن یامروز ینحو
 

 یبهمن یدر شعر هوشنگ ابتهاج و محمدعل ییمعنا یهاتقابل. 2

 . مبانی نظری1-2

 شناسی اشعارنزبا. 2-1-1

کاری است که شاعر روی زبان انجام  ،انگیزیغیر از خیال ،فرق اساسی بین شعر و کلام عادی

کدکنی شفیعی .شودتر و زیباتر میباشد کلام نیز هنری ،تردهد این کار هر قدر هنرمندانهمی

برای  1«.آفرینی با زبان و گره خوردگی عاطفه و تخیل است در زبان شعر زیبا» :معتقد است

به او در بیان عواطف و احساسات  تواندزبان شعر است که می .شاعر، زبان خبر کارآیی ندارد

در زبان ادبی ساختارهای غیرمتعارف وجود » (3:1403کدکنی، شفیعی) .شخصی کمک کند

فرماید: »گوشم هنگامی که مولانا می .شوددارد و معمولا هنجارهای عادی زبان رعایت نمی

سراید: »شعر خونبار من ای دوست بدان یار ایمان و مست شد« و یا حافظ می ةشنید قص

ایمان  ةقص رو هستیم؛ یعنی مست شدن گوشِغیرمعمول زبان رو به رسان« ما با ساختارهای

 .شنیده و خونباری شعر

در نقد ساختاری متن بیشتر توجه نقد کنندگان بر روساخت اثر است تا ژرف ساخت      

های ساختی بیشتر به دنبال آن هستند که زوایای زبانی کلام را بشناسند و نوآوری هاآن ؛آن

اثر را کشف کنند که موضوع اساسی در شعر زبان و ساختار آن است. به همین دلیل 

ر شکل زبان که اساسا محور ادبی بودن را ب ،گران روسی و ساخت گرایان فرانسویصورت»

 
1 Taxonomic Sisters 
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شناسی به ساحت ادبیات گشودند.« رمن یاکوبسن رود زبانکردند راه را برای واستوار می

توجه باشد شناسی که به نقش ادبی زبان بیزبان» :معتقد است (زبان شناس و نقاد روسی)

شناختی ناآگاه باشد هر دو به های زبانو ادیبی که نسبت به مسائل زبانی بی اعتنا و از روش

 «.یک اندازه و آشکارا با زمان خود سازگارند

سنجد. ولی این دو را با یکدیگر می ،داندشناس اگر چه زبان را از ادبیات جدا میحق     

: »اگر چه زبان و ادبیات هر دو معتقد است بیشتر توجه او بر مفهوم »ادبی بودن« اثر است و

موضوعی یگانه دارند که همانا هستی یا جهان است چون زبان در محدوده یک نظام با جهان 

یکی زبان و دیگری نظام » :دو نظام ةکه ادبیات ضرورتا در محدودحال آن ،خوردبر میهستی 

شناس زبان و ادبیات را دو کند. به همین دلیل حقادبیات« با جهان هستی برخورد می

گرایانه اولا برون ،برخورد زبانی با جهان هستی» :داند و عقیده داردموضوع جدا از هم می

ا و دمساز ثالثا با هنجار زبان و نظام قواعد آن هم راست ،ثانیا بر بنیاد منطق استوار است ،است

عنصر خیال و روند ابداع زیر سلطه و نیز در خدمت حس  ،ا هستیی باناست... در برخورد زب

ثانیا  ؛گرایانه استدرون بر عکس اولا ،اند ولی برخورد ادبی آن هستیو اندیشه و آزمون

ه منطق گریزی دارد و ثالثا میل به پرهیز از هنجار زبان و فراتر رفتن از قواعد آن گرایش ب

 «.اندعنصر خیال روند ابداع ةدارد... در این شیوه برخورد حس و اندیشه و آزمون زیر سلط

هر کدام  ،میان زبان و شعر ةشناس از رابطکدکنی و حقشفیعی( 3:13۷3 ،مهاجر و نبوی)

کدکنی که نگرش ادبی به شعر دارد طرف زبانی آن شفیعی»ع دارند. دیدی خاص به موضو

نگرد، نظر به شناس که به عنوان یک زبان شناس به موضوع میداند و حقتر میرا برجسته

 (5)همان: .«هر دوطرف آنها دارد

به همین  ؛اندمعنی توجه داشته ةشناسان به مطالعمنطقیون و زبان ،از دیرباز فلاسفه     

عمده تقسیم کرد  ةشناسی را به سه شاختوان معنیمی ،شناسیمعنی ةدلیل در سنت مطالع

 :که عبارتند از

به آرای  ودهد فلسفه زبان را تشکیل می ةبخشی از مطالع که شناسی فلسفیمعنی     

  .گرددکراتیلوس باز می ةافلاطون در رسال

بخشی از منطق ریاضی است و زبان را ابزاری برای صحبت  که منطقی شناسیمعنی     

به جهان خارج ارجاع  شناسیگیرد. در این نوع معنیجهان خارج از زبان در نظر می ةدربار

دیویدسون و مونتاگیو معرفی ه برای نخستین بار از سوی کارناپ و سپس آرای شود کداده می

  .باشدمبتنی بر رهیافت ارجاعی می ،معنی ةروش مطالعاین  (106: 1398)اسکولز،  ؛شد
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شناسی توجه معطوف به خود زبان است و گونه معنیدر اینکه شناسی زبانی معنی     

معنی به دنبال کشف چگونگی عملکرد ذهن انسان در درک معنی از  ةشناسی با مطالعمعنی

 . طریق زبان است

به طورکلی  .های انسانی استمعانی در زبان دانش بررسی و مطالعة ،معناشناسی     

علم  (semantias)اسم خنثی جمع  (semantikaمعناشناسی گرفته شده از لغت یونانی 

 ،هاعبارت ،ها مانند لغاتکنندهبین دلالتة این علم معمولا بر روی رابط .باشدمطالعة معنا می

: 1399)تودوروف،  .شود تمرکز داردمیشان برای چه استفاده ها و اینکه معانیعلائم و نشانه

ها برای شناسی معنایی بررسی معانی است که توسط انسانشناسی و زبانمفاهیم زبان (42

  .شودنشان دادن خودشان در طول زبان استفاده می

های مجرد و نمادشناسی را منطق ةریزی شدبرنامه، هاشناسی زبانادیگر اشکال معن     

 ( 88: 1391)کلباسی، . شودشامل می

کند. این معناشناسی طیفی از عقاید از عامیانه گرفته یا کاملا فنی را مشخص می ةکلم     

که یک انتخاب کلمه -اغلب در زبان مرسوم برای مشخص کردن مشکل درک  (عبارت )لغت

های رسمی در بررسی از شکل فهم موضوع بسیاریاین م .شوداستفاده می -یا معنی ضمنی

در  .معناشناسی رسمی بوده است ةدر زمین طور قابل ملاحظهطولانی و به ةطول یک دور

هایی که توسط مأموران یا جوامع در شرایط شناسی این علم بررسی تفسیر علائم یا نشانهزبان

عبارت مربوط  ،صداها ،با این دیدگاه .باشدمی ،شدهاستفاده میهای بخصوص محیطی و زمینه

 مطالعاتی دارد.  ةشاخ دارند و هر کدام چند (معنادار)زبان اشاره، محتوای معنایی  ،به صورت

گذاری محتوای معنای دارد، در زبان نوشتاری، چیزهایی مانند ساختار پارگراف و نشانه     

شناسی نوین پژوهش پیرامون ود دارد. زباندر اشکال دیگر زبان، محتوای معنایی دیگری وج

 ةو در این راه دامن ای عینی و سیستماتیک دنبال نمودههخواص مربوط به معانی را به شیوه

های بدین ترتیب گوناگونی و ابعاد شیوه .گیردها را در نظر میها و بیانوسیعی از زبان

 ةقیون و فلاسفه با تمرکز بر دامنست که منطا هاییتر از روششناسانه بیشتر و وسیعزبان

 )همان( .اندان واحد به کار گرفتهمحدودتری از جملات در درون یک زب

پردازد؛ نظیر ای خود میدانش معناشناسی به موضوعات پایه ،شناسیاز لحاظ زبان     

باشد، پیرامون لغات هم معنی میو  (ترادف) پردازدکه به ابهامات معنایی می (چندمعنایی)

ای پیچیده و حیاتی در به عنوان زمینه (مرسلو... ،مجاز ،هم آوایی)معانی مخالف یک لغت 

  .شناسیتحلیل زبان



 161 یبهمن یدر شعر هوشنگ ابتهاج و محمدعل ییمعنا یهاتقابل یبررس

 

های علمی وسیع و اساسی دیگری نظیر های متعدد از رشتهمعناشناسی خود به دانش     

شناسی با بسیاری ی( رسمی معنا)بررس ةد است. مطالعریاضیات و فلسفه نیازمن ،منطق

شناسی و دیگر ریشه ،گراییشناسی، علم نحو، واقعهای دیگر تحقیق از جمله لغتزمینه

کاملا تعریف شده در نوع خودش ة اگر چه که معنا شناسی یک زمین ،شودها تقسیم میزمینه

های مرتبط زمینهمعنا شناسی و ارجاع  ،زبان ةباشد. در فلسفهای ترکیبی میاغلب با ویژگی

 است،شناسی ان شناسی تاریخی و تطبیقی و نمادهای مرتبط بیشتر شامل زبزمینه .هستند

شناسی با علم نحو که علم ترکیبات رسمی معناشناسی پیچیده است. معنابنابراین بررسی 

روابط بین  ةگرایی که مطالعو علم واقع است (شانزبان )بدون توجه به معنیواحدهای یک 

در واژگان علمی و  .شودمعنا و استفاده کنندگان زبان مقایسه میبا ، استعلائم یک زبان 

 (16۷:1993)اگردی،  .شودنیز نامیده می Semasiology ،المللی معناشناسیبین

شناختی به شمار های اصلی زبان شناسیمعناشناسی شناختی نیز که یکی از شاخه     

بین نظام مفهومی و ساختار معنایی رمزگذاری شده در زبان  ةرابطرود به بررسی می

 شناختی محققان به بررسی بازنمایی دانش در معناشناسی ،ترپردازد. به بیان تخصصیمی

توان معناشناسی شناختی را می .پردازندمی (مفهوم سازی)معنایی  ةو ساز ()ساختار مفهومی

)اردبیلی و . های شناختی را بررسی کردوان پدیدهتلنزی در نظر گرفت که از طریق آن می

ای با همین نام شناسی شناختی را نخستین بار لیکاف در مقالهلفظ معنی (19: 1391روشن، 

 :به کار برد و پس از آن بود که این نگرش همواره با شش ویژگی اصلی معرفی شد

 نه مبتنی بر سنجش صدق و کذب. ،تلقى معنی به مثابه ساختاری ذهنی     

های ادراکی در تبیین مسائل زبانی در این نگرش، ساز و کارهای زبانی به کارگیری مدل     

 اند و این دو در تعامل با یکدیگر قرار دارند.مشابه ساز و کارهای ادراکی

 .گیرندمیفضایی و ملموس شکل  ،باور به اینکه معانی با استناد به ساختارهای هندسی     

چندی از  .آورند که ابعاد کیفی متفاوتی دارنداین ساختارها فضاهای ادراکی را به وجود می

شوند. توان بازسازی و درک و تولید چندی های حسی ما درک میگیرندهة این ابعاد به وسیل

سته شود. دریافت برخی دیگر از این ابعاد نیز به فرهنگ وابدیگر به شیوه اکتسابی حاصل می

 است.

ن الگوهای ترییکه ساختاری فضایی دارند، اصل 1های تصوریوارهدر این چارچوب طرح     

 آیند.شناختی به شمار می

 
1 image schemas 
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آید و به دلیل مبنا به شمار می ةشناسی حوزدر این نگرش معنی ،های زباناز میان حوزه     

ارتباطی میان عناصر زبان را در سایر کارهای تواند سازوادراکی آن است که میزیر ساخت 

 ها تحت تاثیر قرار دهد.حوزه

 همان() .بندی عناصر زبانی از نوع پیش نمونه بنیاد استمقوله ،شناسی شناختیدر معنی     

ها، استعاره و مجاز شناسی شناختی باور بر این است که تکوین مفاهیم و گزارهدر معنی     

های جهان خارج همگی به عنوان بخشی از روند کلی ذهنی از پدیدهبندی زبانی و و مقوله

 ةتر فرآیندهای زبانی زیرمجموعبه بیان ساده .پذیرندشناخت آدمی از جهان خارج صورت می

آیند. بر این اساس از هنگامی که کودک فرایندهای شناختی در معنی عام آن به شمار می

های ذاتی به ودیعه نهاده و توانمندی واس پنجگانهگذارد و از طریق حقدم به این جهان می

ای وارهای و طرحکند، دانش پیش نمونهشده در وجودش شروع به شناخت جهان اطرافمی

 (2۷: 1391،)افراشی .گیردنیز شکل می

شناسی شناختی که این روزها های معرفی شده در معنیترین اندیشهاز جمله مطرح     

 ةهای معنایی و نظریچارچوب ةنظری ،توان به شعرشناسی شناختیرد میطرفداران بسیاری دا

شناسی شناختی در تحلیل شعرشناسی شناختی از ابزارهای نظری معنی .تلفیقی اشاره کرد

های نگرشی است که در درج ویژگی ،های معناییچارچوب ةنظری .متون ادبی استفاده کند

تلفیقی به چگونگی  ةهای واژگانی کارایی بسیار خواهد داشت و نظریمعنایی برای مدخل

ابزارهای  ةپردازد. نوآوری این نظریه در ارائگیری مجاز و استعاره در نگرش شناختی میشکل

 )همان( .است سان در توصیف استعاره و مجازشکل و همهم

این جمله تا حدی ساده  .کلی دربارة خوانش ادبیات استاسی شناختی به طورشعرشن     

تکراری دقیق تلقی  هتواند به مثابرسد. حتی میظر میکند و پیش پا افتاده به نجلوه می

از این رو که شناخت باید با فرایندهای ذهنی از جمله خواندن سر و کار داشته باشد  ،شود

 ةای همان نقطساده ةاما در واقع چنین جمل ،را در نظر بگیرد و شعرشناسی باید فن ادبیات

تواند الگوهای خاصی را ارائه دهد فرایند تحلیل شعرشناسی شناختی می .آغاز بحث ماست

اند. شعرشناسی شناختی در این نگاه گاه مورد توجه قرار نگرفتهاند و یا هیچکه یا ناخودآگاه

تفسیری جدید دارد. این نظر بر این  ةست کم توانایی ارائدارای نیرویی پیشگویانه است که د

گرانی در دسترس است که دارای دانشی از باور است که برخی تفسیرها صرفا برای تحلیل

باری باشد که به تواند دارای پیامد تأسفالبته این نگاه می ؛نوع شعرشناسی شناختی هستند

های شناختی اند و صرفا تحلیلست بودهتفسیرهای پیشین نادر ةگوید همصورت ضمنی می

 (101: 1393 )استاک ول،. معتبر هستند
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یکی شعرشناسی شناختی را به مثابه رویکردی به شدت محدودکننده  ،در این دو منظر     

بندد دهد که راه را بر بسیاری از تفسیرهای به اصطلاح غیرمعتبر میگرا جلوه میو قطعیت

بینی برای تفسیرهای مختلف قابل پیشاندازه گشوده و غیرچارچوبی بیو یکی دیگر دارای 

های پیشنهادی، توجه به حلیکی از راه .تواند باشداست که الگوی هیچ چیز خاصی نمی

تفسیر چیزی است که خوانندگان به  .تفاوت میان دو اصطلاح »خوانش« و »تفسیر« است

دهند و این تجربه در انجام می (ی پیشترو حتی شاید کم)محض آغاز حرکت در خلال متن 

شوند گیرد که یا از تعریف شده و یا رد میها و معناهایی قرار میای از ادراکطیف گسترده

شود. بعضی از ر، منجر به تولید خوانش میتنهایت به عنوان فرایندی تحلیلی این خود در

 ها،اشتباه :است کاملا نادرست باشندممکن  (به ویژه آنهایی که پیشتر رد شده بودند)تفسیرها 

هر چند  .کنندکدام از شواهد متنی آنها را حمایت نمیسوءتعبیرهایی که هیچ ،خطاها

معنایی قابل قبول از متن هستند و از ترکیب  فرایند رسیدن به ةها خود به منزلخوانش

 شکل رسندمی نظر به متعارف خواننده تفسیری  ةهایی که برای جامععوامل فردی با ویژگی

 .گیرندمی

با توانایی ترکیب تأثیرهای فردی و گروهی زبان و تجربه ـ ابزاری  -شعرشناسی شناختی     

آن تفسیرهای شهودی  ةسازد که به واسطدهد و فرایندی را میبرای حل این مسئله ارائه می

ابه ابزاری برای توصیف و شرح به صورت معناهایی قابل بیان درآمده و از این چارچوب به مث

  .کندها استفاده میاین خوانش

ها تمرکز های کوچک میان خوانششعرشناسی شناختی برخلاف نقد ادبی، بر تفاوت     

بیشتر به  ،تفسیری یکسانی نیستند ةبیشتر خوانندگان، حتی آنهایی که از جامع .کندنمی

هند. نقد ادبی بر جزئیات موجود در دهای ادبی تمایل نشان میتوافق بر سر خوانش

 ،رسدکه هنجارگریزی معمولا جذاب تر به نظر می کند چراهای متفاوت تمرکز میخوانش

اما یکی از پیامدهای ناخوش آیند چنین رفتاری این است که نقد ادبی بیش از اندازه بر 

مسائل مربوط به  کند. شعرشناسی شناختی تمامابهام، چندگانگی و تردید تأکید می ،تفاوت

های مختلف و شود اما این مفاهیم در بافت محدودیتتفاوت خواننده محور را شامل می

متنوع فرهنگی، تجربی ومتنی پیرامون خوانندگان واقعی قرار دارند که ادبیات را در جهان 

 خوانند.واقعی می

های با صورت چه گر ،شعرشناسی شناختی به عنوان یک رشته هنوز بسیار نوپا است     

بلاغت »تر تحلیل مانند بلاغت سنتی دارای پیوندی آشکار است. اصطلاح بسیار قدیمی

بلاغت سنتی  ةها چندباری به صورت گذری به کار رفته و در واقع این رشتتازگی «شناختی
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 «باید تأکید کرد که پیامد اصلی اتخاذ »رویکرد شناختی .کندرا با دستور و منطق ترکیب می

ها صورت شود. انتخاب واژهای همة این اصطلاحات لازم میاست که ارزیابی ریشه این

به  ،شوندساختارهای متنی و الگوهای استدلال هر سه وقتی از منظر علم شناخت مطرح می

ادبی نو به معنای یک »نظریه« یا »نظام« تلقی  ةدر نظری «شعرشناسی» .اندیکدیگر مرتبط

اما تداعی آن با واژة »شعر« همچنان دوست داشتنی است که این کلمه در خود  ،شودمی

ه دلالت به ویژه که بر خلاقیت عملی ناشی از تفکر در این حوز ،این اصطلاح وجود دارد

 (8، 1393)استاک ول،  .کندمی
 

 روابط واژگانی. 2-2

های از دید روابط واژگانی و مفهومی و در سطح واژگان نظام زبان شامل تقسیم بندیمعنا 

 :زیر است

به حالتی اشاره دارد که معنای یک واژه به طور کامل  1شمول معنایی ،شناسیدر زبان     

دیگر که معنای فراگیرتری دارد پوشش داده شود، برای نمونه معنای چای  ةتوسط یک واژ

شجاع رضوی، ) .شود و معنای سرخ توسط معنای رنگنوشیدنی پوشش داده می توسط معنای

 «رنگ»و  «نوشیدنی»و  2های زیرشمولواژه «سرخ»و  «چای»ها در این نمونه( 23:1386

 ،قرار گرفته اند (کلی )بالاتر ةهایی که تحت یک واژواژه .شوندنامیده می 3های فراشاملواژه

 شوند.نامیده می 4شمولهای همواژه

ها یا عباراتی که دارای معنای یکسانی هستند هم معنا یامترادف شامل واژه 5معناییهم     

 ةمعنایی وقتی ممکن است که بتوان به جای جزء یا اجزایی از یک زنجیرهم .شوندخوانده می

یا جناس  6واییآکه معنی زنجیره تغییر یابد. همبدون این ،جزء یا اجزای دیگری نهاد ،زبانی

های مختلف نوشته شوند و به صورتمختلف به یک شکل تلفظ می ةلفظ شرایط چند واژ

هایی هستند که شکل جناس خط واژه یا 7نویسیهم .غذا ،قضا ،خار ،مانند خوار ؛شوندمی

شیر  ،شیر جنگل ،شیر آب)شیر  ةآوایی و نوشتاری یکسان اما معانی مختلفی دارند؛ مانند واژ

افتد که یک واژه دو یا چند معنی در واژه یا عبارت زمانی اتفاق می 8چندمعنایی (.خوردنی

های بسیاری وجود دارد که حداقل به طور مبهم به یکدیگر مربوطند. در زبان فارسی واژه

 
1 Hyponomy 
2 hypon ym  
3 hypernym 
4 cohyponym 
5 Synonymy 
6 Homophony 
7 Homography 
8 Polysemy 
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بلند  ،جنباندن ،تحریک کردن»انگیختن« به معانی »مثلا  ،دارند که بیش از یک معنی دارند

 ةتواند در حوزچندمعنایی هم می .رودکار میاشوراندن« بهجهاندن ی ،وادار کردن ،کردن

خوریم که به خودی میهایی بربه واژه حوزهاین در  .جمله مطرح شود و هم در حوزة واژگان

ها نباید غافل در ضمن از کاربرد مجازی و کاربرد استعاری واژه .خود دارای چند معنا هستند

 (3۷:1390)صفوی، . بود
 
 

 1تقابل معنایی. 2-3

ی متضاد یم متقابل یا در اصطلاح سنتی، معانمفاه ةاصطلاح تقابل معنایی هنگام بحث دربار

آید و تقابل انواع مختلفی اما تضاد صرفا گونه ای از تقابل به حساب می ،رودها به کار میواژه

تقابل اصطلاحی منطقی و فلسفی است؛ هم در مفاهیم و مفردات و هم  (11۷، همان) .دارد

شود. تقابل در مفاهیم از مباحث وحدت و کثرت در فلسفه در قضایا و مرکبات مطرح می

یم شود، هر یک از این دو قسم دارای احکام و اقسامی موجود چون به واحد و کثیر تقس .است

غیریت و مغایرت دو امر متصور است. دو شیء  ،خواهد بود؛ چنان که از جمله احکام کثرت

 ،مغایر اگر با یکدیگر قابل اجتماع باشند، غیریت آنها غیرذاتی و اگر غیرقابل اجتماع باشند

شود. حکما تقابل را به امتناع اجتماع یده میغیریت آنها ذاتی است و غیریت ذاتی تقابل نام

از جهت واحد و در زمان واحد تعریف  ،یا محل واحد ،دو شیء مخالف در موضوع واحد

  :یسعدبه عنوان نمونه در این شعر  اند.کرده

 نرسد انیرسد و شرح به پا انیبه پا شب              گفت یهمه شب شرح غمش خواه گرا

 با یزبان نةدوگا یهاتقابل بیترک گاه شود،یم دهیها دنمونه نیدر اطور که همان     

را  شعری قیو موس یآهنگکلمات، خوش نةجناس و تکرار هنرمندا ،ییآراچون واج ییهاهیآرا

 .کندیم تیتقو

 ،فروش /خرید ،پایین /بالا»های معنایی از قبیل های لغات انواع تقابلدر اکثر فرهنگ     

این به آن  ،شودهای متضاد گفته میگردد و به آنها واژهیافت می «راست /چپ ،پخته /خام

ها در نقطه مقابل مفهوم واژه دیگر قرار گرفته است، مفهوم است که معنای یکی از این واژه

 (118، همان)های مختلفی دارند که به شرح زیر است: های معنایی گونهاما تقابل

 

 

 
 

 
1 semantic opposition 
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 در اشعار ابتهاج و بهمنی تقابل معناییانواع  .2-4

 ةگوییم رابطی دیگر قرار داشته باشد، میامقابل مفهوم واژه ةی در نقطاهرگاه مفهوم واژه

است که در ادامه در  تقابل دارای انواع متفاوتی. ستاتقابل معنایی بین این دو واژه برقرار 

 یرد.   گشعر ابتهاج و بهمنی مورد واکاوی و بررسی قرار می
 

 1تقابل مدرج. 2-4-1

بندی هستند. اگر بگوییم هوا سرد نیست به این معنا نیسـت کـه الزاما ها قابل درجهصفت

 (34همان:). یبا بودن او نیستیا اگر بگوییم فلانی زشت نیست به معنای ز .هوا گرم است

 گرمتر گرم    سردتر  سرد     

 زشت و زیبا   سرد و گرم     

 پیر وجوان   بزرگ و کوچک     

اول اینکه این دو دقیقا در مقابل هم هستند،  ،چند مورد در این تقابل قابل اشاره است     

 اما میزان آنها با توجه به بافتی که در آن قرار دارند متفاوت است. به عنوان مثال:

 دیروز میهمانی شلوغ بود.     

توان به نوعی کیفیت و تنها میمشخص نیست  «شلوغ بودن»در این مثال منظور از      

کوچک  ةاگر میهمانی در یک خان .اندچند نفر در میهمانی بودهتوان تعیین کرد برد و نمیپی

بوده باشد، اما اگر در مورد  «»شلوغ ةتوانند باعث استفاده از کلمبوده است سی نفر آدم می

پس اولین ویژگی  نفر شلوغ تلقی شود. 1000یک قصر و یا تالار صحبت کنیم شاید تعداد 

دارای معانی گوناگونی  های مختلفبل در محیطنوع مدرج تقابل این است که کلمات متقا

 :هوا سرد نیست ة:علاوه بر این، در جمل هستند.

هوا گرم است«. پس عدم وجود یک »تواند این باشد که منظور گوینده و یا نویسنده نمی     

 .طرف تقابل به معنای وجود طرف دیگر نیست

ین است که همیشه در این نوع تقابل، دیگر که بایستی در مورد آن صحبت کنیم ا ةمسئل     

در طرفین  2یعنی به نوعی مسئله نشانداری ،نشان استیکی از طرفین نشاندار و دیگری بی

 شود.مطرح می

گرمای  :گوییمسرمای هوا چقدر است؟ می :پرسیمگاه نمیاین بدان معنا است که ما هیچ     

 هوا چقدر است؟

 
1 Gradable opposition 
2 Markedness 
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 چقدر است؟ خیابان پهنای گوییممی بلکه، است چقدر خیابان باریکی پرسیمنمی هیچگاه     

 نشان هستند.کلمات گرم و پهن نسبت به سرد و باریک کلماتی بی

بندی هستند و وجود یکی به معنای عدم این صفات قابل درجه (6۷: 2013)از نظر سعید      

 یگر ندارند.مثبت و منفی نسبت به یکد ةبنابراین رابط ،وجود دیگری نیست

Tall / short 

Clever / stupid 

Near / far 

Interesting / boring 

 صبر و ظفر« هوشنگ ابتهاج بیت زیر دارای تقابل معنایی است: در غزل »     

 ریوقت پ رستیکه د ریبشتاب ناگز     

 (149: 1401)ابتهاج،  ایزودتر ب بخش بخت جوانمژده یا     

 ریتقابل »دباشند. های معنایی مدرج میپیر و جوان و دیر و زود جزء تقابلدو جفت واژة      

و  ریبه تأخ ر«یوقت پ رستی. شاعر با عبارت »دکندیم دیحس را تشد نیا ةو زود« در ادام

 یو فرصت ا«ی»زودتر ب خواهدیکه از بخت جوان م یدر حال کند،یرفتن زمان اشاره ماز دست

و  راباضط ةدهندبر زود بودن، نشان دیتأک نیدوباره فراهم کند. ا یبرداربهره ایجبران  یبرا

 نیا نباشد. یافتنیدست گرید ر،یتأخ ةبه واسط دیاست که شا یرفتن فرصت از دست ینگران

به  دنیرس یبرا دیشد اقیحس اضطرار، حسرت و اشت یبا هم، نوع ییدو تقابل معنا

زمان و  یداریناپا یخوبو به کنندیم جادیگذر عمر را در مخاطب ا ةیتازه در سا ییهافرصت

تقابل معنایی »پیر« و »جوان« در شعر بهمنی به شکل  .سازندیم انیها را نماارزش لحظه

 کند:دیگری در مخاطب درگیری حسی ایجاد می
 شعر نیا دیدانیو نم دیکه خواند یشعر     

 پرپرم کرد انیشما تا ردیپر بگ تا     

 سرودمیم یدر جوان دیکه با یشعر     

 ( 551: 1402)بهمنی،  ور کردتبم را شعله رانهیکه پ یشعر     

و جوان« به حس اضطرار و گذر زمان اشاره دارد. او به بخت  ریدر شعر ابتهاج، تقابل »پ     

 یرفتن شاداب از دست ةدهنداست و نشان رید ر«ی»وقت پ رایدارد، ز ازیتازه ن یفرصت ایجوان 

مختلف  یهامرحله یو جوان به معنا ریپ نجا،یرفته است. در ا از دست یهاو فرصت یجوان

مقابل،  در شعر است. یاصل هیما یشدن، به نوع ریحسرت و حس اضطرار از د هاست ک یزندگ

اشاره  یمانیاز تجربه و پش یبه بازتاب شتریو جوان« ب ریتقابل »پ ،یبهمن یدر شعر محمدعل

به  یریاکنون در دوران پ سرود،یم یدر جوان دیکه با یشعر دیگویم نجایدارد. شاعر ا
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 یهاو جوان، نه فقط به مرحله ریتقابل پ نیجر شده است. اتب و احساسات او من یورشعله

. کندیخلق در دوران مناسب اشاره م یبرا یاحساسات و حسرت انیبلکه به تفاوت در ب یسن

با درک  یزمان دیور شدن احساسات است که شاو شعله یاز پختگ یادوره ،یرانگیپ نجایدر ا

 کامل آن نبوده باشد. انیامکان ب یکمتر در جوان

ها را به و جوان در شعر ابتهاج حس از دست رفتن زمان و فرصت ریتقابل پ ،یکل طوربه     

ها و ماندن خواستهتقابل، اشاره به ناتمام نیا یکه در شعر بهمن یهمراه دارد، در حال

 دارد. دیاز آنچه با رترید یادر دوره تیورشدن احساسات و خلاقشعله
 

 1معنایی مکملتقابل . 2-4-2

معروف است.  3های دوگانهیا جفت 2های مکملتقابل مکمل نوعی تقابل است که به جفت

شود که این نوع تقابل به کلماتی اطلاق می .نامندهم می 4همچنین آن را تضادهای ساده

رتباط دو وجود یکی از آنها در حقیقت نفی وجود دیگری است. در این نوع تقابل معنایی ا

متقابل تعلق دارند و نفی یکی  ةباشد که به دو طبقکلمه متضاد به صورت مثبت و منفی می

 (6۷:2013جان سعید، ) .اثبات دیگری است

 :به این مثال توجه کنید     

 بدان معناست که او »مرده« نیست. «»زنده ةاو زنده است. در این جمله واژ     

 روشن( /چراغ خاموش است. )خاموش :و یا مثال دیگری مانند     

 مجرد(  / متاهل. )برادر من متاهل است     

هیچ طیفی بین دو کلمه وجود ندارد یعنی نمی توان یک کلمه  ،در این نوع تقابل معنایی     

 (118:1390)صفوی،  .موش و روشن آوردو یا خا ،یا مرده و زنده ،بین متاهل و مجرد

Dead / alive (of example animals) 

Pass / fail (a test) 

Hit / miss (a target) 

های معنایی مکمل در اشعار هوشنگ ابتهاج، تقابل مرگ و زندگی ترین تقابلاز جمله مهم

خاک،  ةکر نیا یبشر بر رو یزندگ خیتار ةکه به انداز ستا ییهااز تقابل یمرگ و زندگاست. 

را با تمام وجودش  رامونشیپ یهاخود و انسان مرگ و ییرایانسان م یقدمت دارد. وقت

کرد  ییهاافسانه ها وشروع به ساختن قصه د،ید یو خود را در معرض مرگ و نابود افتیدر

 
1 Complementary opposition 
2 Complementary Pairs 
3 Binary Pairs 
4 Simple Antonyms 
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از  ریز اشعاردر  تیروا نیشد. ا یبشر جار یزندگ ریدر س یجاودانگ یکه به شکل کهن الگو

 شده است: اندهینما وجه، نیباتریابتهاج به ز
 یتو گناه زندگان یچو به زندگان نبخش     

 یبه بر تو زنده وار ردیتا بم بگذار     

 و بگذر ریبه کنار گ یریپناه پیب سر     

 ی )ابتهاج(کنار دتینگشا ریمرگ دریبه غ که     

مرگ تقابل  یرفتن در معنا یدارد در تقابل با رفتن و همواره کس یعمر که اشاره به زندگ

 ییرایم ریانکارناپذ قتیو حق یزساانیهمان جر انگریب کهت ساخته اس یابرجسته یضمن

 است. یانسان در دامان هست

های معنایی به شکوه و شکایت از معشوق و یار خود تقابل ةمحمدعلی بهمنی گاه با ارائ

 بیت زیر: پردازد. در می
  ا راـههـمسئل نیه دل حل کند اـک ذارـبگ         شیندیل مـقـن از عـق مـشـع یامـار هـب کـی

 (20۷: 1402)بهمنی، 

باشند، زیرا وجود یکی های معنایی مکمل میدو واژة عقل و دل در این بیت جزء تقابل     

نفی دیگری است، یعنی اگر چیزی در ساحت عقل باشد، دیگر به حیطة دل تعلق ندارد. در 

شعر دیگری بهمنی با استفاده از سه تقابل معنایی مکمل شکل زیبایی را از تضاد در شعر 

 کردنمکمل »گم ییتقابل معناخود خلق کرده است. در این دو بیت از محمد علی بهمنی، 

 فایا نیو عشق آتش یدلتنگ قیدر انتقال حس عم یدیکل یو »کاه و کوه« نقش کردن«دایو پ

 یداریناپا ینوع کردن،دایشدن و پاول با استفاده از مفهوم متضاد گم تی. شاعر در بکندیم

 نی. ابردیم اهشبانه پن یهاکه به خواب کشدیم ریدر عشق را به تصو یدائم یو جستجو

و  کندیم تیبه وصال را تقو ازیو ن اقیحس اشت کردن،دایشدن و شبانه پتکرار روزانه گم

 :ابدییموقت دست م نیبه تسک الیکه شاعر در عالم خواب و خ دهدینشان م
 کنم هر شبیم بایها را با تو زخواب ناس نیبد      کنم هر شبیم دایکنم هر روز و پیتو را گم م

 کنم هر شبیکوه برپا م نیها که در اآتش چه       کند آنگاهیم نیکاه را چون کوه سنگنیا یتب

 (418)همان:  

عاشق  یو ناآرام دیشد یدلتنگ ی»کاه و کوه« با ظرافت خاص ییدوم، تقابل معنا تیب در     

 یخاطر نبودن معشوق مانند کوهکوچک )کاه( به یدلتنگ نکهیا انی. شاعر با بدهدیرا نشان م

. شودیم لیتبد یمیاحساس ساده به بار عظ نیکه چگونه ا دهدینشان م شود،یم نیسنگ

از شدت و سوز عشق هستند و مخاطب را  ینماد شود،یکوه برپا م نیکه در ا ییهاآتش
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 اقیاز عشق و اشت یترقیبه شکل عم ت،یکه در نها کندیم یو التهاب یتابیاز ب یحس ریدرگ

 یاز دور یتا احساسات عاشقانه و درد ناش دهندیها به شاعر اجازه متقابل نی. اشودیم انیب

خود  یدرون یایدن دهیچیپ و ملموس منتقل کند و مخاطب را در تجربه یغن یرا با زبان

 در شعر ابتهاج نیز تقابل »کوه« و »کاه« به شکل دیگری به کار رفته است:  سازد. کیشر
  دـنـکیـاه مـر کـون پـصه را چـران غـگ وهـک        اتر موج بادهـوزد از سیـکه م یـخوش ادـب

 (255: 1401)ابتهاج، 

آنکه  یجابه بارنیاما ا شود،یم دهی»کوه« و »کاه« د نیب ییتقابل معنا زین دیجد تیدر ب     

عشق  ،یاز شاد یاز »موج باده« )که نماد یشود، باد لیتبد نیسنگ یاندوه کوچک به بار

و آن را به »پر کاه«  کندیرا سبک م میعظ یبار یسادگاحساس سرور است( به ینوع ای

عواطف به کار رفته است،  ریتأث شینما یتقابل کوه و کاه باز هم برا نجای. در اکندیم لیتبد

 وزنیسبک و ب یزیغم را به چ نیموج باده، کوه سنگ دهنده؛نیمثبت و تسک یاما به شکل

 دهدیبه ما نشان م سهیمقا نیا از بار اندوه را در دل خود دارد. ییرها یو نوع کندیبدل م

ه استفاده شده هنرمندان یاوهی»کاه« و »کوه« به ش انیکه چگونه در هر دو شعر از تضاد م

حس  یاول کنند؛یرا به مخاطب منتقل م یها در هر دو شعر حس متفاوتتقابل نیا. است

 نیآرامش و تسک یبه نوع یکه دوم یدر حال کند،یعاشقانه را القا م یدرد و التهاب دیتشد

 و معشوق اشاره دارد. یدر حضور شاد یافتنیدست
 

 ساز()با پیشوند منفی 1واژگانیتقابل . 2-4-3

 ،شرفشود. مانند آگاه و ناآگاه باشرف و بینوع دیگری از تقابل با پسوند منفی ساز ساخته می

)صفوی،  بهداشتی و غیربهداشتی و با پسوند منفی ساز عربی لا در بامذهب و لامذهب

119:1390) 

 او آدم باشرفی نیست. = او آدم بی شرفی است.     

 مذهبی نیست. = او آدم لامذهبی است.او آدم      

 شود بار معنایی این جملات متفاوت است.البته همانطور که مشاهده می     

 آگاه و ناآگاه     

 بی ادب و باادب     

 با علاقه و بیعلاقه     

 بهداشتی و غیربهداشتی     

 هنرهنرمند و بی     

 
1 Lexical opposition 
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نوع تقابل  نیاز ا ییهانمونه توانیم ،یبهمن یهوشنگ ابتهاج و محمدعل یدر شعرها     

 .پردازندیم سازیمنف یو استفاده از پسوندها میتضاد مفاه یکه به برجستگ افتی
 انــم زبــز زخــا، جــر جــه هــب دــنـیــنب          دــاشــبـر نــگ رـنـهیـر بــد اگـرمنـنـه

 ( 1۷۷: 1401)ابتهاج، 

. مفهوم »هنرمند« کندیاستفاده م هنر«ی»هنرمند« و »ب انیاز تقابل م هیسا ت،یب نیدر ا     

که هنر ندارد، مورد نقد  یاست که فرد نیا ةدهندنشان یبا بار منف هنر«یبا بار مثبت و »ب

 یهاارزش انیتقابل، به تضاد م نیبا استفاده از ا هی. ساردیگیقرار م گرانیو زخم زبان د

در شعر بهمنی نیز از این جنس تقابل وجود  .کندیافراد اشاره م یهنر گاهیو جا یاجتماع

 دارد: 
   ودـبـن سـکچـیـر از دل، هـتاهـآگ     

 (399: 1402)بهمنی،  ان داد.ـاه، جـاآگـه نـز او کـج     

به  نجای. »آگاه« بودن، در ابردیاز تقابل »آگاه« و »ناآگاه« بهره م تیب نیدر ا یبهمن     

عدم شناخت و درک  یکه »ناآگاه« بودن به معنا یاست، در حال رتیشناخت و بص یمعنا

 دنیو ند دنیفهم نیاز تضاد ب یترقیمفهوم عم ةدهندتقابل نشان نیاست. ا طیدرست از شرا

تقابل  ه،یشعر سا در .شودیاز دست دادن جان م تلخ مانند یامدهایبه پ راست که منج

 یفرد در جامعه دلالت دارد، در حال گاهیو جا یاجتماع تیبر اهم شتریب هنر«یب /»هنرمند

اشاره دارد که  تریو درون تریشخص یتقابل »آگاه / ناآگاه« به مفهوم ،یکه در شعر بهمن

 یتقابل در شعر ابتهاج کم ییبار معنا ن،یهمچن است. انیبر سرنوشت فرد نما راتشیتأث

کار فرد در اجتماع به گاهیو جا تیوضع انیب یاست و تضادها برا یو انتقاد یاجتماع شتریب

که در  شودیمطرح م تریو فرد تریفلسف یبه شکل ییتضاد معنا ،یاما در شعر بهمن ،رودیم

 شود. کیتراژ جیمنجر به نتا تواندیم یآن ناآگاه
 

 1دوسویهتقابل . 2-4-4

ای دوسویه میان آنها وجود دارد. مثل زیرا رابطه ؛نامنددیگر تقابل را تقابل دو سویه می ةگون

 «ب»چیزی را از  «فال»د و خورد. به این معنی که اگر ز –خرید و فروش  –زن و شوهر 

است  «ب»شوهر  «الف»یا اگر  ،فروخته است «الف»آن چیز را به  «ب»خریده پس حتما 

 (118:1390)صفوی،  .است «الف»زن  «ب»پس حتما 

 زن و شوهر     

 خرید و فروش     

 
1 Symmetrical opposition/ Converses 
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 خورد و زد     

ای کلمات متقابل هستیم وقتی در جملهدر این دیدگاه شاهد نوعی ارتباط جایگزین برای      

نیزکارمند گردد که »دیوید هلن کارفرمای دیوید است پس مشخص می»شود که گفته می

 (.68: 2013 سعید،)جان .شودلذا نوعی ارتباط جایگزین میان کلمات مشاهده می «هلن است

Own / belong to 

Above / below 

Employer/employee 

ابتهاج در بیتی از غزل »سرای سرود« از تقابل معنایی دوسویه به شکلی زیبا استفاده      

 کند:می
 که نازکان جهان راست با تو گفت و شنود         جان خوش باش وش دل است و زبانتو را که گ

 (303: 1401)ابتهاج، 

کار رفته تا عمق به یخوب»گفت« و »شنود« به نیب هیدوسو ییتقابل معنا ت،یب نیدر ا     

بکشد. »گفت« و  ریفراتر از کلمات برقرار شده، به تصو یرا که در سطح یاارتباط عاشقانه

ابراز عشق و احساسات از  ندهینماد دو وجه از ارتباط هستند: گفتن، نما نجای»شنود« در ا

 عاشق.  یعاشقانه و درک از سو افتیبازتاب در دن،یو شن استطرف معشوق 

تعلق دارد که هم »گوش دل« )حس  یوشنود به مخاطبگفت نیا نکهیا انیشاعر با ب     

خالصانه( را دارد، به تقابل  انیو عاشقانه( و هم »زبان جان« )توان ابراز و ب قیعم یداریشن

نه فقط با گوش،  نیاز طرف کیکه هر  دهدیو نشان م 1کندیارتباط اشاره م نیا هیدوسو

گفت و  نیب هیتقابل دوسو نیا .کنندیا تجربه موشنود عاشقانه رگفت نیبلکه با دل و جان ا

که از سطح  یوندیپ ینوع کند،یرا القا م قیو عم یاز ارتباط فراکلام یشنود به مخاطب حس

و  یکیحس نزد ،ییتقابل معنا نیاست. ا دهیها رسها و دلحرف فراتر رفته و به تعامل جان

 یعنیارتباط  نیا ةیدو سو قیدارد که در آن، عاشق و معشوق از طر یرا در پ کلامیب یتفاهم

از عشق و  یاشاعرانه یو فضا اندافتهی وندیپ گریکدیبا  یترگفت و شنود، به شکل کامل

 .کشندیم ریرا به تصو یهمدل

 ةدهندکه نشان افتی هیاز تقابل دو سو ییهامثال توانیم ،یبهمن یمحمدعل یدر شعرها     

مثال از اشعار او  کیدو مفهوم هستند. در ادامه  نیب کیقابل تفک ریمتقابل و غ یارابطه

 آورده شده است:
 هم بودن یبا هم و ب نیتو و من، خسته از ا         مـبه ه مـیت که خوبـاس یزمان ریو دـن و تـم

 
نکته حائز توجه این است که شاعر در کنار به کار گرفتن تقابل معنایی دوسویه، از تقابل معنایی مکمل بین گوش و زبان 1

 نیز بهره جسته است. 
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 (311: 1402)بهمنی، 

 هیمتقابل و دوسو ةرابط کی ةدهندنشان یخوب»من« و »تو« به نیشعر، تقابل ب نیدر ا     

خود به طرف مقابل وابسته  تیدر مفهوم و هو نیاز طرف کیکه در آن هر  یااست. رابطه

 یوندیدو در پ نیوجود دارد، اما ا ی»من« و »تو« تقابل نیب رسدیهستند. اگرچه به نظر م

 نیگزیجا ةرابط یشعر نوع نیا .شودینم فیتعر یگریبدون د یکی قرار دارند و بودن هیدوسو

که در آن حضور »من« به »تو« مرتبط است و برعکس، حضور »تو«  گذاردیم شیرا به نما

 ای»زن و شوهر«  لیاز قب ییهامانند مثال ه،یارتباط دوسو نی. اشودیم فیبا »من« تعر زین

صورت به قابلندارد و ت یمعن یگریبدون وجود د یکی»کارفرما و کارمند« است که در آنها 

 .کندیمتقابل عمل م
 

 1جهتیتقابل . 2-4-5

جهات در سمت و سویی  ةدهندگردند که نشانهای تقابلی را شامل میگروهی از جفت

های معمولا دو فعل که جهت ةاین نوع از تقابل به دو کلم .گردندمخالف با هم را شامل می

 (119:1390)صفوی،  .دهند اشاره داردمختلف را نشان می

 شمال و جنوب     

 بالا و پایین     

 پس و پیش     

های متضاد برعکس در زوج در این تقابل ما شاهد نوعی حرکت در دو جهت مختلف و     

 (68:2013جان سعید، )کشیدن در و هل دادن در  ،هستیم برای مثال

Come / go 

Go / return 

Up / down 

In / out 

 در این بیت از شعر ابتهاج تقابل جهتی استفاده شده است:      
 شدینیو پس قافلة عمر م شیاز پ     

 (55: 1401. )ابتهاج، رفت یشد و گه باز پس یپ یشرویپ گه     

که اشاره  است پیش و پس بیفوق، ترک تیب کالیو پارادوکس بایز ییمعنا یهااز تقابل     

 و پراکنده شدنشان به هنگام مرگ است. گریکدیها در کنار انسان گذران بودن زندگیبه 

 ؛ یا در بیتی دیگر: کندیتقابل را به مخاطب القا م نیا تیب زیانگنرم و حزن یآواهمچنین 
  نیت اـم اسـو ب ریه زـه چـانـزم یگـنـچ یا         یــزنیـراه میــة بـمـه زخـت کـمـآه از غ

 
1 Directional oppositional/ Reverses 
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 (1۷۷: 1401)ابتهاج، 

نوسانات و  انگرینما ،یتقابل جهت کیعنوان و بم« به ریاز ابتهاج، تقابل »ز تیب نیدر ا     

به فراز  یقیو »بم« که معمولا در موس ر«ی»ز یهااست. واژه یزندگ ةدر تجرب دیشد راتییتغ

 اتیو تجرب یعاطف یهایداریتضادها و ناپا شینما یبرا نجایصدا اشاره دارند، در ا یو فرودها

( یقیس»چنگ« )ساز مو کیبه  یزندگ هیاند. ابتهاج با تشببه کار رفته یزندگ نیریو ش ختل

انسان  یو خشن روزگار را در زندگ ریناپذاجتناب راتیتأث ایاز دخالت  یزمانه«، نوع یو »چنگ

 نیا.دیگویسخن م راهیب یهانواختن زخمهاز  ،یهماهنگ یکه به جا یطوربه کند،یم میترس

 ژهیوبه کند،یم جادیرا در مخاطب ا یثباتیو ب یحس سردرگم یو بم« نوع ریتقابل »ز

. نوازدیم ندیناهمگون و ناخوشا یکه به شکل کندیم هیتشب یکه زمانه را به چنگ یهنگام

و در  یزندگ ریکه در مس بردیبهره م ییتضادها انیب یتقابل برا نیدر واقع، ابتهاج از ا

 ریتقابل »ز ب،یترت نی. به اشوندیم لیناخواسته بر انسان تحم یهایو شاد هاندوهمواجهه با ا

 یرا در ذهن مخاطب تداع ینیبشیپ رقابلیاز نوسانات غ یبودن، نوع یو بم« علاوه بر جهت

 هایحال، مخاطب را با تلخ نیدور کرده و در ع یرا از آرامش و هماهنگ یکه زندگ کندیم

همین تقابل در شعر بهمنی نیز به شکل  .سازدیزمانه همراه م ریناپذجتنابا یهایداریو ناپا

 دیگری منعکس شده است: 
  و بم شان ریشان ضجةزونیـان شـشضـبغ          د ـآمیا مـهجرهـحن نیرـتهـتـاز خس ـیفتـگ

 (۷۷1: 1402)بهمنی، 

و بم« همچون شعر ابتهاج به حس نوسانات  ریتقابل »ز ،یبهمن یشعر از محمدعل نیدر ا     

از  یو مضمون. بهمن کردیدر رو یاساس یاشاره دارد، اما با تفاوت یعاطف یو فراز و فرودها

ها واژه نیا برد؛یآلود بهره مزا و بغضشدت و تنوع احساسات اندوه انیب یو بم« برا ری»ز

از غم و اندوه اشاره دارند  یت و تنوعاز احساسا یفیدر شدت صدا، بلکه به ط فاوتفقط به تنه

 یو بم« به مخاطب احساس نوع ریز ة. »ضجکنندیبروز م هیو چندلا دهیچیپ یاگونهکه به

از  یو حالت رسدیبه اوج خود م ونیکه در دل بغض و ش کندیرا القا م یشور و تلاطم عاطف

 یثباتیب فیتوص یو بم« برا ریمقابل، ابتهاج از تقابل »ز در .دهدیم شاندرد و اضطرار را ن

تقابل  نی. اکندیزمانه« استفاده م یدر مواجهه با »چنگ عیعواطف و وقا یداریو ناپا یزندگ

و بم نه فقط به  ریکه ز یطوراست، به یدر زندگ یخشونت و ناهماهنگ انگریدر شعر او نما

در  ،یکل طوربه شده است. لیتبد یزندگ ریدر مس یتگاز سرگش یفراز و فرود، بلکه به نماد

 راتییتغ انگریبه کار رفته که نما رگذاریو تأث یخارج یعنوان عاملو بم« به ریشعر ابتهاج، »ز

و  تریتقابل درون نیا ،یکه در شعر بهمن یاست، در حال یلیتحم یهایداریو ناپا یناگهان
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 فیتوص یو بم« برا ریاز »ز یمتنوع است؛ بهمن یهاوابسته به شدت احساسات و بغض

 لیتبد یآلود و توفانبغض یو آن را به حالت بردیبهره م یمختلف غم و اندوه درون یهافیط

 .کندیخود م ریابعاد روح را درگ یکه تمام کندیم
 

 یریگجهینت. 3

 افتیدر توانیم ،یبهمن یدر شعر هوشنگ ابتهاج و محمدعل ییمعنا یهاتقابل یدر بررس

بهره  رگذاریخلاقانه و تأث ییهاوهیبه ش ییمعنا یهامعاصر از تقابل ةدو شاعر برجست نیکه ا

و  نیبلکه در مضام ان،یها نه تنها در شکل و نحوه بدر شعر آن ییمعنا یهااند. تقابلگرفته

 یو اجتماع یفرد یهادگاهید ةدهندبازتاب یخوبدارند که به ییهاتفاوت زین یساسعمق اح

 شتریب ییمعنا یهادر شعر هوشنگ ابتهاج، تقابل ابتدا است. یآنان نسبت به جهان و زندگ

 رینظ ییها. او با استفاده از تقابلاندافتهینمود  یو عاطف یفرد ،یفلسف یدر قالب تضادها

 یدگیچیو بم« توانسته است پ ریو »ز «ی»مرگ و زندگ «،یدیناامو  دی»عشق و نفرت«، »ام

ابتهاج،  ییمعنا یهابکشد. در تقابل ریق به تصویساده اما عم یرا با زبان یزندگ یداریو ناپا

که همراه با حسرت،  شودیاحساس م یزندگ انیدر جر ریناپذو اجتناب یذات یثباتیب ینوع

هستند  یبار از زندگتلخ و اندوه یافلسفه ةدهندتضادها، نشان نیاست. ا یو سردرگم یدیناام

 ریناپذاجتناب یهاتیدر برابر واقع یپناهیو ب یاز سردرگم یقیحس عم ریکه مخاطب را درگ

رفته از دست یهاگذر زمان و فرصت تیشعر ابتهاج همواره بر اهم ت،ی. در نهاکندیم یزندگ

را به  یاز لحظات زندگ یبرداربه بهره ازیاز اضطرار و ن یحس ق،یطر نیدارد و از ا دیتأک

  .کندیمخاطب القا م

توجه  کند،یاستفاده م یمشابه یهابا وجود آنکه از تقابل ،یبهمن یمقابل، محمدعل در     

 یریگدارد. او با بهره یعاشقانه و انسان اتیدر تجرب یو درون یاجتماع یبه تضادها یشتریب

و بم« به  ری»ز یو اسارت« و حت ی»عدالت و ظلم«، »آزاد «،یی»عشق و جدا یهااز تقابل

ها به تقابل نیاز ا ی. بهمنزندیدر جامعه دست م یو فرد یجمع یردهااز د یقیدرک عم

 یانسان زیانگغم یهاتجربه انیابراز احساسات عاشقانه و ب ،ینقد اجتماع یبرا یعنوان ابزار

 دیو ملموس پد یواقع یایبه دن یکیو نزد یدلبا حس هم یشعر جه،یو در نت ردیگیبهره م

امر  نیو ا شوندیمطرح م یو درون یاز جهت عاطف شتریب هالتقاب ،ی. در شعر بهمنآوردیم

 یهاها، تقابلمجموع، با وجود تفاوت در .بخشدیم یشتریب یکیو نزد یبه شعر او حس گرم

 یزندگ یمواجهه با تضادها یتلاش آنان برا انگرینما یدر شعر هر دو شاعر به نوع ییمعنا

که در  ییهاچه آن شود،یکه در سطح عواطف و احساسات تجربه م ییاست؛ چه تضادها



 1405 بهار و تابستان، ( 9اول )پیاپی ، شمارة سال پنجم های نوین ادبی،پژوهش 176

 

به  ترقیعم ییهاهیها، علاوه بر افزودن لاتقابل نیمطرح هستند. ا یو وجود یسطح فلسف

 نی. اکنندیفراهم م یانسان یزندگ یهایداریو ناپا هایدگیچیپ شینما یبرا یاشعار، ابزار

 یهم به عنوان ابزار تواندیدر شعر، م ییمعنا یهاکه استفاده از تقابل دهدینشان م یبررس

 .گرفته شود کاربه  قیعم یهاشهیانتقال اند یبرا یاوهیو هم به عنوان ش ییبایخلق ز یبرا
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This article examines semantic contrasts in the poetry of 

Hooshang Ebtehaj and Mohammad Ali Bahmani, 

analyzing how these two contemporary Iranian poets 

employ this literary device to create unique thematic 

effects. Semantic contrasts, a crucial element in Persian 

poetry, enable poets to convey emotional and 

philosophical complexities. Ebtehaj uses contrasts such as 

“love and hatred,” “hope and despair,” and “life and 

death” to illustrate the instability of human experience, 

evoking a sense of urgency and impermanence. In 

contrast, Bahmani explores themes like “love and 

separation,” “justice and oppression,” and “freedom and 

confinement” to depict social and inner conflicts, 

engaging the reader with shared emotional and societal 

struggles.This study reveals that Ebtehaj’s semantic 

contrasts are largely philosophical and emotional, arising 

from a melancholic view of the world, whereas Bahmani’s 

contrasts serve as a critique of society and an expression 

of complex human emotions. Ultimately, this paper 

highlights how semantic contrasts serve as an essential 

tool for expressing poetic perspectives and adding depth 

to modern Persian poetry. 
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