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 مقاله پژوهشی

هنرها وام گرفته  ریرا از سا ییزهایچ یربخشیو تأث ییبایز یشعر همواره برا

 آنکرده به  یو سعدریافت  یقیو آهنگ کلمات را از موس تمیراز جمله 

و از  شیشدن به هنر نما کیدر جهت نزد یشینما یاز هنرها ؛شود کینزد

وام گرفته است.  میکردن مفاه ینیکردن و ع یریدر جهت تصونیز  ینقاش

چون شعر  ییهاکه با نام (concrete poetry) تیشعر کانکر انیرج

در اروپا  ستمیقرن ب لیدر اوا شودیشناخته م زین یو بصر یتجسم ،یدارید

گونه  نیشکل گرفت. ا سمیماژیو ا سمیو کوب یتجسم یمتأثر از هنرها

با  کندیرا دارد و شاعر تلاش م یشدن به هنر نقاش کیشعر، قصد نزد

و  یداریرا به شکل د میاز مفاه یارینوشتار، بس یاز امکانات بصر دهاستفا

 انیجر نیبا الهام از ا زین یرانیشاعران معاصر ا ارائه دهد. یبه صورت نقاش

در ذات  زین انیجر نیبه ا شیاند. علت گراسروده یداریاشعار د ،یشعر

 یو ژرف ساخت یاختچرا که هنر، قصد کمال در ابعاد روس آن نهفته؛ یهنر

 زین یبصر ییبایاز ز ،یداریعلاوه بر لذت شن یداریرا دارد و شعر د

مضمون و شکل نوشتار و  یخلق هماهنگ یبرا یبرخوردار است و تلاش

 ییبایز یهانمونه نتوایرهگذر است. در شعر سپانلو م نیاز ا ینیآفرییبایز

انتقال و  یدر پ اشعارکردن  یدارید ۀ. او به واسطدیرا د یداریاز شعر د

شعر  یدارید أتیمضمون و معنا و ه نیب یو خلق هماهنگ میالقاء مفاه

قصد آن را  یتجسم یشعر و هنرها ۀپژوهش ضمن بحث از رابط نیا است.

و  هیسپانلو را مورد تجز یداریاشعار د یلیتحل-یفیدارد که با روش توص

 و منتقدانه قرار دهد. یعلم لیتحل
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 . مقدمه1

شود بیش تصویری« نیز یاد میکه از آن با عنوان »شعر  (concrete poetry) شعر کانکریت

نوشتار قصد آن را دارد که  ةاز شعر به هنرهای تجسمی نزدیک است و شاعر با واژگان و شیو

 هایافکت آن در که است زبانی عناصر با زبان و کلمات نقاشی کند و این نوع شعر »چیدمان

 1971: 9) «.دارند معنا انتقال در بیشتری اهمیت کلامی، هایویژگی به نسبت تایپوگرافی

Sharkey )  
شززان  کززاکی را ن شززی و ح نززر نقا بززا ه بززا  آن  یززز ارت سابقۀ این نوع شعر در دورة معاصر ن

بززارتمی هززام از ع بززا ال بززار  سززت  شززعر نخ  ،1Gerechtigkeitsspirale» دهد؛ چرا که این نوع 

یززارتی کلیسای در شعر یک برجسته حکاکی تززین سززنت ز سززن شززهر در والن مززان ه غززاز آل  آ

لززوی در مززارپی ی صززورتبه شززعر متن که صورت این به. استشده کززی ج  هززاینیمکت از ی

 (p71:1987 Higgins) «.است شده حکاکی کلیسا

شززکل  بززوده در  سززتم  قززرن بی یززل  نقش »کوبیسم« نیز که سبکی در هنر »نقاشی« در اوا

شززعر را گیری شعر کانکریت انکارناشدنی است؛ آپولینر با الهام از  کززه  بززود  این مکتب نقاشی 

مززام  نززد ت نیز ویژگی تجسمی بخشید. او بر این بود که شاعر نیز مانند نقاش کوبیست می توا

یززن،  بززا ا بززق  گززذارد و منط مززایش ب ابعاد یک چیز را به جای نشان دادن یک جنبه از آن، به ن

یززد دیداری کردن شعر و نشان دادن مفهوم با شیوه نوشتار و نقاشی با کلمات  می توانست مف

قززاش«  سززم »ن شززی کوبی کززه »در نقا مززانطور  باشد و شعر به مثابه نقاشی زبان مطرح گردد. ه

سازی یا تقلید ابعاد و پرسپکتیوهای موجود در طبیعت، نخست سعی می کند به جای دوباره

جززدا عناصر تصویری را که می جززدا  عززات  صززورت قط بززه  نززد و  یززه ک خواهد ترسیم کند، تجز

های ها را از نو به صورت ترکیبی بسازد. نتیجۀ این روش آن است که شکلآن سپس درآورد،

یززز طبیعی به وسیله نقاش به صورت اشکال هندسی در می یززداری ن آید. در واقع شاعر شعر د

خززود همین کار را می مززورد ن ززر  شززیوه  بززه  صززر آن را  سززاده، عنا کند او با تجزیه یک جمله 

کند که با تماشای ای ایجاد میآرایش ویژه به مناسبت موضوع،های آن چیند و میان واژهمی

 (۲۲۲ :1۳7۳ )میرصادقی «.توان شکل و تصویر مورد ن ر را دیدآن می

)تصویرگرایی( نیز در ظهور شعر دیداری برجسته است. این  در کنار این، نقش ایماژیسم

در شعر بلکه اساس شعر  مکتب با تأکیدی که بر ایماژ داشت تصویر را نه صنعت و زیبایی

 را شعر اساس بلکه نیست، شعر تزیینی اجزای از آفرینیتصویر که داشت دانست و »اصرارمی
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 در شعر، فشردگی و ایجاز به توجه و تصویرسازی بر هاایماژیست تأکید .دهدمی تشکیل

 را شعرها گونه این از هایینمونه .است نبوده تأثیربی دیداری و تصویری شعر پیدایش

 ویلیام از «قرمز ی زنبه چرخ» شعر به توانمی ،نمونه برای. دید آنان آثار در توانمی

قرابت و نزدیکی شعر کانکریت به هنر ( 85: 1۳71)حسینی «.کرد اشاره ویلیامز کارلوس

 بیت یعنی تجسمی شعر:»بنویسد شعر نوع این تعریف در شمیسا نقاشی سبب شده است تا

 در نیز تجسیم و( 8۲: 1۳7۲ شمیسا) «.باشد داشته را نقاشی تابلوی حالت بیت از مصراعی یا

 در را انتزاعی امور یعنی است؛ ذهنی امری کردن مصور و مجسم معنای به» :ادبیات اصطلاح

تعریف کلی شعر هم نین در  (174: 1۳80 محبتی) «.کلمات با دادن قرار مادی حالت

 حالت از صرفا که شودمی اطلاق شعری نوع هر به واقع در دیداری »شعر اند:دیداری نوشته

)مزدک  «.باشد متن مشاهده نیازمند( لذت) بهتر درک جهت مخاطب و شده خارج سماعی

 ای(پنجه
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

شززی به شعر دیداری، شعر در یززک نقا کززر بززه لازم شززود؛مززی نزد سززت ذ مززه از شززعر کززه ا  ه

نززری و کندمی استفاده آفرینی زیبایی جهت در تصویر و واژگان و زبان هایظرفیت سززت ه  ا

بززان نقاشی کنایه؛» مقالۀ در کامیار وحیدیان. بردمی بهره کلمه متفاوت هایقابلیت از که  «ز

یززانی هایشیوه که داده قرار تأکید مورد را اصل این تززرین از ب نززدهای مهم  شززگردهای و ترف

نززی است، زبانی نقاشی کنایه» نویسد:می کنایه مورد در او. اندآفرینی زیبایی  تززا را سززخن یع

سززت سخن هم دهد؛می اعتلاء تصویر حد شززی هززم و ا سززت سززخن–نقا هززومی دارای و ا  و مف

گززوییم اگر مثلا. دهد نشان را پیام مفهوم تواندمی چون است نقاشی پیامی، احیانا  گززدایی» ب

 خاقانی وقتی اما است؛ زیبایی گونه هر فاقد و کندمی ابلاغ را مفهومی تنها سخن این «مکن

صززویر صززورت کززردن کف ززه دست ؛«فلک پیش به مکن کف ه دست» گویدمی  «گززدایی» ت

سززت شده دراز کف ه چون که سازدمی مجسم ن ر در را دستی و است یزار ) «.ا یزدیان کام وح

1۳75: 55) 
 کرده تعبیر زبان، با و زبان در نقاشی به را ادبیات در بودن مخیل صفت شمیسا هم نین

 در ادبی آثار آفرینندگان که است این مراد است؛ مخیل کلام ادبیات گوییممی وقتی» :است

 ۀواسط به و است ذهن در نقاشی این البته( 17-18: 1۳7۳ شمیسا) «.کنندمی نقاشی زبان

 را عملکرد همین نیز )کانکریت( دیداری شعر. آیدمی پدید ذهنی تصویرهای خیال، عناصر

 نقاشی کاغذ ۀصفح روی بر بلکه شود؛نمی ایجاد ذهن در تصویر که تفاوت این بادارد؛ 
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 دو هر» :آیدمی کوبیست نیز نقاشان و جریان شعر کانکریت شاعران کار تشابه در. شودمی

 ها،واقعیت درونی حس انتقال با و فکنندابی تازه طرحی طبیعت، نمودهای از کوشندمی

 انوشه) «.بیفزایند بشری تخیل حدود بر آن، بیرونی صورت و پوسته به پرداختن از بیش

 با هماهنگ نیز نوشتار شکل آن بر علاوه و اندمعنایی و مفهوم دارای کلمات( 1170: 1۳76

 شعر زیبایی عوامل از توانمی نیز را ویژگی این. رساندمی یاری مفهوم انتقال در مفهوم این

 و صورت و شکل هماهنگی اشعار، نوع این در و است هماهنگی در زیبایی که چرا دانست؛

  پوشد.می خود به عمل جامۀ وجهی بهترین به مفهوم

 در نیز کلمات نوشتاری ظرفیت از تا دارد را آن قصد نوشتار شیوة این در شاعر واقع در

 کلام در سازیبیگانه طریق از انتزاعی مفاهیم بیان شاعر؛ غرض» و ببرد بهره مفاهیم انتقال

 (184 :1۳96کرسفی محمدی دین) «.است هندسی و گرافیکی اشکال آفرینش وسیلۀ به یا و

چون  افرادی آن بانیان و گرفت شکل اروپا در 1950 هایسال حدود در کانکریت شعر

پیشاهنگان این جریان . بودند ۳گیوم آپولنیر و ۲اویویند فاهلستروم، 1گومرینگراوجین 

 سازمجسمه و نقاش معمار، 4بیل میلادی از ماکس1955 در را conceret poetry عنوان»

 (496/ 8ج: 1۳89 ولک) «.کردند اقتباس سوئیسی

. گرفت شکل اروپا( کانکریت) دیداری شعر متأثر از دیداری شعر فارسی معاصر شعر در

 سرودن به علاء و ... نوری اسماعیل ایرانی، هوشنگ صفارزاده، طاهره چون ایرانی شاعران

محمدعلی سپانلو از شاعران معاصر  .پرداختند شعری جریان این اصول با منطبق اشعاری

شعر خود  ایران نیز تلاش داشته است در برخی از اشعار خود از این ظرفیت استفاده کرده و

تحلیلی به کاوش و بررسی و تحلیل تجارب -را دیداری کند. پژوهش حاضر با روش توصیفی

 یداریدر شعر د یبه چه نحو یشعر و نقاش نیارتبا  بو اینکه سپانلو در این مورد پرداخته 

سپانلو ظهور و  تیدر اشعار کانکر یبه چه نحو یبخشو لذت یهنر ییبایزو  ابدییبروز م

از کردن اشعار خود بهره برده  یداریدر جهت د ییهاکیسپانلو از چه تکنو  است افتهینمود 

 این پژوهش است.سئوالات  جمله

 

 

 
1 Eugen Gomringer 

2 Öyvind Fahlström 
3 Apollinaire Guillaume 

4 Max Bill 
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 ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

بخصوص  یتجسم یهنرها نیاست در جهت آشکار ساختن ارتبا  ب یپژوهش تلاشاین 

 ۀدو شاخ نیا یکیمقاله تلاش دارد قرابت و نزد نی(. اتیکانکر)شعر  و شعر یهنر نقاش

 یمحمدعل یداریاشعار د ۀپژوهش حاضر مطالع ةرا مورد مطالعه قرار دهد. محدود یهنر

 است. رانیمعاصر ا رسپانلو شاع

هدف پژوهش حاضر نیز این است تا در قالب بررسی اشعار کانکریت محمدعلی سپانلو،      

گونه شعر و هنر نقاشی را مجسم سازد؛ چرا که شعر کانکریت تلاش دارد ارتبا  بین این 

خود را به نقاشی نزدیک کند و هنرهای تجسمی و نقاشی در اصل منبع الهام برای خلق این 

اند. شاعر در این نوع شعر تلاش دارد تا مفاهیم و موضوعات را دیداری کند و نوع شعر بوده

تصویری عینی از مفاهیم و موضوعات ارائه داده و مفاهیم را نقاشی کند. بر این اساس، این 

 یبا هنرها تیشعر کانکر یکیو نزد یهنر ییبایز یهاآشکار ساختن جلوهپژوهش با هدف 

 یدارینقش دنگارش یافته و هدف دیگر تبیین و تحلیل  انلوسپ تیدر اشعار کانکر یتجسم

از این رهگذر است.  و احساس و حالت شهیو القاء اند میکردن شعر در ادراک مخاطب و تفه

از این من ر این مقاله تلاش دارد تا دیداری کردن شعر را به مثابۀ بخشی از زیبایی در هنر 

 قرار دهد. شعر که نقشی ادراکی نیز دارد مورد تحلیل
 

 . پیشینة پژوهش1-3

های اخیر با رونق مطالعات تطبیقی، ای در دههدر مورد ادبیات تطبیقی و مطالعات بینارشته

های ارزشمندی صورت گرفته است. کتاب »درآمدی بر ادبیات تطبیقی« از فرانسوا پژوهش

 است. هم نین کتابیوست توسط دکتر انوشیروانی، لاله آتشی و رقیه بهادری ترجمه شده 

»درآمدی بر مطالعات ادبی تطبیقی« توسط انوشیروانی و مصطفی حسینی ترجمه شده 

»ادبیات تطبیقی« در تعریف و توصیف و رویکردهای ادبیات تطبیقی از بهمن  است. کتاب

»ادبیات تطبیقی« از علی مجید البدیری و  نامور تألیف گردیده است. هم نین کتاب

 ینی در این موضوع انتشار یافته است.معصومه نعمتی قزو

ها در این مورد، در قالب مقاله بوده است. از پژوهشگران فعال در این غالب پژوهش

توان انوشیروانی را نام برد که مقالات متعددی در این زمینه به چاپ رسانده است زمینه می

ادبیات تطبیقی نقشی مؤثر دهی ذهنیت جامع در مورد و از پژوهشگرانی است که در شکل

توان مقالات »شکوفایی ادبیات تطبیقی در ایران«، داشته است. از جمله این مقالات می

»آیندة ادبیات تطبیقی در ایران«، »نابسامانگی  ،ای«»ادبیات تطبیقی و مطالعات بینارشته
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ی« از هنری »تعریف و عملکرد ادبیات تطبیق ادبیات تطبیقی در ایران« را نام برد. مقالۀ

های رماک در مورد ادبیات ای مفید در زمینۀ دیدگاهزاده نیز مقالهمارک ترجمۀ فرزانه علوی

 تطبیقی و رویکردهای جدید در آن است.

انجام گرفته است. از  یقابل توجه یهاپژوهشنیز ( یداری)د تیدر مورد شعر کانکر

 یااز مزدک پنجه «یداریشن یداریشعر د یشناسانیمورد کتاب»جر نیمنابع در ا نیترمهم

قرار  لیو تحل یمورد بررس یداریشن-یداریمختلف شعر د یهاکتاب گونه نیاست. در ا

شعر  ی»ساختار زبان شناس یهااست. در کتاب آمدهاز شاعران معاصر  یگرفته و اشعار

 یشعر معاصر« از عل یشناسانیشادخواست، »جر ی»در خلوت روشن« از مهد امروز«،

اختصاص  یو تجسم یداریو د تیبه شعر کانکر یها و مطالببخش زین یپور چاف نیحس

 است.  افتهی

آن در  یهاو جلوه یداریها در قالب مقالات در مورد شعر دها، پژوهشبرکتاب علاوه

مورد در قالب مقاله را  نیها در اپژوهش نیاشعار شاعران معاصر قابل توجه است. از نخست

 گریعلا دانست. از د ینور لیاز اسماع «یشعر تجسم تیهو یجستجو »در ۀمقال توانیم

و  یانتقاد ،یلیتحل ینگاه می( در نتی)کانکر یتجسم »شعر قالاتبه م توانیم مقالات

و عرب«  رانیا یدر گذشتۀ ادب تی»شعر کانکر ،یکرسف یمحمد نیاله دنصرت« از یقیتطب

 یمیکر یدر شعر معاصر« از عل یدارید یهانشانه دیتول یهاوهیش لی»تحل ،یاز مجاهد غلام

از طاهره  یادیو  تی»شعر کانکر ،یاز عباس صفار «یو تجسم یدارید »شعر ،ییجا روزیف

از  ک«یدر شعر پلاست ریتصو یو چگونگ گاهیجا ی»بررس ،یمحمود لیصفارزاده« از سه

 نام برد.  گرید ۀمقال نیو چند گانهی دیمج
 

 شعر کانکریت. 2

شعر  (۳4: 1401)احمدی،آمیزد. در شعر کانکریت یا دیداری، دیدن با شنیدن در می

 تیاز قابل نیبرخوردار کند. هم ن زیقصد دارد مخاطب خود را از لذت چشم ن تیکانکر

 شعر در جهت القاء مفهوم و احساس و موضوع بهره ببرد.  یشکل نوشتار

 یانوع شعر گونه نیا نکهیو ا رانیا اتیدر ادب یشعر انیجر نیا خ هیدر تار یباطن

 یهاانیجر نیتراز مدرن تیکانکر ای ی»شعر تجسم :سدینویاست، م ینوشتار یزیهنجارگر

نوع شعر  نیدارد. ا رانیا اتیدر ادب یاپنج دهه یاست که عمر یفارس اتیدر ادب یشعر

و  کیگراف بینوع شعر را ترک نیا( 47: 1۳8۳ی)باطن «.است ینوشتار یزیاز هنجارگر یاگونه
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 «.اتیادب ۀبه عرص سمیکوب ۀشدن دامن دهینوع شعر با »کش نیکه ا اندنیو بر ا دانندیشعر م

 محقق شده است.( 4۲: 1۳88یری: نقل از شع۲009 ی)رض

 نی. اگرددیارائه م ،ریتصو کی أتیو موضوعات دلخواه در ه مینوع شعر مفاه نیا در     

 یشعر انیجر نی. هدف اباشدیحروف و کلمات م یبرگرفته از شکل نوشتار یریتصو أتیه

 یلفظ سع لهیبه وس ریتصو یبا تداع ای ریتصو یاست که »با سوق دادن لفظ به سو نیا

 (1۲: 1۳91یبی)غر «.باشد یمتک یبصر افتبر ب یبافت کلام یبه جا کندیم

و  یهماهنگ تیبه نها دنیهنر شعر که تلاش در رس تیماه ینوع شعر در راستا نیا     

خالق  زیمفهوم و موضوع ن کیاز  یریتصو أتیانسجام دارد خلق شده است؛ چرا که ارائه ه

به مخاطب مؤثر باشد  یبخشو لذت ییبایدر خلق ز تواندیفرم و موضوع است و م یهماهنگ

نوع شعر »در  نیآمدن ا دیمفهوم و حالت نقش داشته باشد و پد لقاءدر انتقال و ا نیو هم ن

 شتریب یکردن اشعار خود و القا یدارید یاست که شاعران برا یواقع محصول کوشش

 (۲۳۳: 1۳91یل)حسن «.اندمقصود به کار بسته

. او در دیرا د تیاز اشعار کانکر ییبایز یهانمونه توانیم زیسپانلو ن یشعر محمدعل در     

 یهاواج یسیو جدانو هیتجز ،یسیهم نو ریز ،ینگارش پلکان ،یسینودهیموارد با بر یاریبس

کرده و مخاطب شعرش را از لذت  یداریداشته است شعر خود را د یسع گریکلمه و طرق د

در قالب  زیو موضوعات را ن میراستا القاء و انتقال مفاه نیکند و در هم ربرخوردا زین یبصر

 کند. لیشکل نوشتار تسه نیا
 

 پیوند هنر نقاشی و شعر در اشعار کانکریت  محمدعلی سپانلو. 2-1
 شیاند کم و بشعر سروده دیو سپ ییماین یهاکه در قالب یرانیمعاصر، شاعران ا ةدر دور

. دینوع شعر را د نیآزمون ا توانیدارند و در اشعارشان م زین یداریدر شعر د ییهاتجربه

و  انددهیو مؤثر د دیرا مف میمفاه نیکردن ا یداریخاص، د یمیمفاه یتداع یبخصوص برا

 یهاتیو هم ظرف وستهیهم در انتقال مفهوم، تلاش پ یدارید یأتیشکل، در ه نیبه ا

 یلذت بصر ،یاند و در کنار لذت سمعکرده ییباینوشتار را گوشزد کرده و هم خلق ز

 یسخن ادب یهاتیاست که تلاش کرده از همه ظرف یسپانلو از شاعران ی. محمدعلانددهیآفر

و من ور و مقصود خود را در  دیو معنا استفاده نما حساسدر جهت القاء و انتقال مفهوم و ا

به  توانیاساس در شعر او م نی. بر ادیبازنما زیکلام ن یدارید أتیدر قالب ه یموارد

 (  برخورد کرد.تی)کانکر یداریدر شعر د یاز هنرورز ییبایز یهانمونه
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 یواحدها یسیو جدانو هیچون »تجز یمختلف یهاوهیکردن شعر که ش یدارید یبرا او

 یابیدست یهر مصراع برا یکردن تعداد هجاها ادیها، کم و زمصراع یسیگون نوشعر، گونه

 یاز نقاش یریگبهره ،ییآراو فن صحنه یسیاز هنر خوشنو یریگمورد ن ر، بهره یهابه شکل

 ةویاند، شرا برشمرده(  4۲: 1۳88یری: نقل از شع ۲009 ی)رض .«.و . اردر کنار نوشتار، تکر

ها را مصراع یسیگون نوو گونه یشعر یها و واحدهاواژگان و مصراع  یۀو تجز یسیجدانو

و موضوعات را القاء کرده  میکردن شعر، مفاه یداریشکل در قالب د نیاست و به ا دهیبرگز

 است.

مصوت بلند »آ« در  یدگیشاعر به کمک کش نکهیاست؛ با ا ز«یسخن از »دهل ریبند ز در

ۀ را القاء کرده و به واسط زیدهل یسه نقطه، درازا یعلائم سجاوند نیو هم ن زهایدهل انیپا

و  یدر تداع زیزبان ن تیظرف گریاز د یرا بازنموده است؛ ول زیدهل یطول و درازا ،یقیموس

در قالب نوشتار  زیکردن شکل دهل یدارین ر خود بهره برده و آن همانا د ردالقاء مفهوم مو

کند و شکل نوشتار در  ینقاش زیرا ن زیقصد داشته شکل دهل ییاست؛ او چنان نوشته که گو

امکانات  عیشکل از جم نیخدمت القاء مفهوم و معنا و موضوع سخن درآمده است. به ا

 مورد ن ر خود سود جسته است: ینامع یدر جهت تداع ییو آوا یبصر
 ... زهایاز آن دهل بعد

 .....زهایدهل

 تار... یزهایدهل

 (10۲: 1۳95)سپانلو انجام یب ادی ادای

عبارت از  ییبایاند و »زدانسته ییبایشعر را عامل ز یاجزا یهماهنگ ،یادب منتقدان

چه  یتناسب و هماهنگ نیاست. در هنر شعر ا( 16۲: 1۳57لهی)ش «.است یتناسب و هماهنگ

و لذت  ییبایو مضمون، عامل ز یداریو مضمون باشد و چه تناسب شکل د یقیتناسب موس

 یهنر ییبایدر درک مفهوم ز شهیر زیمفهوم ن نیکردن ا یریسپانلو به تصو شیاست. گرا

 دارد.

برق  یهامیس یها روبه موضوع نشستن گنجشک یوقت زیرنگ« ن زییدر شعر »پا او

موضوع  نیو  به ا دیآینوشتار برم ةویش ۀموضوع به واسط نیکردن ا یدارید یدر پ رسد،یم

 :دهدیم زین یدارید یشکل

 هامیس تپشیخطو  ب یرو
 ها...گنجشک

 و تنها شناکیاند
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 (44: 1۳95)سپانلو خاموشند

و  کندیکسب م یشتریموضوع، لذت ب نیا یدارید أتیه دنیشعر با د نیدر ا مخاطب

و بُعدی دیگر از نزدیکی نقاشی و  آوردیبه چنگ م ییبایخود را از ز ةقسم و بهر زیچشم ن

)نقل از  «.»نقاشی شعر خاموش است و شعر نقاشی گویاست اند:نماید که گفتهشعر، رخ می

 (۲: 1۳90انوشیروانی و آتشی
مشهود است. شاعر کلمات  ریدر بند ز زی»بازو« با شکل نوشتار ن یو نقاش یرگریتصو

دراز شده است.  یبلند یبه سو ییبازو ای»بود« و »خنجر« را چنان نوشته که گو دار«،ی»ب

به   زیبلند« است؛ شاعر همگام با موضوع در صورت نوشتار ن یاز »دست زیبحث در شعر ن

 فرم و مفهوم را خلق کرده است. یو هماهنگ تهدست پرداخ نیشکل ا میترس
 ابرو  انیم یزخم

 فراز خاک یدست

 بلند و رهبر یدست

 داریب

 بود 

 (۲41: 1۳95)سپانلو خنجر

نقاشی به یاری شعر آمده است و شعر به  بوده است. یکردن، لذت بصر یداریاز د هدف

نقاشی نزدیک شده تا مفهوم را هر چه بهتر و آسان تر به مخاطب انتقال دهد و این نشان از 

 رابطه بین این دو رشتۀ هنری و بهره بردن از امکانات هم در جهت خلاقیت هنری است.

است و در قالب   به خود گرفته یدارید یأتیه ریاست که در بند ز یمفهوم «یی»تنها

 زی)نگهبان( شب را در شکل نوشتار ن پاسوَر ییتنها خواهدیآمده است. شاعر م زینوشتار ن

مفهوم استفاده  نیا یتداع یبرا یسیهم نو ریو ز یسیمن ور، از جدانو نیا یکند. برا میترس

 یتجل زینوشتار ن ةویو ش یرونیکرده است و مضمون در شکل ب یبصر یهاشانهن دیو تول

 است. افتهی
 تنها

 تنهاتر

 ( ۲54: 1۳95)سپانلو از پاسوَر شب

 سدیآنکه معنا را بنو ی»شاعر به جا اند:نوشته یداریشعر د فیکه در تعر همانطور

 میترس «یی»تنها زیدر بند فوق ن( ۲۳۳: 1۳91یل)حسن «.کندیم میاز آن را ترس یریتصو

اجزاء آن هماهنگ با هم در  عیاست که جم یاست. شعر به کمال، شعر دهیشده و نقش گرد

هدف مشترک  یبا هم به سو یها هماهنگو همه بخش ندمفهوم عمل ک یانتقال و تداع
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 ریبا سا یهاست که شاعر توانا آن را در هماهنگبخش نیاز ا یکی زین یداریبشتابد. شکل د

 .دهدیاجزاء قرار م

مفهوم شعر بوده است؛ شاعر تلاش کرده  ینیشکل نوشتار، تجسم ع زین ریدر بند ز 

 یدارید أتیبودن« در ه زانیکند و مفهوم »آو یداریبودن را د زان«ی»آو است تا مفهوم

 شده است.   یو نقاش میترس زیشعر ن
 است پر از باران یستگاهیا

 در چشم تو

 (۲59: 1۳95)سپانلو زانیآو

شکل نوشتار  دنیمفهوم را انتقال داده و د نیبوده است که ا یانوشتار به گونه شکل

در واقع در اینجا هنر شعر و نقاشی به  .کندیم جادیمخاطب ا یمضاعف برا یشعر لذت

اند و عملکردی یکسان دارند و ارتبا  بین این دو رشتۀ هنری بسیار به هم وحدت رسیده

 نزدیک شده است.

کردن شعر و شکل نوشتار قصد انتقال مفهوم را داشته  یداریسپانلو با د زین ریبند ز در

 یاز کلمات یکی شه«یخلق کرده است. »ر یمفهوم شعر و شکل نوشتار، هماهنگ نیاست و ب

کرده  یرا نقاش شه«ی»ر ییاست که در متن شعر آمده است و شاعر چنان نوشته که گو

 یژگیو نیو ا شودیم ریاک با شکل نوشتار، هنرمندانه تصوخ رد شهیاست. شکل فرو رفتن ر

و سطور شعر به  اتیاست که در آن »اب یداریو د یشعر تجسم یهامنطبق با مختصه

 «.دهند لیبر صفحه کاغذ تشک یتا در مجموع، طرح و شکل خاص رندیقرار گ یبیترت

را  یدارید یبسته و لذت شبر صفحه کاغذ نق شهیبند هم شکل ر نیدر ا( 195: 1۳71)داد

 خلق کرده است:
 میقلمستان نو ن اره کن یخشک به

 خیکه 

 بدون عطر و زمان

 را  شهیر

 (۲84:  1۳95)سپانلو فرو برده ست

وار، کوشیده است تا شکل ریشه را نقاشی کند و شعر و نقاشی به هم گویی شاعر نقاش

این دو رشتۀ هنری هر چه آشکارتر گشته است و شعر، اند و ارتبا  بین پیوند خورده

 گونه یافته است.کارکردی نقاشی



 315 هنر شعر و نقاشی در آیینة اشعار کانکریت سپانلو

 

شکل و حالت  زیبند ن نیکند و در ا یداریقصد داشته تا شعر را د زین ریدر بند ز سپانلو

 یشده است و شاعر در کمال هماهنگ رینوشتار تصو ةویآن در خاک با ش یو فرو رفتگ شهیر

 است: دهیو مفهوم کوش یداریشکل د یفرم و مفهوم شعر از رهگذر هماهنگ
 چشم انداز یدرخت که در انزوا خوشا

 ممکن اشاره دارد یها شهیر به

 تیدر نها و

 بخشدیم یما شناسنامه معلوم به

 ینام منتخب و

 شدن گانهیکه از 

 جهان تازه ای

 (504همان) ختینخواهد گر

شده  میترس ،یدارید أتیدر خاک در قالب ه دهیبه شکل خم شهیو فرو رفتن ر یدراز

 کلمات بر صفحه کاغذ نقش بسته است. ۀبه واسط شهیر ریتصو زین ریبند ز در .است
 شاعر  درخت

 تازه یهاشهیبا ر

 (6۲5همان) کشدینفس م

از شعر بوده است؛ در کنار لذت  یداریلذت د زین ریکردن شعر ز یداریسپانلو از د قصد

 نیو از ا کندیلذت کسب م ینوع زیآن ن یداریمخاطب با خواندن شعر و وجه د یداریشن

و  ردیپذیشعر صورت نم دنیصرفا به شن یداریگفت »ادراک شعر د توانیمن ر است که م

 نشیو چ شیکه از آرا یگوناگون یهاچشم داشتن شکل شیشعر و پ دنیبلکه جز با د

و  یدر شعر اغلب متضمن معن ییگرا. شکلدیفهم توانیها حاصل آمده، نمها و واجواژه

 ( 199: ۲01۲)بولفوس «.است زیآمدلالت

از  شتریدارد ب ییرایو گ تیآن ه جذاب د؛ید توانیم زین ریرا در بند ز یداریشکل د نیا

بند برخاسته از  نیاز آنکه در ا شیب یمفهوم باشد، شکل نوشتار است و لذت بصر نکهیا

»رگبار« است و شاعر  یاجزاء باشد برخاسته از نقاش گریو د ینیآفر ریکلام، تصو یقیموس

من ور از  نیا یکند. برا ریصفحه کاغذ تصو یحالت رگبار را بر رو اتلاش کرده است ت

 یکردن شعر بهره برده است. او برا یداریکلمه در د یواج ها یسیو جدانو یسینوگسسته

 می»رگبا« و »رند« تقس یهارگبار را به واج ةشکل رگبار، واژ ریکردن شعر و تصو یدارید

 کرده است.
 پرندگان
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 بر پل

 در انت ار

 رگبا

 (۲89:  1۳95)سپانلو رند...

کردن  یدارید یبرا یدیواژگان تهم یاجزا یسیبه ذکر است که شکستن و جدانو لازم

 یعناصر نوشتار نشیبه چ یبصر یتداع ی»شاعر به اقتضا وهیش نیشعر است و در ا

 ایشعر  یبا محتوا وندیکه در پ شودیم دیتول یبصر یانشانه ای ریراه، تصو نیو از ا پردازدیم

شاعر با نقاشی  (۲۳6: 1۳96یروزجانیف یمی)کر «.ردیگیشعر قرار م ییمعنا یهااز مؤلفه یکی

شکل رگبار در قالب نوشتار و بهره جستن کارکرد نقاشی، بین شکل و مفهوم هماهنگی 

ایجاد کرده و به این شکل غایت هنر را که ایجاد هارمونی و هماهنگی و تأثیر از این رهگذر 

 است، جامه عمل پوشانده است.

نوشتار  ةویش ۀبه واسط زین ریاز »دلتا« در بند ز ینیع یریتصو ۀو ارائ یبخشتینیع

و سطور چنان  اتیدرآمده است و اب ریتصو کی ۀنوشتار به مثاب تیمحقق شده است؛ کل

 صفحه کاغذ شکل دهند.  یکه طرح و شکل »دلتا« را بر رو اندافتهی یبیترت
 دلتا کتاب

 رسدیفصل م یبه انتها قتیبا دو حق شهیهم

 ناپالم

 ای

 (۲99: 1۳95)سپانلو باران

منسجم را جهت گسترش  یشده و بافت بیترک یو کلام یدارید یهاشعر، نشانه نیا در

در  یهنر یشعر، عامل یدارید أتیاند و انسجام خلق شده به واسطه همعنا شکل داده

: 1۳81نی)پر «.ن م یدر پ ییانسجام، جستجو یعنی تی»هنر در نها است؛ چرا که ییبایز

را سبب گشته  یشکل نوشتار و مفهوم، کمال هنر یوستگیبا پ ین م و هماهنگ نیو ا( 161

 است.

 زیها را با شکل نوشتار نتلاش کرده است تا بلندا و ارتفاع کوه زین ریدر شعر ز سپانلو

و »ارتفاع« از  «یشعر دهد. در واقع مفهوم »بلند نیبه ا یدارید یو شکل کندهماهنگ 

 تیدر مورد شعر کانکر پوریو همانطور که عل شودیم یتداع یسیهم نو رینوشتار و ز ةویش

هاست. شاعر به آن یذهن یاز معنا قیدق یریها، تصوواژه یو صور یکیزیف أتی»ه نوشته:

 زین ریدر شعر ز( ۲۲: 1۳78پوری)عل «.کندیم میاز آن را ترس یریتصو سد،یبنو نکهیا یجا
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صفحه کاغذ رسم کرده است. شاعر از  یآن را بر رو «ینوشتن مفهوم »بلند یسپانلو به جا

 نیاستفاده کرده است. هدف شاعر ا یبصر ۀنشان خلقدر جهت  یو سطربند عیامکانات تقط

 کند: ینیآفرییبایشکل ز نیمفهوم را انتقال دهد و به ا یدارید ۀاست که با نشان
 سهند

 زاگرس

 تفتان

 دنا

 داغ گلو

 سبلان

 البرز

 ایمالیه

 (۳66: 1۳95)سپانلو بالا

قصد دارد به  یداریکه باور دارند شعر د یداریمنتقدان شعر د دگاهیکه د نجاستیا

مفهوم  خواهدیشاعر م ییچرا که گو رد؛یگیقوت م شتریشود هر چه ب کینزد ینقاش

 کند. ی»بلندا« و »ارتفاع« را نقاش

واقع شده و بدون  دیمف «ی»ارتفاع و بلند یدر نقاش تواندینوشتار م ةویکه ش هم نان

 وهیش نیکند؛ به ا یکردن تداع یدارید ةوینام بردن از ارتفاع، مفهوم آن را به مخاطب با ش

 یشکل، امکانات قابل توجه نیبه ا وهیش نینشان داد و ا زینرا  «یمفهوم »فرورفتگ توانیم

 .کندیم جادیا میمفاه یتداع یبرا
 ست دهیپوس یهازهیر استخوان

 پسران نیترمحق استخوان

 باران ریز

 رسوب

 خاک

 (400: 1۳95)سپانلو مغاک

 یدر صورت متن، دارا یو بصر یعناصر کلام یبصر نشی»هر گونه چ نکهین ر به ا با

( ۲6۳: 1۳97یهاتف )نقل از «.کندیم تیتبع یخاص یاست و از ن ام دستور یخاص یمعنا

تحقق  یعناصر کلام نشیبا چ یوجه نیدر شعر بالا به بهتر زیمعنا و مفهوم فرو رفتن ن

که قاعده آن بالا و رأس آن  ینگاشته شده است؛ مثلث مثلث«شعر به شکل » نیاست. ا افتهی
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( و فرو نیزم ریبه ز نی)از زم نییشکل حرکت از بالا به پا نیقرار دارد و به واسطه ا نییدر پا

 شده است. نقاشیرفتن در مغاک، 

شده است و شکل  ریهنرمندانه تصو زین ریو فرو رفتن با شکل نوشتار در بند ز »محاق«

 خواننده است: گریاریشعر در انتقال مفهوم »محاق«  یدارید
 متندیدر هز رو

 محاق یبه سو

 ورطه تا

  یینها

 (781: 1۳95)سپانلو آفاق

شکل  آورد،یم انیسپانلو از »دود« سخن به م یشعر »چراغ گورزا خاموش شد« وقت در

دود  ظاهری حرکت تا منطبق با شکل ردیگیبه خود م دهیو خم یصعود ینوشتار حالت

 کند: رینوشتار، بالا رفتن دود را تصو ةویبا ش کندیباشد و شاعر تلاش م
 باغ انیم

 یدود

 لگونین

 (45۲: 1۳95. )سپانلو عصر زمستان است یهمباز

 یهاتیبه خوانندگان و مخاطبان شعر ببخشد و از ظرف یلذت بصر لهیوس نیبه ا و

 .برده و شعر را به نقاشی نزدیک کندنوشتار کمال استفاده را 

»پله« را که  ةشده است و شاعر تلاش کرده است واژ نقاشیشکل »پله«  زین ریشعر ز در

 یصعود أتیه. علاوه بر آن دیبازنما زین یداریشعر است در قالب د میاز واژگان و مفاه یکی

 است. اندهیمفهوم »صعود« را بازنما زیشعر ن
 هاوارند رشته پل پله

 پل منطق

 اهاستیصعود رو

 هم پا نهاده یرو

 گذرندیم

 خدا  ریسر تا

 (604 همان) شتاب زده

کردن عبارات و  هیمحقق شده است و شاعر با تجز یدارید أتیمفهوم با ه انتقال

و شعر  سمیبه ارتبا  کوب توانیکه م نجاستیمهم را محقق کرده است و ا نیا یسینومقطع
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 ای یسازدوباره یجا به کندیم یسع نقاش» سمیکوب یبرد؛ چرا که در نقاش یپ یدارید

 خواهدیم را که یریعناصر تصو نخست ،عتیموجود در طب یوهایرسپکتابعاد و پ دیتقل

 صورت ها را از نو بهآن جدا جدا درآورد. سپس قطعات صورت بهکند و  هیکند، تجز میترس

 به نقزاش ۀلیوس به یعیطب یهاشکل که است آن روش نیا ۀجیبسازد. نت تازه یبیترک

کار  نیشاعر هم با زبان و نوشتار ا( ۲۲۲: 1۳7۳یرصادقی)م .«دیآیدرم یهندس اشکال صورت

 نشیجملات، آن را به شکل دلخواه خود چ یۀاست تا با تجز نیو تلاشش بر ا کندیرا م

 یشکل هماهنگ نیبه آن دهد که مرتبط با مفهوم کلام اوست و به ا یاژهیکرده و ن م و

 کند. جادیرا ا مفرم و شکل نوشتار و مفهو نیب

ست. در واقع شده ا سرینوشتار مقطع، م ةویبا ش زین ریدر بند ز «ییمفهوم »تنها یتداع

آمده است و  «ییو القاء حس »تنها ینوشتار به کمک تداع یدارید أتیشکل نوشتار و ه

نوشتار به  ةویش نی. هم ندهدیها را انتقال مانسان ییو تنها ییجدا ییعبارات گو ییجدا

شکل، معناها در تعامل  نیو به ا کندیم یو گذر و عبور را تداع کتاست که حر یاگونه

 . شودیدو، قوت القاء و انتقال را سبب م نیا یوستگیو پ ابندییانتقال م ریمتن و تصو
 و  بندمیم چشم

 ییایدر رو

 ییایآس

 (618: 1۳90)سپانلو. گذرمیتنها  م

شکل »موج« بوده  ینوشتار در خدمت تداع ةویش زیاز شعر »عروس خزران« ن ریبند ز در

 زیشکل نوشتار ن نکهیا یو برا کندیو موج و خزر م ایسخن از در ریاست؛ شاعر در بند ز

 یرگریکند و فرم و مفهوم دست به دست هم دهند، به تصو یرا تداع ایحالت امواج در

 .پردازدی»موج« با واژگان م
 را بگشا روبانش

 با موج برود بگذار

 تاج عروس و 

 (870)همان خزرماه قوم 

ساحل  دنیبلع یبرا ییو گو ندیآیکه سرکش و خروشان به سمت ساحل م یامواج

شاعر چون نقاشی قلم به دست گرفته و هجوم موج به سمت ساحل را  اند.دهان باز کرده

 نقاشی کرده و قرابتی بین شعر و نقاشی خلق کرده است.
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 زیمفهوم را ن نیسخن از معلق بودن و آونگ بودن است؛ ا زین قه«یاز شعر »تعل یبند در

کل نوشتار است که ش دهیاست و کلمات را چنان چ دهیکردن مناسب د یدارید یسپانلو برا

 نیبوده است تا ا نی. تلاش شاعر بر ادهدیمفهوم »معلق« بودن را به مخاطب انتقال م زین

 .کندب یحالت را نقاش
 دهن عاشق و

 ...بوسدیامر ممنوع را م یهالب

  غروب

 معلق است و 

 ارواح

 (876: 1۳90)سپانلو  فیبلاتکل

کند. به این شکل، نقاشی میشاعر به کمک شیوة نوشتار معلق بودن و آونگ بودن را 

شوند و بر بدیل از ت اهر تقارب و نزدیکی شعر و هنر نقاشی میهایی بیاشعار دیداری نمونه

گیری از مراودات و داد و ستدهای این دو رشتۀ هنری در جهت تقویت هم و بهره

 گذارند.های همدیگر در جهت خلق زیبایی و تأثیر در مخاطب صحه میظرفیت
 

 جه گیرینتی. 3

پژوهش حاضر که به بررسی و مطالعۀ روابط بین شعر دیداری و هنر نقاشی و بررسی و 

تحلیل اشعار دیداری محمدعلی سپانلو پرداخته، عمق ارتبا  بین این دو شاخۀ هنری را 

نشان داده است. سپانلو در این اشعار به مانند نقاشی تلاش داشته است تا مفاهیم را نقاشی 

ن شکل به مخاطب لذت بصری بخشیده و کمال هنری را که در هماهنگی اجزاء کند و به ای

و  میو القاء مفاه یتداع ۀسپانلو، عرص یشکل نوشتار برا هست عینیت بخشیده است.

و  افتهی یشکل نوشتار و مفهوم بوده است. او هر جا فرصت نیب یموضوعات و خلق هماهنگ

به آن پرداخته است.  ده،یکردن شعر مناسب د یداریمعنا با د یتداع یعرصه را برا

نوشتن و  دهیبر دهیمقطع و بر ،یها، نوشتن پلکانمصراع یسینوهم ریچون ز ییهاکیتکن

 وهیش نیکردن شعرند. او به ا یدارید یاو برا یکاربرد یهاکیتکن نیتریواژگان، اصل یۀتجز

مغاک، ارتفاع  شه،یشکل ر ،ییپله، مفهوم تنها ز،یشکل دهل هاکیتکن نیبه ا دنیازیو دست 

 نیکرده است. ا یدارید ،ینوشتار أتیو در ه دهیبخش تینیرا ع گرید میمفاه یاو پاره

شعر علاوه بر لذت  ةو خوانند کندیم جادیمخاطب ا یرا برا یاشعار سپانلو، لذت مضاعف

و نقش بستن مفهوم بر  میمفاه نیکردن ا ریتصو یکوشش شاعر برا ۀبه واسط ،یداریشن
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به  یاجمال یکه با نگاه فتگ توانیو م گرددیبرخوردار م زین یداریکاغذ از لذت د یرو

 توانیشکل م نی. به اسپاردیم و به خاطر ابدییم در زیشعر،  مفهوم طرح شده در آن را ن

و  دیآیمخاطب م یاریاشعار به ذهن به  نیدر سپردن ا زین یدارید ۀادعا کرد که حاف 

را که  یرو کمال هن زدیآمیبه هم م میو  ادراک و تفه ییبایو خلق ز یبخشکارکرد لذت

گیری از و این همه به واسطۀ بهره کندیاست، خلق م یحاصل تناسب و هماهنگ

 شود.های هنر نقاشی، عملی میظرفیت
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Poetry has always borrowed things from other arts for beauty and 

impact; it borrowed the rhythm from the art of music and tried to 

approach music; From the techniques of performing arts in order 

to approach the art of performance and from painting in order to 

visualize and objectify concepts. The poetry flow of concrete 

poetry, which is also known by other name visual poetry was 

formed in the early 20th century in Europe under the influence of 

visual arts,cubism and imagism. This type of poetry aims to 

approach the art of painting, and the poet tries to present many 

concepts in a visual form, in the form of paintings and images, by 

using the visual possibilities of writing. Contemporary Iranian 

poets, inspired by this poetry movement. The reason for the 

tendency towards this movement lies in its artistic nature;Because 

art aims at perfection in  deep structure and surface structure, and 

visual poetry, in addition to beauty and listening pleasure, also has 

visual beauty and an effort to create harmony between the theme 

and the form of writing. In Sepanlu's poems, we can see beautiful 

examples of concrete poems. By visualizing the poems, he has 

sought to convey and induce concepts and create harmony 

between the theme and the visual body of the poem. The necessity 

of the present research comes from the fact that so far no research 

has focused on the visual effects of Sepanlu's poems. The current 

research aims to analyze Sepanlu's concrete poems with 

descriptive-analytical method. 
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