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 چکیده             اطلاعات مقاله

 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

است که  یمعاصر فارس اتیادب ییمتون روا نیتردانشور از مهم نیمیاثر سسووشون 

و  یزبان دهیچیپ یهاهیحساس، واجد لا یخیمقطع تار کی ییعلاوه بر بازنما

و با تمرکز  زیجفر یلسل یانتقاد یشناسپژوهش با اتکا به سبک نیاست. ا کیدئولوژیا

 یدئولوژیآن است که نشان دهد چگونه معنا و ا یبر مؤلفه »تقابل و ترادف«، در پ ژهیو

. ابدییسامان م ینزبا یهاواسطه انتخابمحتوا، بلکه به قیرمان نه صرفاً از طر نیدر ا

 ،ییجهان روا یدهها در سازمانها و ترادفنقش تقابل نییتب ،یهدف اصل

ق یروش تحق خواننده است. یارزش یهایبه داور یدهو جهت یپردازتیشخص

 سووشونها از متن رمان متن است. داده یفیک لیبر تحل یو مبتن یلیـ تحل یفیتوص

سازوکار  ژهیوبه ز،یجفر یانتقاد یشناسسبک یاستخراج شده و بر اساس چارچوب نظر

تمرکز بر سطح خرد زبان و روابط  کرد،یرو نیاند. در اشده لیتقابل و ترادف، تحل

معنا و  دیتول یاست تا چگونگ ییروا یهانشواژگان، عبارات و ک انیم ییمعنا

شدت که سووشون به دهدینشان م جینتا در متن آشکار شود. یدئولوژیا یسازیعیطب

 گانه،یب/یخود رینظ ییهااست. تقابل افتهیسامان  ییمعنا یهایسازدوگانه هیبر پا

و  شوندیدر سراسر رمان تکرار م تهیانفعال و سنت/مدرن/یمقاومت/سازش، آگاه

 انیم ییمعنا یارزهم جادیها با اترادف. گردندیم تیها تقواز ترادف یاواسطه شبکهبه

 یارزش یهایکرده و داور تیهر قطب تقابل را تثب م،یها و مفاهکنش ها،تیشخص

صورت متن به یدئولوژیا شوندیسازوکارها سبب م نی. اسازندیمتن را برجسته م

 هددیها نشان مها و ترادفتقابل لیتحل منتقل شود. دهبه خوانن شدهیعیو طب یضمن

دارد. تمرکز  یدئولوژیا ییفعال در ساخت معنا و بازنما یکه زبان سووشون نقش

 یکارآمد برا یکردیرو ،یانتقاد یشناسمؤلفه در چارچوب سبک نیبر ا ینشیگز

متون  لیتحلرا در  هینظر نیا یبالا تیو ظرف آوردیمحور رمان فراهم مخوانش زبان

 .سازدیبرجسته م یفارس یادب
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 . مقدمه1

 فارسی، معاصر ادبیات داستانی آثار ترینشاخص از یکی عنوانبه دانشور، سیمین اثر سووشون 

اعی و ایدئولوژیک قرار داشته است. این رمان اجتم ادبی، هایپژوهش توجه کانون در همواره

 دهد،می ارائه دوم جهانی جنگ در ایران اشغال دوران تاریخی خاص ةروایتی از یک برهتنها نه

 و هاتقابل ها،ارزش از نظامی خود، روایی ساختار و پردازیشخصیت زبان، خلال از بلکه

 صرفاً متنی سووشون ،رواین از (۸۱: ۱۳۸۱پاینده، ) .کندمی بازنمایی را اجتماعی هایداوری

 معنا که است ایدئولوژیک متنی بلکه  (۱۲ :۱۴۰۲نژاد و همکاران، پهلوان) نیست، محورروایت

های در سال .گیردمی شکل زبانی هایانتخاب طریق از بلکه رخدادها، طریق از فقط نه آن در

ای برای های تازهشناسی انتقادی، امکانویژه سبکادبی، بهمحور در نقد اخیر، رویکردهای زبان

شناسی انتقادی لسلی سبک ةاند. در میان این رویکردها، نظریتحلیل چنین متونی فراهم کرده

دهد چگونه ایدئولوژی که با تمرکز بر سطح خرد زبان، نشان می جفریز جایگاهی ویژه دارد؛ چرا

 و معنایی روابط واژگان، نظیر لکه در سازوکارهای ظریف زبانیهای کلان و آشکار، بنه در لایه

 . شودمی تثبیت و نحوی تولید هایساخت

  پژوهشبیان مساله و سوالات . 1-1

 پایه بر شدتبه رمان روایی جهان که دهدمی نشان سووشون متن اولیه بررسی

سطح واژگان فراتر رفته و به یی که از هادوگانه است؛ یافته سامان معنایی هایسازیدوگانه

یابند. در چنین متنی، تقابل نه یک ها و فضاهای روایی تسری میها، کنشساختار شخصیت

تمرکز بر عنصر تقابل در این پژوهش  دهی معناست.ی اصلی سازمانابزار فرعی، بلکه هسته

های ارزشی بندیطبهای ایدئولوژیک رمان از طریق قرو اهمیت دارد که بسیاری از دلالتاز آن

هایی نظیر خودی/بیگانه، سلطه/مقاومت، سکوت/کنش، یا بندیشوند؛ قطبساخته می

کنند و خواننده شده و بدیهی در متن عمل میصورت طبیعیها اغلب بهمرگ/حیات. این تقابل

شناسی انتقادی، تحلیل این دهند. از منظر سبکها سوق میرا به پذیرش یک سوی آن

هایی کند؛ لایههای پنهان معنا و ایدئولوژی را فراهم میها امکان آشکارسازی لایهسازیدوگانه

از سوی دیگر،  گیرند.های صرفاً مضمونی یا تاریخی کمتر مورد توجه قرار میکه در خوانش

آورد که تحلیل با عمق و انسجام بیشتری ها این امکان را فراهم میتمرکز گزینشی بر تقابل

ویژه در قالب یک مقاله، گانه جفریز، بهزمان از تمامی ابزارهای دهود. استفاده همانجام ش

شدن نتایج منجر شود. در مقابل، تمرکز بر یک سازوکار تواند به پراکندگی تحلیل و سطحیمی

های گیریهای ارزشی و جهتتر روابط معنایی، شبکهمحوری، زمینه را برای واکاوی دقیق
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سازد. بدین ترتیب، پژوهش حاضر با حفظ وفاداری نظری به ن فراهم میایدئولوژیک مت

گیرد.با توجه به آنچه گفته چارچوب جفریز، از رویکرد »انتخاب آگاهانه ابزار« بهره می

  :شودمی طرح زیر صورتبه سؤال اصلی پژوهش شد،

ها چه و این تقابل گیرندمی شکل چگونه سووشون های زبانی و معنایی در رمانتقابل     

این سؤال بر آن است تا نشان  کنند؟نقشی در بازنمایی ایدئولوژی و نظام ارزشی متن ایفا می

دهد و ها، جهان داستان را سازمان میسازیدهد که زبان روایت چگونه از طریق دوگانه

 دهدنشان  د تلاش می کن سازد. این مطالعههای ارزشی خاصی را برجسته میگیریموضع

صورت هدفمند و گزینشی در تحلیل شناسی انتقادی جفریز بهتوان از سبککه چگونه می

های داخلی کمتر مورد توجه قرار متون ادبی فارسی بهره گرفت؛ امری که هنوز در پژوهش

 کندمی عرضه سووشون محور ازگرفته است از منظر مطالعات ادبی، این تحقیق خوانشی زبان

عنا م تولید زبانی سازوکارهای به رایج، شناختیجامعه یا تاریخی تفسیرهای از رفرات که

 پردازد. می

 پژوهش . ضرورت، اهمیت و هدف1-2

 چگونگی واکاوی برای مندنظام چارچوبی تحلیلی، ابزار ده از ایمجموعه معرفی با جفریز

بودن این چارچوب، پژوهش وجود جامعبا  (Jeffries, 2023 ). دهدمی ارائه متن در معنا ساخت

سازوکار » ی نظریه جفریز، یعنیگانهحاضر آگاهانه و هدفمند تنها بر یکی از عناصر ده

 متن، اقتضائات مبنای بر بلکه نظری، گراییتقلیل سر از نه انتخاب این. دارد تمرکز «هاتقابل

 . است گرفته صورت شناختیروش منطق و پژوهش هدف

 پژوهش پیشینة. 1-3

ای که از سوی مخاطبان در داخل و خارج از ایران داشته، به دلیل استقبال گسترده سووشون

از محققان و پژوهشگران نیز قرار گرفته است. از زمان انتشار این اثر، مورد توجه بسیاری 

است که هر یک از این  آن نوشته شده ةهای بسیاری دربارها و کتابنامهمقالات علمی، پایان

ای خاص از رمان، از جمله ابعاد ادبی، تاریخی، اجتماعی و فرهنگی آثار به بررسی جنبه

ها وجود ندارد ، به دلیل محدودیت فضا، امکان ذکر تمامی این پژوهشحالنیباااند. پرداخته

 (۱۳۸7) ردلانیالحاجیه اشمس کنیم.و تنها به مرور چند نمونه شاخص از این آثار اکتفا می

کند که در ساختار روایی رمان »سووشون«، »عامل زمان در سووشون« استدلال می ةدر مقال

او، زمان در  ةای برخوردار است و در اولویت قرار دارد. به گفتعامل زمان از جایگاه برجسته
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یت و دهی به رواکند و نقش کلیدی در شکلهای گوناگونی نمود پیدا میاین رمان به شیوه

لب در رمان سووشون »تحلیل گفتمان غا ةمقال در( ۱۳۸۸)قبادی  .کندپیشبرد داستان ایفا می

گیری از رویکرد نورمن فرکلاف، سعی در شناسایی ایدئولوژی و با بهره سیمین دانشور«

بینی نویسنده این رمان داشته است. او بر این باور است که سیمین دانشور با دیدی جهان

ای، اجتماعی و سیاسی پیوندی مؤثر برقرار کند و نسته است میان عناصر اسطورهخاص، توا

بدین وسیله به ابعاد سیاسی و اجتماعی در رمان عمق بیشتری ببخشد. این پژوهش به دلیل 

شناسی انتقادی جفریز به ترین تحقیق به رویکرد سبکتمرکزش بر تحلیل گفتمان، نزدیک

اسی انتقادی به عنوان ادامه و تکامل تحلیل گفتمان شناخته شنرود، چرا که سبکشمار می

  پردازد.تر ارتباط میان زبان، قدرت و ایدئولوژی در متون میشود و به بررسی دقیقمی

معتقد  تحلیل رمان از منظر عناصر حماسی«ای با عنوان »در مقاله (۱۳9۰) ابراهیم رنجبر     

توان آن را در دسته آثار اند که میای تجلی یافتهاست عناصر حماسی در این رمان به گونه

»باورها و عناصر  ةدر مقال( ۱۳9۳)غلامرضا کافی و زهره عامری . حماسی مصنوع قرار داد

 اند.عامه در رمان سووشون«  به تحلیل و بررسی بازتاب باورهای عامه در این رمان پرداخته

الگویی رمان ای با عنوان »تحلیل کهندر مقاله( ۱۳9۸)ئیسی سرحدی و همکارانش ر

و آن را  اوی کارل گوستاو یونگ پرداختهکهای روانبه بررسی این اثر از منظر داده «سووشون

ای با در مقاله( ۱۴۰۲)پور و همکارانش سعیده خجستهاند. الگوها تحلیل کردهیدگاه کهناز د

شناسی نویسی در رمان سووشون سیمین دانشور بر اساس سبکن و بررسی زنانهتبییعنوان »

شناسی فمینیستی سارا میلز، به تحلیل های سبکبا استفاده از مؤلفه سارا میلز« فمینیستی

( ۱۴۰۳)آراسته و همکاران  اند.نویسی در رمان »سووشون« پرداختههای زنانهو واکاوی ویژگی

شناختی لوسین گلدمن و روانشناسی شخصیت »واکاوی رویکرد جامعه ای با عنواندر مقاله

آلفرد آدلر در رمان سووشون سیمین دانشور« ابعاد اجتماعی این رمان را با استفاده از 

 اند.شناسانه مورد بررسی قرار دادهشناسی و روانرویکردهای جامعه

سووشون« نگاشته شده است که در ها نیز، آثار متعددی در زمینه »نامهپایان ةدر حوز     

نامه خود با عنوان در پایان (۱۴۰۱)فریبا مصطفی  شود.ها اشاره میادامه به چند نمونه از آن

ها و گفتارهای ای رمان سووشون« به این نتیجه رسیده است که کنششناسی لایه»سبک

آنان و نوع تفکری ای دقیق و هماهنگ با طبقه اجتماعی های رمان سووشون به شیوهشخصیت

دهد که هر شخصیت بر اساس جایگاه که دارند، بازتاب یافته است. او در این پژوهش نشان می
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 گوید.کند و سخن میای متفاوت عمل میاش، به گونههای فکریاجتماعی خود و نگرش

نظریه تحلیل ای با عنوان »بازنمایی زن در چارچوب نامهدر پایان( ۱۴۰۱) نینم یعبادکیمیا 

گفتمان انتقادی: مطالعه موردی رمان سووشون و به سوی فانوس دریایی« به تحلیل این دو 

ها در سه سطح توصیف، رمان از دیدگاه گفتمان انتقادی پرداخته است. عبادی با بررسی رمان

اند و تبیین، به این نتیجه دست یافته است که نویسندگان این آثار تلاش کرده تفسیر

های موجود میان زنان و مردان در جامعه را برجسته کنند و این مسئله را به مخاطب رابریناب

پروری در خود با عنوان »قهرمان نامهدر پایان (۱۳9۰)ناصرکیاده  دیمؤمنیره  القا نمایند.

های قهرمان در آثار دانشور، پس از تحلیل رفتار و گفتار شخصیت های سیمین دانشور«رمان

طلبانه نسبت به جامعه نتیجه رسیده است که این قهرمانان همگی دیدگاهی اصلاح به این

ها بازتابی از افراد واقعی، مانند جلال آل احمد، در دارند. همچنین معتقد است این شخصیت

  کنند.ها را در خود منعکس میهای آندنیای واقعی هستند و ویژگی

اتی هستند که به رمان »سووشون« سیمین دانشور هایی از تحقیقها نمونهاین پژوهش     

شناسی انتقادی رمان متمرکز است، ، از آنجا که تحقیق حاضر بر سبکحالنیباااند. پرداخته

اند نیز اشاره خواهیم شناسی انتقادی نوشته شدهسبک ةبه تحلیل و بررسی آثاری که در زمین

توان به کتاب فتوحی اند، میدی پرداختهشناسی انتقاترین آثاری که به سبکاز شاخص کرد.

اشاره کرد که به معرفی اجمالی و مختصری  ها«ها، رویکردها و روشبا عنوان »نظریه (۱۳9۲)

در کتاب خود با عنوان (۱۳9۶)چنین، مریم درپر پردازد. همشناسی میاز این نوع سبک

به  حلیل گفتمان انتقادی«با رویکرد تهای غزالی شناسی نامهشناسی انتقادی: سبک»سبک

های مختلف بلاغی، واژگانی، کاربردشناسی و نحوی پرداخته های غزالی در لایهبررسی نامه

 است.
 

 زیجفر یلسل یانتقاد یشناسسبک وسووشون . 2

 مبانی نظری. 2-1

 شناسی سبک. 2-1-1

نثر فارسی« توسط شناسی در ایران سابقه طولانی ندارد و انتشار کتاب »تاریخ تطور سبک

شناسی در ایران شناخته عطف در مطالعات سبک ةنقط عنوانبه ۱۳۳۱تقی بهار در سال محمد

عنوان یک شناسی بهعنوان نخستین تلاش جدی برای معرفی سبکشود. این کتاب بهمی

های بعدی در این زمینه شود و تأثیر زیادی بر پژوهشدانش مستقل در ایران شناخته می
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شناسی در ایران بوده و بستر است. اثر بهار، آغازگر مسیری نوین در مطالعات سبکداشته 

تر در این حوزه فراهم کرده است.با وجود اهمیت کار بهار مناسبی برای انجام تحقیقات عمیق

عنوان یک شاخه مستقل در ایران، باید شناسی بهعنوان نخستین تلاش برای معرفی سبکبه

های ظاهری آثار ادبی مانند واژگان قدیمی، واژگان عربی، عمدتاً به جنبه توجه داشت این اثر

های تکراری، تکواژها، پیشوندها، پسوندها و تغییرات نحوی مانند تقدیم و تأخیر ها، واژهترادف

های معنایی و اجتماعی آثار ادبی غافل شود و از بررسی سایر جنبهدر جملات و ... محدود می

شناسی سنتی پس از بهار نیز سبک ةغالب آثار تولید شده در حوز (۳9: ۱۳9۱)درپر،  ماند.می

یا  (7۱-۶۸: ۱۳9۲)فتوحی رودمعجنی،. اندهای ظاهری و فرم آثار ادبی پرداختهیا فقط به جنبه

شناسی عنوان نمونه، شمیسا در »سبک اند. بهها توجه کردهتنها به یک جنبه خاص از آن

 ةدر سه سطح زبانی، ادبی و فکری تحلیل کرده است، اما این رویکرد قادر به ارائشعر«، آثار را 

جانبه که ای جامع و همهبیان کلی، شیوه طور کلی نیست. بهتحلیل جامع و کامل از آثار به

)نینا نورگارد، مونتورو،  بتواند یک اثر ادبی را از تمامی زوایا مورد تحلیل قرار دهد، نادر است.

عنوان رویکردی جدید در مطالعات شناسی انتقادی بهدر این میان، سبک( ۸۸ :۱۳97

دهد. های سبکی متون مختلف ارائه میتری برای تحلیل ویژگیشناسی، ابزارهای جامعسبک

شناسی سنتی های کمتر توجه شده در سبکاین رویکرد به بررسی زوایای پنهان و جنبه

یان زبان، قدرت، ایدئولوژی و دیگر عوامل اجتماعی، تأثیر پردازد و با تحلیل ارتباطات ممی

 (۴۰: ۱۳9۱)درپر، کند. این عوامل بر سبک را ارزیابی می

 سبک شناسی انتقادی لسلی جفریز . 2-1-2

یکی از رویکردهای نوین در مطالعات زبان و ادبیات است که با هدف  ۱شناسی انتقادیسبک

مند پیوند میان زبان، معنا، ایدئولوژی و قدرت شکل گرفته است. این رویکرد تحلیل نظام

 :Critical Stylisticsطور خاص با نام لسلی جفریز گره خورده است؛ پژوهشگری که در کتاب به

The Power of English (۲۰۱۰)  شناسی سنتی و تحلیل کوشید فاصله موجود میان سبک

شناسی بهره ببرد گفتمان انتقادی را پر کند و چارچوبی ارائه دهد که هم از دقت زبانی سبک

نورگارد، بوسه؛ ) و هم حساسیت اجتماعی و ایدئولوژیک تحلیل گفتمان انتقادی را حفظ کند.

مند و عینی است که امکان محور، نظامرویکردی متننتیجه این تلاش،  (9۰: ۱۳97مونتورو ،

 ةنقط .سازدویژه متون ادبی، را فراهم میهای پنهان معنایی در متون مختلف، بهتحلیل لایه

 
1 Critical Stylistics 
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هر . شناسی انتقادی جفریز، این فرض بنیادین است که زبان هرگز خنثی نیستآغاز سبک

گیری ایدئولوژیک بینی و موضعوعی جهانانتخاب زبانی، خواه آگاهانه یا ناخودآگاه، حامل ن

دهنده آن است. از این منظر، متن نه صرفاً بازتاب واقعیت اجتماعی، بلکه سازنده و سازمان

شناسی انتقادی گرای هلیدی، زبانشناسی نقشجفریز با الهام از زبان (Khalil, 2020:94)است. 

ر آن است که معناهای اجتماعی و دایک، بفاولر و تحلیل گفتمان انتقادی فرکلاف و ون

گیرند؛ های زبانی دقیق شکل میایدئولوژیک در سطح خرد زبان و از طریق انتخاب

  (Jeffries, 2023:437). شوندنگر نادیده گرفته میهای کلانهایی که اغلب در تحلیلانتخاب

انتقادی کلاسیک، شناسی انتقادی جفریز با تحلیل گفتمان یکی از تمایزهای اساسی سبک

عنوان نقطه عزیمت تحلیل است. در حالی که بسیاری از مطالعات تحلیل تمرکز بر متن به

کنند و سپس شواهدی زبانی برای گفتمان، تحلیل را از بافت اجتماعی و روابط قدرت آغاز می

   (Jeffries, 2022)کند.آورند، جفریز مسیر معکوس را پیشنهاد میتأیید آن می

شود و سپس از طریق در این رویکرد، تحلیل از خود متن و ساختارهای زبانی آن آغاز می     

محوری رسد. این متنشواهد عینی زبانی، به تبیین ایدئولوژی و قدرت در بافت اجتماعی می

شناختی بیشتری برخوردار باشد و پژوهشگر از شود نتایج تحلیل، از اتقان روشموجب می

شناسی انتقادی جفریز بر این اصل سبک.محور فاصله بگیردفرضپیشتفسیرهای ذهنی و 

شوند؛ بلکه صورت مستقیم و آشکار بیان میندرت بهها در متن بهاستوار است که ایدئولوژی

ها و های روایی و شیوه بازنمایی کنشهای ضمنی زبان، در نحو، واژگان، ساختغالباً در لایه

ای از ابزارهای تحلیلی را رو، جفریز مجموعهازاین (Jeffries, 2023:439) اندگران نهفتهکنش

های پنهان را شناسایی و تحلیل کند. دهد این لایهکند که به پژوهشگر امکان میطراحی می

اند، چارچوبی منسجم شناسی انتقادی« شهرت یافتهگانه سبکهای دهاین ابزارها که به »مؤلفه

 گانه جفریز شاملهای دهمؤلفه .آورندتولید معنا در متن فراهم می هایبرای بررسی شیوه

ها، تقابل و ترادف، مثال آوردن ها، رخدادها و وضعیتامیدن و توصیف کردن، بازنمایی کنشن

سخنان  ةسازی، ارائسازی، فرضیهبندی، معانی ضمنی، فرض و دلالت، منفیو نام بردن، اولویت

ها ناظر بازنمایی زمان، مکان و جامعه هستند. هر یک از این مؤلفهو افکار دیگر مشارکین و 

دهند که چگونه متن از طریق اند و نشان میای خاص از ساخت معنا در زبانبر جنبه

برای مثال،  .کندسازوکارهای زبانی، خواننده را به سمت تفسیر خاصی از واقعیت هدایت می

ها با ها یا پدیدهها، گروهبر این است که شخصیت در مؤلفه »نامیدن و توصیف کردن«، توجه

 ,Jeffries)د.گذاری چه بار ارزشی و ایدئولوژیکی دارشوند و این نامگذاری میچه واژگانی نام

ها به چه صورت )فعال، مجهول، شود که کنشها«، بررسی می»بازنمایی کنش در  (2016
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  گردد.عنوان عامل کنش برجسته یا پنهان میشوند و چه کسی بهشده( ارائه میسازیاسمی

(Jeffries, 2023:440) پذیری در متن هایی مستقیماً با مسئله قدرت و مسئولیتچنین انتخاب

های یی چون »تقابل و ترادف« و »معانی ضمنی«، تمرکز بر شبکههادر مؤلفه .اندمرتبط

هایی مانند خیر/شر، ما/دیگران، ها، دوگانهسازد و از طریق آنای است که متن میمعنایی

 کند. سازی میسنت/مدرنیته یا سلطه/مقاومت را طبیعی

برخی  دهند که چگونه متن،سازی« نشان میسازی« و »منفیچنین »فرضیههم     

صراحت بیان کند. ها را بهکه آنآندهد، بیها را محتمل، مطلوب یا نامطلوب جلوه میوضعیت

اند، ویژه در متونی که در شرایط محدودیت سیاسی یا اجتماعی تولید شدهاین ویژگی به

کاربردپذیری شناسی انتقادی جفریز، نکته قابل توجه در سبک. یابداهمیتی دوچندان می

هرچند این رویکرد در تحلیل متون غیرادبی مانند متون  (Khalil, 2020:98). گسترده آن است

ویژه کار رفته است، اما ظرفیت آن برای تحلیل متون ادبی، بهای، سیاسی و خبری نیز بهرسانه

ای بررسی عنوان متنی چندلایه و روایی، بستری مناسب بررمان، بسیار چشمگیر است. رمان به

دهد شناسی انتقادی این امکان را میکند و سبکتعامل زبان، ایدئولوژی و قدرت فراهم می

 .مند تحلیل شودصورت دقیق و نظامکه این تعامل به

 زیجفر هیمفهوم تقابل در نظر. 2-1-3

سازی در زبان، به فرایندی اشاره دارد که ترین راهبردهای معناعنوان یکی از بنیادیتقابل به

ها دهد که متنیابد. جفریز نشان میها سازمان میسازیدر آن جهان متن از طریق دوگانه

کنند؛ های متضاد بازنمایی میصورت پیوسته، بلکه در قالب قطباغلب واقعیت را نه به

توانند در سطوح مختلف زبانی ها میاین تقابل.ی که معمولاً بار ارزشی نابرابر دارند هایقطب

های واژگانی صریح مانند »خوب/بد« یا »خودی/بیگانه« گرفته تا شکل بگیرند؛ از تقابل

شوند. در های ضمنی که از طریق بافت، کنش روایی یا توالی رویدادها ساخته میتقابل

تقابل صرفاً یک پدیده معنایی نیست، بلکه ابزاری ایدئولوژیک محسوب  شناسی انتقادی،سبک

رانی سوی دیگر، سازی یک سوی تقابل و حاشیهمتن با برجسته (Jeffries, 2023: 31) شود.می

 کند. مخاطب را به پذیرش یک نظام ارزشی خاص هدایت می

ای که گونهشوند؛ بهسازی میها اغلب طبیعیسازیدوگانهکند که این جفریز تأکید می     

های که در واقع محصول انتخابپندارد، درحالیچالش میها را بدیهی و غیرقابلخواننده آن

ترادف یا  در کنار تقابل، مفهوم(Jeffries, 2022:62)  اند.زبانی آگاهانه یا ناآگاهانه نویسنده
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شود که طی دف به فرایندی اطلاق میترا. کندمی ایفا معنا ساخت در مکملی نقش 1ارزیهم

 قرار هم کنار ایگونهبه متن ها درتوصیف یا عبارات ها،واژه از اعم آن، عناصر مختلف زبانی

 معنای به الزاماً ارزیهم این. شوند تلقی واحد معنایی دسته یک اعضای عنوانبه که گیرندمی

 ,Reeve) .دهددئولوژیک را نشان میای جهتیهم نوعی بیشتر بلکه نیست، دقیق لغوی ترادف

نشینی و جانشینی عناصر زبانی، ها از طریق تکرار، همدهد که متنجفریز نشان می (2011

کنند که برخی مفاهیم، ها به خواننده القا میسازند. این شبکهارز میای از معانی همشبکه

های ارزشی جایگزینی دارند. در نتیجه، ویژگیی مشابه و قابلها ماهیتها یا کنششخصیت

شود. به این ترتیب، ترادف ارز آن تعمیم داده میمثبت یا منفیِ یک عنصر، به دیگر عناصر هم

 (Jeffries, 2016:157). شودهای ارزشی و ایدئولوژیک تبدیل میبه ابزاری برای تثبیت داوری

ها معمولاً بدون یوند ساختاری میان تقابل و ترادف است. تقابلجفریز، پ ةکلیدی در نظری ةنکت

شود. ارز تشکیل میای از عناصر همیابند و بالعکس؛ هر قطب تقابل، از مجموعهترادف معنا نمی

ها را سازد و سپس این اردوگاهبه بیان دیگر، متن ابتدا از طریق ترادف، دو اردوگاه معنایی می

گیری مرزهای ایدئولوژیک روشن در متن دهد. این فرایند به شکلمی در برابر یکدیگر قرار

انجامد؛ مرزهایی که در آن »ما« در برابر »دیگران«، »حق« در برابر »باطل« یا »نجات« می

ویژه رمان، این سازوکار اهمیت در تحلیل متون روایی، به شود.در برابر »ویرانی« تعریف می

های تقابلی و ها از طریق همین شبکهها، فضاها و کنشیتیابد؛ زیرا شخصدوچندانی می

 (Jeffries, 2023,57)کنند. ترادفی معنا پیدا می

 سووشون. 2-1-4

چنین سووشون از آثار ارزشمند داستانی در قرن معاصر است که با استقبال مردم ایران و هم

هفت نوبت  ۱۳۵۶سال منتشر شد که »تا  ۱۳۴۸مردم جهان مواجه شده است. رمان در سال 

بار چاپ شد. اگر شمارگان چاپ هشتم این رمان در سال  ۸سال  ۸چاپ گردید... یعنی طی 

توان گفت که بعد از گاه به ضرس قاطع مینسخه(، آن ۲۲۰۰۰را ملاک قرار دهیم ) ۱۳۵۶

سته این اثر توان (7۳:  ۱۳۸۱)پاینده،  «.ترین رمان فارسی بوده استبوف کور، سووشون پرفروش

 ای در میان خوانندگان و منتقدان پیدا کند.های جامعه، جایگاه ویژهاست با انعکاس واقعیت

ای دارد این رمان در ادبیات داستانی ایران ارزش و اعتبار ویژه (9: ۱۳9۸)محمودی، اشرفیان، 

شود. یکی از دلایل مهم عنوان یکی از آثار برجسته دهه چهل و پس از آن شناخته میو به

گیری مؤثر نویسنده از بسترهای اجتماعی، سیاسی و فرهنگی جامعه است. این شهرت، بهره

 
1 Equivalence 
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های مختلف بتواند با مخاطب ارتباط برقرار دوره شود که »سووشون« دراین ویژگی باعث می

تنها از منظر ادبی و این اثر نه ةبه همین دلیل، مطالع (۱۲: ۱۴۰۱، و همکاران )اشرفیکند. 

نوعی تصویری های اجتماعی و تاریخی نیز حائز اهمیت است. این رمان، بههنری، بلکه از جنبه

جتماعی در حال تغییر است و همین امر آن ای است که تحت فشارهای سیاسی و ااز جامعه

 را به اثری ماندگار و تأثیرگذار تبدیل کرده است.
 

 هاساختن تقابل .2-2

 :پردازدترین سازوکارهای ایدئولوژیک زبان مییکی از بنیادی و ترادف ساختن تقابل

قطب متضاد دهد که متون ایدئولوژیک اغلب جهان را به دو جفریز نشان می. سازیدوگانه

ین تقابل در سووشون، ا(Jeffries,2023)  ها، خیر/شر، خودی/غیرخودیکنند: ما/آنتقسیم می

زنان  /وضوح میان مردم بومی/ نیروهای اجنبی، یوسف/ حاکم و وابستگانش و زری آگاهبه

برابر هایی چون »اجنبی«، »شیطان«، »غول فاشیسم« در شود. کاربرد واژهمنفعل ساخته می

گر، بلکه دهد که متن، نه صرفاً روایت»مرد نابی«، »شوهر نازنین«، »شهید« نشان می

طور ناخودآگاه در یک جبهه اخلاقی شوند که خواننده بهها باعث میاین تقابل .گیر استموضع

 اند،سازی ایدئولوژیهایی ابزار قدرتمندی برای طبیعیقرار گیرد. از دید جفریز، چنین تقابل

  .دهندزیرا انتخاب اخلاقی را بدیهی جلوه می

 تقابل یوسف و اطرافیان. 1-2-2

های داستان، تقابل یوسف با اطرافیانش است. های برجسته در میان شخصیتیکی از تقابل

ها و ایدئولوژی یوسف نسبت به جامعه را نشان این تقابل نه تنها اختلافات عمیق در دیدگاه

های اساسی میان عقاید او و افرادی که در مقابلش قرار دارند را نیز آشکار تفاوتدهد، بلکه می

کند و نقشی تر شدن شخصیت یوسف کمک میها به برجستهکند. این تضاد در نگرشمی

 .نمایدهای آن ایفا میکلیدی در پیشبرد داستان و افزایش تنش

 تقابل یوسف و زری. 2-2-2

ان به دلیل نوع نگرش و دیدگاهی که دارد در مقابل شخصیت شخصیت زری در ابتدای داست

گیرد. زری به عنوان نمادی از زنان جامعه ایرانی، تنها به حفظ آرامش و امنیت یوسف قرار می

گفتمان قدرت »دارد که  لالتوقعیت زن در این داستان بر این د اندیشد.اش میخانواده

شخصیت و هویت زنان بهمثابه جنس دوم و  در جامعه و خانواده، در ساختن لاریمردسا

  (۱۳۲: ۱۴۰۳)رنجبر، اکبری، «.جنسیت فرودست، نقش بسزایی دارد
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خواهند بکنند، اما جنگ را به لانه من نیاورند. به من چه مربوط »هر کاری می     

اما ؛ ی مردستان... شهر من، مملکت من، همین خانه استکه شهر شده عین محله

 (۱۸-۱9: ۱۴۰۲)دانشور،  کشانند.«به خانه من هم میها جنگ را آن

ی داستان، کاملاً در تضاد با زری است. برخلاف شخصیت یوسف اما از سطرهای اولیه     

زری معتقد  ی جامعه و رعیت خود را نیز دارد.اش، دغدغهزری، یوسف علاوه بر خانه و خانواده

هایی که راست. زری در تلاش است، وضعیتاست تنها راه حفظ آرامش خانواده، سکوت و مدا

کننده باشد را با حوصله، صبر و تدبیر مدیریت اش ناراحتممکن است برای خود یا خانواده

رغم اما علی؛ ها و اختلافات را بگیرد و خانواده را به آرامش برساندکند تا جلوی بروز تنش

ه زنش سیلی زد و این اولین باری یوسف ب» های زری، این آرامش ساختگی دوام ندارد.تلاش

 خفقان بگیر. در غیابم فقط یک مترسک سر خرمنی.«» کرد... آمرانه گفت:بود که چنین می
 (۱۱۸همان: )

 تقابل یوسف و خان کاکا. 3-2-2

های عمیق در های مهم در داستان، تقابل یوسف و خان کاکا است که اختلافتقابلدیگر از 

های گذارد. این تقابل ناشی از تفاوتهای این دو شخصیت را به نمایش میارزشها و دیدگاه

هاست که به تضادهای آشکار در رفتار و بینی و باورهای آنبنیادین در جهان

ها همچنین به پیچیدگی داستان و افزایش شود. این تفاوتهایشان منجر میگیریتصمیم

  .زندها دامن میهای میان آنکشمکش
ها مهمان ما هستند. همیشه که اینجا کنی. هرچه باشد این»داداش، بیخود لج می     

 ستانند. از قفل یا مهر و موم انبارهایمانند. اگر هم ندهیم خودشان به ظلم مینمی

دهند. من هرچه در انبارهایم خواهند؛ پول میترسند. بعد هم مفت که نمیتو که نمی

 (۱۶همان: ) ام...«بوده چکی فروخته

خان کاکا به عنوان شخصیتی با افکار و عقاید متفاوت نسبت به یوسف، معتقد است که      

ی جالب کند. نکتهی دعوت میهمکارهمکاری کرد و برادر خود را نیز به این  اشغالگرهاباید با 

کند میگران را مهمان خطاب شود این است که اشغالتوجه که در سخنان کاکا مشاهده می

خان ای که در تقابل با سخنان اما نکته؛ و معتقد است که حضور این مهمانان همیشگی نیست

انبارهای  کند، این است که این مهمانان از قفل یا مهر و مومهای او را نقض میو گفته کاکاست

 ها را خواهند شکست.ترسند و اگر لازم باشد این قفل و مهر و مومیوسف نمی

 



 1405 بهار و تابستان (،9اول )پیاپی ، شمارة سال پنجم های نوین ادبی،پژوهش     56
 

 قابل یوسف و ملک سهرابت. 4-2-2

گیرد. برخی یوسف با بسیاری از اطرافیان خود، از جمله خانواده و دوستان، در تضاد قرار می

تفاوت یا مخالف هستند. این اختلاف نظرها و از نزدیکان او نسبت به مبارزات و مقاومتش بی

  دهند.برخوردها بخشی از پویایی داستان را تشکیل می
آمدی. امروز حتی از  موقعیب»منتظرت بودم اما نه امروز. دیگر خیلی دیر و      

آمدنت خوشحال نیستم. تو چرا؟ تو چرا باید به چنین کارهایی رضا داده باشی؟ با آن 

و شکسته پکسته را از شکاف  زدهزنگهای ها که با هم داشتیم؟...تفنگحرف و سخن

کاری کردید و غارت و برادرکشی را از سر روغن ها درآوردید وها و سوراخ و سمبهکوه

 (۴۶-۴7)همان:  توانیم با هم داشته باشیم؟«دیگر من و شما چه حرفی می گرفتید.

کردید، شاید کار دهید. اگر خود شما کمک می»خودتان هم وضع فعلی را ترجیح می

هایتان. اید به دوشیدن رعیتاما عزیزم شما عادت کرده؛ رسیداسکان به جایی می

برای شما افرادتان آدم نیستند. با گوسفندهاتان فرقی ندارند. هر دو را چکی 

 فروشید.«می

»یوسف خان دوستی به جای خود، اما هر چیزی حدی دارد. شما چه حقی دارید      

به من بگویید یک الف بچه؟ بگویید عقل در کله ما نیست؟ عقل در کله خودتان 

»یوسف  (۵۱همان: ) شدید...«ی برادرتان خودتان وکیل مینیست. وگرنه الان به جا

ام اش باشی، گزگزهوکیل کی؟ وکیل زینگر؟ از وکالتی که تو واسطه»به خشم پرسید: 

 (۵۱همان: )شود.«« می

 ةیوسف، رستم و ملک سهراب، بازتابی از تضادهای موجود در جامع تقابل سه شخصیت     

کار و وابستگان به گرا، قشر سنتی و محافظهفکران ملیایران آن دوران، به ویژه بین روشن

قدرت است. محور اصلی تقابل این سه شخصیت، موضوع مقاومت در برابر متفقین و فروش 

ی با متفقین و فروش گندم و آذوقه به همکارها است. یوسف به شدت مخالف گندم به آن

ی با همکارحالی که ملک سهراب به دنبال کسب ثروت از این معامله و  گران است. دراشغال

متفقین، حتی به قیمت به خطر افتادن منافع ملی است. رستم نیز در ابتدا با یوسف مخالف 

ها نسبت تفاوت دیگر این سه شخصیت در دیدگاه آن پذیرد.است، اما در نهایت نظر او را می

ملک ها حمایت کرد، در حالی که داند که باید از آنتی میبه مردم است. یوسف مردم را رعی

لازم را برد. دانشور با به تصویر  ها بهرهداند که باید از آنمی رعیت را به مثابه کالایی سهراب

مفاهیم مهمی چون هویت ملی،  کشد تا در موردها، خواننده را به چالش میکشیدن این تقابل

 ندیشد.مسئولیت اجتماعی و عدالت بی
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 تقابل زری و خان کاکا. 5-2-2

کند، ای که در آن زندگی میزری در تلاش است تا نقش خود را به عنوان یک زن در جامعه

های دهد و او باید با انتظارات و نقشپیدا کند. این جامعه گاهی او را تحت فشار قرار می

در تقابل جدی با زری قرار هایی که در خلال داستان، تحمیلی مقابله کند. یکی از شخصیت

ها های عمیق میان نگرش. تقابل بین زری و خان کاکا، نمادی از تفاوتخان کاکاستگیرد، می

های انسانی است. خان کاکا و باورهای دو دیدگاه متفاوت نسبت به زندگی، جامعه و ارزش

شناسد. تا جایی کار است که هیچ حد و مرز اخلاقی نمیخواه و البته محافظهشخصیتی زیاده

کند، زری را دیوانه جلوه بدهد، چرا که مطابق میل او که در ماجرای مرگ یوسف سعی می

 کند.رفتار نمی
چقدر به »»خان کاکا دست به کمرش گذاشت و پا شد و به طرفش آمد و گفت:      

خانه برود. به خرجش طاقت این همه به دیوانهآن ناکام گفتم نگذار این زن ضعیف بی

 (۲7۴همان: )نرفت که...«« 

خان کاکا به شدت به سیستم فئودالی جامعه سنتی وابسته و از تغییرات هراسان است.      

نمادی از مقاومت او با وابستگی شدید به سیستم فئودالی جامعه سنتی و ترس از تغییرات، 

ی نسلی است که به حفظ نظم و ثبات در برابر تحولات اجتماعی و اقتصادی است. او نماینده

ها او را در تضاد با سنتی متعهد است و از هرگونه ناآرامی و تغییر هراس دارد. این ویژگی

ها، تقابل این هستند. در واقع شرفتیپدهد که به دنبال اصلاحات و هایی قرار میشخصیت

 دهد.های جوامع در حال گذار از سنت به مدرنیته را نشان میچالش
ایوالله زن داداش... عجب روی ما رو سفید کردی! چرا ملتفت »»خان کاکا گفت:      

نیستی زن؟ وقتی این همه آدم راه افتاد، اگر کسی به آشوب تحریکشان کرد، کی 

تر از پیش داد (»خان کاکا خشمگین۲9۲: همان)تواند جلوشان را بگیرد؟«« دیگر می

گویم. رسیدی به مال مفت زد: »تو هم زبان درآوردی؟ چشمم روشن! جلوی همه می

 (۲9۴« )همان: «اند و مردی.و دیگر یادت رفت که زنی گفته
دو دیدگاه متفاوت نسبت به زندگی  انگرینما «سووشون»تقابل بین زری و خان کاکا در      

و جامعه است. زری با شجاعت، نقد اجتماعی و تصمیمات قاطع خود، نمادی از تلاش برای 

 انگرینمااست، در حالی که خان کاکا با ترس و نگرانی از آشوب و ناآرامی،  شرفتیپتغییر و 

 کارانه و مقاومت در برابر تغییرات است.نگرش محافظه
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 عزت الدولهبل زری و تقا. 6-2-2

این  اشاره کرد.الدوله تقابل میان زری و شخصیت عزتتوان به می، دیگر ةهای برجستاز تقابل

های این پیشینه منجر به بروز تقابل وگردد ای که این دو شخصیت دارند برمیتقابل به پیشینه

ها خواهیم پرداخت که به هایی از این تقابلشود. در ادامه، به بررسی مثالها میمکرر بین آن

 .کندها کمک میتر این کشمکشتحلیل دقیق
ی »سر قضیه (۸7همان: ) انداختم.«»اگر عروس شما نشده بود خاندانش را برمی     

های زمرد... تا وارد مجلس عقدکنان شدم و چشمم به زن داداشت افتاد که گوشواره

طور آب و هوای خانه شوهر بهش ساخته، تصمیم گرفتم کاری بکنم که داغ این

 (۸۸همان: ) ها به دلش بماند.«گوشواره

دلیل احساس الدوله نسبت به زری، به عنوان مادر پسر، به ی عزترفتارهای آمیخته با کینه     

دار شده اوست. در جوامع سنتی، مسائل مربوط به ازدواج و روابط تحقیر و غرور جریحه

شود. در چنین فرهنگی، رد ها بررسی میخانوادگی معمولاً از دیدگاه اعتبار اجتماعی خانواده

تواند به عنوان یک توهین شخصی و اجتماعی تلقی شود.در کردن پیشنهاد ازدواج پسر او می

کنترل و قدرت خود را به نمایش بگذارد. او  الدوله با رفتارهایش در تلاش است تاواقع، عزت

کوشد از نفوذ اجتماعی خود بهره بگیرد تا زری را تحت فشار قرار داده یا به نوعی مجازات می

های پایانی داستان و الدوله با زری هستیم، در قسمتجایی که شاهد مهربانی عزت تنها کند.

 عد از مرگ یوسف است.ب

 تقابل سنت و مدرنیته. 7-2-2

عنوان شخصیت اصلی زن در رمان سووشون، نماد نقش سنتی زن در خانواده است. زری، به

هایی مانند حمایت عاطفی از خانواده، حفظ انسجام خانوادگی و مدیریت امور او مسئولیت

های دیگر رمان شاهد تحولاتی در این زمینه قسمتداخلی را بر عهده دارد. در حالی که در 

های های سنتی زنان و پذیرش نقشگیری تقابل میان نقشدهنده شروع شکلهستیم که نشان

 .جدید در جامعه است
»سفره را که برچیدند، زری برای شوهرش قلیان آورد... زری دوقلوها را خوابانید      

 (۲۸: ۱۴۰۲دانشور: ) بردارد.«و به تالار برگشت که قلیان را 

داداش شرابت برسد...« زری زن»هایش را به هم زد و گفت: »خان کاکا چشم     

قلیان را » (۱۲۲-۱۲۳همان: ) مثل آدم کوگی به راه افتاد، به انبار رفت و برگشت.«

پیشانی دید که عرق بر جلو شوهرش گذاشت. هوای تالار با درهای بسته گرم بود و می

ها را روی میز شان نشسته... سرگنجه رفت و بادبزن درآورد و آنو روی بینی همه

های بردستی و کارد و چنگال را از گنجه درآورد و روی گذاشت. بشقاب تالار وسط،
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عین »کرد سوزن را نخ کند، گفت: »در حالی که کوشش می( ۱9۴همان: ) میز چید.«

 (۱۴۱« )همان: سوزن نخ کردن است.«

ای را های مهم و پیچیدهنماد زنانی است که در جامعه سنتی ایران نقش زری در رمان،     

کنند. وظایف سنتی او شامل مدیریت خانه، تربیت فرزندان، حفظ آرامش خانواده، ایفا می

ها و میراث خانوادگی است. حمایت از همسر، مدیریت فشارهای اجتماعی و حفاظت از ارزش

ها، اغلب در نگاه اول ساده به نظر برسند، اما در واقعیت نیازمند است این نقشاگرچه ممکن 

دهنده قدرت و اهمیت زنان در ساختار خانواده های زیادی هستند و نشانتلاش، صبر و مهارت

 و جامعه است.

 اعتقادات مذهبی. 8-2-2

رود. این شمار میبههای اساسی سنت در رمان سووشون اعتقادات مذهبی یکی از مؤلفه

دهی گذارد، بلکه در شکلها تأثیر عمیق میاعتقادات نه تنها بر رفتار و تصمیمات شخصیت

های های خانوادگی نیز نقشی کلیدی دارد. در رمان، شاهد مثالبه الگوهای رفتاری و ارزش

دامه به این شود و در اطور برجسته در داستان نمایان میزیادی از این مؤلفه هستیم که به

ای اساسی در رمان، عنوان مؤلفهنذر و نیاز و مناسک مذهبی به.ها خواهیم پرداختمثال

ویژه در های مختلف، بههاست و در موقعیتها به باورهای دینی آننمایانگر تعهد شخصیت

شود. در طول رمان، شاهد استفاده از این مولفه توسط کار گرفته میمواجهه با مشکلات، به

  .ها موثر استها هستیم که در تقویت پیوندهای معنوی و اجتماعی میان شخصیتشخصیت

 آداب و رسوم. 9-2-2

در جوامع سنتی، احترام به آداب و رسوم نقشی برجسته دارد و در رمان مورد نظر نیز این 

عنوان بخشی مهم از فرهنگ به تصویر کشیده شده است. مردم در جوامع سنتی در ویژگی به

کنند. در رمان های مختلف با دقت و پایبندی بیشتری، این رسوم را اجرا میو آیین مراسم

 .ای برجسته داردهای سوگواری جلوهویژه در آیینمورد بحث، این احترام به
پوش تو »اول حسین آقای عطار و برادرش حسن آقای علاف سر گذر سر تا پا سیاه

ها ریزان از راه رسیدند. آنبا بارهایشان عرقگیرهای همسایهعرقآمدند و بعد دو تا از 

 (۲79همان: ) ی سیاه به بازوهای لختشان بسته بودند.«یکی یک تکه پارچه

آداب و رسومی مانند سیاه پوشیدن و مراسم عزاداری به عنوان نمادهای هویت فرهنگی،      

برقرار کرده و احساس پیوستگی و تداوم ی خود ارتباط دهند با گذشتهبه افراد امکان می
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ای که در حال گذار است، این آداب و رسوم به عنوان فرهنگی را حفظ کنند. در جامعه

 کنند.هایی برای حفظ و تقویت هویت بومی عمل میگاهتکیه

یکی از بارزترین نمادهای ورود تفکرات مدرن در رمان سووشون، کنار گذاشتن چادر      

دهنده دیدگاه منفی این خانم به فتوحی است. نامیدن چادر با واژه »کفن«، نشانتوسط خانم 

کفن«، تضادی آشکار با مفهوم زندگی و حیات واژه »گذاری چادر با حجاب و چادر است. نام

ی خانم فتوحی، چادر عامل محدودیت و انزوای زنان و کند. به طور کلی، به عقیدهایجاد می

 .شودرفت در جامعه محسوب میپیشمانعی برای 
 «ام کردندام کردند، دیوانهدیوانه .»مردها آمادگی برای پذیرفتن زنی مثل مرا نداشتند

 (۱۰7همان: )

این جمله از جانب خانم فتوحی، تنها به معنای مخالفت با نوع پوشش جدید از طرف      

برابر تغییراتی است که هویت دینی و جامعه نیست، بلکه نمادی از مقاومت جامعه سنتی در 

 دهدها را هدف قرار میمذهبی آن
»وکیل سابق شهر سرش را آلمانی زده بود و موهایش سفید بود و دیگر تسبیح 

 (۲9۰همان: ) نداشت.«

های سنتی و های ورود مدرنیته در جامعه و ترک ارزشاین تغییرات، به عنوان نشانه     

 است.های جدید پذیرفتن ایده
»تمام آن روزها درس اخلاقی که با خانم مدیر داشتیم، شده بود درس نق زدن      

زد که قرار ما از اول با اداره معارف این بود که در ی معارف. خانم مدیر نق میبه اداره

 زد که وسط سال معلم قرآن و شریعت از کجا بیافرینم؟«کار ما دخالت نکنند. نق می

 (۱۳۲)همان: 

های عروسی دختر حاکم در صفحات اولیه رمان، تقابل سنت و مدرنیته در یکی از صحنه     

های شهر با های دیگر. زنبه خوبی نمایان است. »بعد افسرهای خارجی رفتند سراغ خانم

ها نشسته رقصیدند و مردهایشان روی مبلشان در بغل افسرهای غریبه میهای رنگارنگلباس

اند. شاید هم خوشحال بودند. شاید هم پاییدند. گفتی بر سر آتش نشستهها را میبودند و آن

در این صحنه به وضوح ( ۱۱)همان: « ل مردم نیست.خورد. آدم که توی دخون خونشان را می

کنند؛ هنوز داد میفکر قلمشود که مردانی که به ظاهر خود را مدرن و روشنمشاهده می

اصطلاح مدرنیته را در درون خود هضم کنند.شخصیت زری اند بعضی رفتارهای به نتوانسته

فکر و متجدد محسوب نیز با وجود اینکه در جامعه به تصویر کشیده شده، از زنان روشن

  ،شودمی
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علم انگلیسی در ها درس خوانده بود و پدر مرحومش بهترین مدر مدرسه انگلیسی»

 (۶همان: )« شد.شهر شمرده می

 بند است. ها بسیار پایاما به برخی سنت 
»سر جنت زینگر آمد جلوی زری. پاهایش را به هم جفت کرد که درق صدا داد و 

اش را بالا انداخت و تعظیم کرد و گفت: »برقصیم« زری عذر خواست. زینگر شانه

 (۱۱-۱۲همان: ) رفت سراغ خانم حکیم.«

هرچند که در فضایی  اصلی رمان سووشون،در واقع یوسف و زری دو شخصیت      

چنان به اند و با فرهنگ جامعه غربی به خوبی آشنا هستند؛ اما همفکرمآبانه رشد کردهروشن

موضوع یک دیالکتیک فرهنگی را نمایان  نیا بند هستند.هنجارهای جامعه سنتی نیز پای

شود. این دو شخصیت، کرد شخصیت زری و یوسف به چالش کشیده میکند که در آن عملمی

های سنتی چنان به هنجارها و ارزشفکرانه، همهای مدرن و روشنبا وجود آشنایی با ارزش

کنند تعادلی میان این دو برقرار کنند. این تعامل و تلاش برای بند هستند و تلاش میپای

 ها است.نگر دیالکتیک فرهنگی در زندگی آهای مدرن و سنتی نمایانحل تضادها بین ارزش

 تقابل زری با خودش. 10-2-2

شود، تقابل زری با خود است و استیصالی که در لحظات تقابل دیگری که در رمان مشاهده می

های شخصیتی او را شکل گیرد. این درگیری درونی، بخشی از چالشخاصی او را فرا می

 .هددهای موجود در رمان را به خود اختصاص میدهد و بخشی از تقابلمی
دانست که باید خوشحال بشود یا غمگین؟ دختر حاکم هم به هر جهت »زری نمی     

 (۱۳9همان: ) مادری بود که پایش زحمت کشیده.« بچه

اندیشد، وقتی کودک دیگری ی خود میزری به عنوان یک مادر که فقط به آرامش خانواده     

تقابل با حس مادری دچار احساسات متناقضی بیند که دچار گرفتاری شده است، در را می

 شود.می
 (۱7۳همان: ) اندیشید که آیا اگر بکنم شجاعت است یا اگر نکنم؟«»زری می     

یا ترسو یا شجاع، با شیوه  اندیشید کهکرد، می»قلیان را که برای یوسف آماده می

ساخته، محال است بتواند دست زندگی و با تربیتی که او را برای چنین زندگی آماده 

زری » (۱9۲همان: ) اش به هم خوردن وضع موجود باشد.«به کاری بزند که نتیجه

اندیشید: »اگر کمی دیگر کیش بدهم، یک دعوای درست و حسابی در پیش خواهیم 

 (۱۲9-۱۳۰همان: ) داشت.«

دهد و واده قرار میزری به عنوان نماد زن جامعه ایرانی، اولویت را در حفظ آرامش خان     

بیند که احساسات خود را سرکوب کند، ولی در عوض آرامش و ثبات خانواده به مصلحت می
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های بسیار در طول رمان، زری از یک زن منفعل و ترسو که پس از فراز و نشیب خطر نیفتد.

دیل دائما نگران برهم خوردن نظم و آرامش زندگی و دنیای محصور خود بود، به زنی آگاه تب

تحول شخصیت زری  دهد.شود که به عدالت، حقوق اجتماعی و مبارزه با ظلم اهمیت میمی

کار به زنی آگاه، مقاوم و مبارز دهنده تغییر او از یک زن سنتی و محافظهدر »سووشون« نشان

گر رشد و پیشرفت فردی و کند. این تحول نمایاناست که نقش فعالی در جامعه ایفا می

کند که ها زری را به شخصیتی چندلایه و واقعی تبدیل میاست. این ویژگی اجتماعی او

  اش برسند.های پیچیدهتری از موقعیتدردی کنند و به درک عمیقتوانند با او هممخاطبان می

  ترادف. 2-3

 های عامیانهترادف. 1-3-2

طور ویژه در عامیانه است که بههای های به کار رفته در رمان، ترادفیکی از انواع ترادف

ها نه تنها به زبان داستان شود. این ترادفها مشاهده میمکالمات روزمره میان شخصیت

تر بخشند، بلکه فرهنگ، زندگی مردم و نوع روابط آنها را به شکلی ملموسطراوت و پویایی می

 .کنندمنعکس می
ها چین دوزی شبکهنشست و گلمی»با آن هیکل چاق و چله پشت چرخ خیاطی      

 (۶)همان: داد.«دوقلو یاد دخترهای مردم می

استفاده از ترادف »چاق و چله« تأکیدی بر وضعیت ظاهری فرد است و این ویژگی را در      

 کند.تر میذهن مخاطب برجسته
ن: )هما شد.«اش میآمد او فوری مشیر و مشار خانواده»هر حاکمی که به شهر می     

 (۸۳همان: ) این بنده خدا آدم صاف و صادقی است.«» (۸

 دلالت دارد. ی حاکمالدوله بر خانوادهعبارت »مشیر و مشار« بر قدرت و نفوذ خانم عزت     

ترادف »صاف و صادق« علاوه بر اینکه تأکیدی است بر صداقت و سادگی فرد مورد نظر، در 

 بر فریب اشاره دارد.پذیری آیت افراد در براعین حال بر آسیب
ها ها و سوراخ و سمبهپکسته را از شکاف کوههای زنگ زده و شکسته»تفنگ     

 (۴۶)همان:  درآوردید و روغن زدید و غارت و برادرکشی را از سر گرفتید.«

ها و پکسته« تأکیدی است بر قدیمی بودن تفنگزده« و »شکستهترادف در کلمات »زنگ     

ها استفاده نشده است. ترادف دیگر، در کلمات »شکاف بسیاری است که از آن اینکه مدت زمان

هایی بسیار دور از ها در مکاناین است که تفنگ ةدهندنشان ها«ها« و »سوراخ و سمبهکوه

در آخر، ترادف بین کلمات »غارت« و »برادرکشی« به  ؛اندشدهداری میدسترس و پنهانی نگه

ها در جمله مورد نظر، رحمی دلالت دارد. ترادفاست که بر شدت خشونت و بی کار رفته
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ها و مکان پنهانی و دور از دسترس بر وضعیت نامناسب تفنگ علاوه بر اینکه تأکیدی است

 ها، در ایجاد حس تهدید و خطر نیز موثر است.داری آننگه

 معنایی()پایه همهای ترادف. 2-3-2

های معنایی، از رغم شباهتشود که علییا معنایی به کلماتی اطلاق میپایه های همترادف

ها به های کاربردی یا احساسی تفاوت دارند. در »سووشون«، این نوع ترادفنظر ویژگی

تر برداری از تنوع زبانی، احساسات و مفاهیم را به شکلی دقیقدهند تا با بهرهنویسنده اجازه می

 .بکشدتر به تصویر و چندبعدی
خرید، خود مستر زینگر با آن قد و بالای »هر کس چرخ خیاطی سینگر می     

 (۶:۱۴۰۲ )دانشور، داد.«آسا، مفت و مجانی ده جلسه درس خیاطی به او میغول

سازی استفاده از ترادف »مفت و مجانی« در این جمله، روشی مؤثر برای تأکید و برجسته     

کند. این خرید چرخ خیاطی سینگر دریافت می ای است که مشتری در صورتافزودهارزش

مورد نظر، موجب جلب توجه  تکنیک زبانی، با ایجاد تأثیر احساسی مثبت و تقویت پیام

 شود.می مخاطب
کنم؛ ولی شما که یک عالمه ملک و املاک خواهم جسارت می»عذر می     

 (۱۶7)همان:  و شرف هم خوب چیزی است؟« ( »آبرو۱۶۶همان: )دارید.«

های مخاطب هستند. کلمات گر مقدار زیاد و تنوع داراییکلمات »ملک و املاک« تداعی     

ها و اعتبارات اخلاقی و اجتماعی هستند و کاربرد این دو واژه ارزش شرف« دال بر»»آبرو« و 

 به مخاطب منتقل شود. موجب می شود مفاهیم اخلاقی با تأکید بیشتری همدر کنار 
سهراب با همه یال و کوپالش در برابر مادر طفلی بیش دانستند که ملک»همه می     

 (۲۴۱همان: ) نیست.«

دهنده قدرت جسمانی سهراب است، با ناتوانی او در ترادف »یال« و »کوپال« که نشان     

 کند.میبرابر مادر در تضاد بوده و تأثیر جمله را دوچندان 

آوردم و برای همه اندیشید: »کاش من هم اشک داشتم و جای امنی گیر می»می     

 (۳۰۴« )همان:کردم.«های دنیا گریه میزدهربتها و غغریب

انگیز زری ها« تأکیدی بر وضعیت غمزدهها« و »غربتاستفاده از واژگان مترادف »غریب     

 .انگیزدپنداری مخاطب را بر میسوزی و همذاتو تنهایی اوست و حس دل

های گوناگون است که هر یک نقشی اساسی در بافت روایت رمان حاضر، سرشار از تقابل     

گشایند و خواننده را به سفری ای به سوی ژرفای داستان میها، دریچهکنند. این تقابلایفا می

های مثبت و منفی، به شخصیت شوند. تقابلهای مختلف معنایی اثر رهنمون میدر میان لایه
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های هر یک را به طور آشکار درک کند. این بینی و دیدگاهکند تا جهانخواننده کمک می

دهد تا خود در مورد پذیرش یا عدم پذیرش این تقابل، خواننده را در موقعیتی قرار می

 ها، قضاوت کند.دیدگاه

 یریگجهینت. 3

بر چارچوب  هیها« و با تکها و ترادفتقابل لی»تحلپژوهش حاضر با تمرکز بر عنوان 

دانشور  نیمینشان دهد که رمان سووشون س دیکوش ز،یجفر یلسل یانتقاد یشناسسبک

را در  یدئولوژیمنسجم از معنا و ا یتقابل و ترادف، نظام یِزبان یسازوکارها قیچگونه از طر

ها و که تقابل دهدیپژوهش نشان م نیا یهاافتهی. کندیم تیتثبو  دیسطح خرد زبان تول

 یبرا نیادیبن ییبلکه ابزارها ،یصرفاً بلاغ ای ینیتزئ یها در سووشون نه عناصرترادف

 براند.خواننده یارزش یهایبه داور یدهو جهت یپردازتیشخص ت،یجهان روا یدهسازمان

مکرر و هدفمند بنا  یهایسازدوگانه هیسووشون بر پا ییشده، جهان رواانجام لیاساس تحل

و  تهیانفعال، سنت/مدرن/یمقاومت/سازش، آگاه گانه،یب/یچون خود ییهاشده است. تقابل

 ییو روا یها در سطوح مختلف زبانتقابل نی. ادهندیمعنا را شکل م یعدالت/ظلم، شالوده اصل

ها، کنش ییگرفته تا بازنما هاتیشخص یگذارو نام یاز انتخاب واژگان ارزش ابند؛یینمود م

 یهاعنوان کانون تقابلبه وسفی تیشخص ان،یم نی. در اهاتیتحول شخص ریروابط قدرت و س

 کیکه هر  ردیگیقرار م یاجتماع یروهایو ن هاتیاز شخص یادر برابر مجموعه ک،یدئولوژیا

 اند. سلطه ای یطلبمنفعت زش،سا ینوع ندهینما

مشخص  یجبهه اخلاق کیدر  جیتدرکه خواننده به اندافتهیسامان  یاگونهها بهتقابل نیا     

 در.کندیجلوه م یعیو طب یهیبد یمثابه انتخاب»حق« و »مقاومت« به یو سو ردیگیقرار م

ها داده لی. تحلکندیم فایدر ساخت معنا ا یاکنندهتیکنار تقابل، ترادف نقش مکمل و تقو

 یهاو چه در سطح ترادف انهیچه در سطح زبان عام ،یترادف یهادانشور از شبکه نشان داد که

 تن،ارز در مها و عبارات هم. واژهردیگیبهره م یارزش یهایداور تیتثب یبرا ه،یپاهم ییمعنا

 شوندیو باعث م دهندیقرار م یمشخص ییمعنا یهاها را در اردوگاهو کنش هاتیشخص

 ب،یترتنی. بدابدی میهمان اردوگاه تعم گریعنصر به عناصر د کی یمنف ایمثبت  یهایژگیو

 .کنندیتر ممتن را پررنگ کیدئولوژیا یو مرزها بخشندیها عمق و انسجام مها به تقابلترادف

 یروشنتقابل و ترادف در سووشون به انیم یساختار وندیپ ،یانتقاد یشناسمنظر سبک از

 نیو ا شودیم لیارز تشکاز عناصر هم یاقابل مشاهده است. هر قطب تقابل، از مجموعه

ترادف،  قیمتن ابتدا از طر گر،ید انیها هستند. به بتقابل افتنیمعنا  شرطشیپ هایارزهم

 گریکدیها را در برابر دوگاهار نیو سپس ا سازدیرا م گران«ی»ما« و »د ییعنام یهااردوگاه
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 ،یو شعار میصورت مستقحاکم بر متن نه به یدئولوژیا شودیسبب م ندیفرا نی. ادهدیقرار م

 یهایژگیو نیترکه از مهم یبه خواننده منتقل شود؛ امر یو ضمن شدهیعیطب یشکلبلکه به

 .رودیم شمارهب کیدئولوژیمتون ا

 یرونیب یهاها در سووشون محدود به تقابلنشان داد که تقابل نیپژوهش همچن یهاافتهی     

با  یزر ی. تقابل درونکنندیعمل م زین هاتیشخص یبلکه در سطح درون ستند،ین یو اجتماع

 یانمونه ،یاجتماع تیو مسئول یترس و شجاعت، سکوت و کنش، و مصلحت فرد انیخود، م

و گذار او از  یزر تیشخص یجیتحول تدر سازنهیزم ،یتقابل درون نیامر است. ا نیبارز از ا

بلکه  ،یاجتماع یهاتعارض ییتنها ابزار بازنمامنظر، تقابل نه نیاست. از ا یانفعال به آگاه

 .شودیمحسوب م زین هاتیشخص یتیو هو یروان ییایپو شینما یبرا یسازوکار

ها، ها و ترادفمنسجم از تقابل یاگفت سووشون از خلال شبکه توانیم ت،ینها در     

سلطه و مقاومت،  انیکه در آن مرز م یاجامعه دهد؛یدر حال گذار ارائه م یااز جامعه یریتصو

 ییمعنا یهاشبکه نیا لی. تحلشودیم فیطور مداوم بازتعرو سکوت و کنش به ر،ییسنت و تغ

فعال در ساخت و  ییرویبلکه ن ت،یمنفعل از واقع یازتابزبان رمان نه ب که دهدینشان م

زبان،  وندیپ ترقیدر جهت فهم عم یرو، مطالعه حاضر گام نیبه آن است. از ا یدهجهت

 .دیآیشمار مبه یمعاصر فارس یهارمان نیتراز مهم یکیدر  یدئولوژیو ا اتیادب
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 شناسیکتاب
گزینی در رمان »سووشون« بر اساس الگوی کنشگران بلاغت نام» (،۱۴۰۱و همکاران ) اشرفی، ناهید

، ۱۳دورة  ،بلاغی و زبانی مطالعات علمی مجلة «(بندیدهی و طبقهلیوون )ناماجتماعی ون

 7-۳۰، صص ۳۰شمارة 

شمارة  ،۶دورة  ،فلسفه و ادبیات ماه کتاب «،دانشور شهرزادی پسامدرن» (،۱۳۸۱پاینده، حسین )

 ۸۱-7۲، صص ۶۳

های داستان سووشون بر اساس نظریه بررسی شخصیت» (،۱۴۰۲نژاد، محمدرضا و همکاران )پهلوان

 و شناسیزبان مجلة «گرای هلیدیشناسی روایت سیمپسون در دستور نقشسبک
 ۱-۲۸، صص ۱۵، شمارة ۲، دورة خراسان هایگویش

لو و رضا نبیعلی ، ترجمةانگلیسی زبان قدرت، انتقادی شناسیسبک ،(۲۰۱۰) جفریز، لسلی

 تهران: امیرکبیر. فرشته دادخواه،

 تهران: خوارزمی. ، چاپ سی و دوم،سووشون(، ۱۴۰۲دانشور، سیمین )

شناسی انتقادی رویکردی نوین در بررسی سبک بر اساس تحلیل گفتمان سبک» ،(۱۳9۱درپر، مریم )

 ۳7-۶۱صص  ،۱7، شمارة ۵دورة ،ادبی نقد ،«انتقادی

های نویسی رمانبررسی تأثیر جنسیت بر سبک داستان» ،(۱۴۰۳، حسن )اکبری  ، فاطمهرنجبر

بی شهرزاد با اتکا بر نظریه سارا پرندة من، از شیطان آموخت و سوزاند، سرخی تو از من و بی

 ،۱۵۲-۱۱7 صص ۳7 ة، شمار۱۵ ةدور، مطالعات بلاغی ،«میلز

 jlrs.2024.31686.2339/۱۰.۲۲۰7۵ کد 

 علمی.تهران:  چاپ دوم،، ادبیات در شناسیسبک بر درآمدی (،۱۳7۲عبادیان، محمود )

شناسی گفتمان غیرمستقیم آزاد و اهمیت آن در سبک» (،۱۳9۱محمد و نجومیان، امیرعلی )غفاری، 

 پژوهشی علمی ةفصلنام ،«های مدرنیستی و پیشامدرنیستیای داستانروایت؛ بررسی مقابله

 ۱-۳۴صص ، ۱شمارة  ۵دورة ، خارجی ادبیات و زبان نقد

 . تهران: سخن.هاروشو  هاهانظریه، ، رویکرد شناسیسبک(. ۱۳9۲فتوحی رودمعجنی، محمود. )

 مجلة ،سووشون رمان اجتماعی مضامین تحلیل و نقد، (۱۳9۸محمودی، مریم؛ اشرفیان، فائزه )

 7-۱9 صص ،۴۰، شمارة ۱۰دورة  ،فرهنگ و زن علمی

د رضایی احم ، ترجمةشناسیسبک فرهنگ (،۱۳97مونتورو )د، بئاتریکس بوسه؛ روسیو نینا نورگار

 تهران: مروارید. جمکرانی و مسعود فرهمندفر،
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Suvashun, the novel by Simin Daneshvar, is one of the most significant 

narrative works of contemporary Persian literature. In addition to 

representing a critical historical period, it contains complex linguistic 

and ideological layers. Drawing on Lesley Jeffries’ framework of 

Critical Stylistics, with particular emphasis on the component of 

opposition and synonymy, this study seeks to demonstrate how meaning 

and ideology in the novel are constructed not merely through content, 

but through systematic linguistic choices. The primary aim of the 

research is to elucidate the role of oppositions and synonymy in 

organizing the fictional world, shaping characterization, and directing 

the reader’s evaluative judgments.The research adopts a descriptive–

analytical method and is based on qualitative textual analysis. Data are 

extracted from the text of Suvashun and analyzed according to Jeffries’ 

critical stylistic framework, especially the mechanisms of opposition 

and synonymy. This approach focuses on the micro-level of language 

and on semantic relations among words, phrases, and narrative actions 

in order to reveal how meaning is produced and how ideology is 

naturalized within the text.The findings indicate that Suvashun is 

fundamentally structured around semantic binary oppositions. 

Oppositions such as self/other, resistance/compromise, 

awareness/passivity, and tradition/modernity recur throughout the novel 

and are reinforced through networks of synonymy. By creating semantic 

equivalence among characters, actions, and concepts, synonymy 

consolidates each pole of these oppositions and intensifies the evaluative 

stance of the text. As a result, the novel’s ideology is conveyed 

implicitly and presented to the reader as natural and self-evident.The 

analysis of oppositions and synonymy demonstrates that language in 

Suvashun plays an active role in the construction of meaning and the 

representation of ideology. A selective focus on this component within 

the framework of Critical Stylistics provides an effective approach for a 

language-oriented reading of the novel and highlights the considerable 

potential of this theory for the analysis of Persian literary texts. 
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