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 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

 یهاتجربه انگریو ب ییغنا یعمدتا به عنوان قالب رانیا یدر سنت ادب یغزل فارس
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 ه. مقدم1

است  رانیا اتیدر ادب کیشعر کلاس یهاقالب نیرگذارتریو تاث نیتراز مهم یکی یغزل فارس

عاشقانه،  یهاتجربه انیب یهاعرصه نیتریاز اصل یکیبه بعد به  یکه از قرن ششم هجر

 راتییتغ ،یفارس اتیادب خیدر طول تار یقالب شعر نیشده است. ا لیتبد یو عاطف یعرفان

 یو حافظ آن را به اوج کمال هنر یچون سعد یکرده و شاعران بزرگ هربرا تج یگوناگون

 یشده است؛ قالب یتلق ییغنا یغزل غالبا به عنوان قالب ،یفارس یاند. در سنت نقد ادبرسانده

 انیب یفرض یمخاطب ایخود را در قالب خطاب به معشوق  یکه در آن شاعر احساسات درون

شاعر است و  یعاطف ةغزل تجرب یمنظر، محور اصل نیاز ا( ۲۴۵: 1۳۸1 کوب،نی)زر .کندیم

 .استوار است یحالات درون انیبر ب شتریساختار شعر ب

 یاز متون ادب یاریاند که بسنشان داده یادب هینظر ةدر حوز دیحال، مطالعات جد نیا با     

تصور  یسنت یهاهستند که در خوانش یزیاز آن چ تردهیچیپ ییساختارها یدارا کیکلاس

 یکنش گفتار ن،یباخت یمانند گفتگومند ییهاهینظر ستم،یدوم قرن ب ةمیاز ن ژهی. به وشدیم

 نیاند. در ارا فراهم کرده یاز متون ادب یدیابعاد جد لیامکان تحل  ،یشناستیروا تو مطالعا

تعامل صداها،  یبرا یابلکه عرصه ،یاحساسات فرد انینه صرفا ب یمتن ادب کردها،یرو

  (Bakhtin,1981: 276) .شودیم یمختلف تلق یهاتیها و موقعتمانگف

است.  یمفهوم دراماتورژ افته،ی تیمعاصر اهم یکه در مطالعات ادب یمیاز مفاه یکی     

 یشیعناصر نما یدهو سازمان شنامهیبه دانش ساختار نما کیکلاس یدر معنا یدراماتورژ

 میبار در آثار گوتهولد افرا نیمفهوم نخست نیااشاره دارد.  تیمانند کنش، کشمکش و شخص

: 199۳)ت. افیمدرن تئاتر گسترش  یهاهیشد و بعدها در نظر مطرحمند به شکل نظام نگیلس

۴۵Carlson,  )بلکه  شود،یمحدود نم یشیتنها به متون نما یدراماتورژ د،یجد یهاهیدر نظر

د. به کار رو زین یانواع متون ادبدر  ییو گفتگو یکنش یساختارها لیتحل یبرا تواندیم

(Pfister,1988: 11) که ذاتا  یمتون یپژوهشگران معتقدند که حت یچارچوب، برخ نیا در

را فراهم  کیباشند که امکان خوانش درامات ییهایژگیواجد و توانندیم زین ستندین یشینما

 یریگو شکل ،یمختلف، کشمکش گفتمان ی. به عنوان مثال، حضور صداهاکندیم

 :Turner,1982)د. کن جادیدر متن ا یشیانمساختار شبه ینوع تواندیم ییگفتگو یهاتیموقع

امر امکان  نیو هم شودیمشاهده م کیکلاس یاز متون ادب یاریدر بس ییهایژگیو نیچن (7۲

 د.کنیرا فراهم م کیدراماتورژ میها در چارچوب مفاهآن لیتحل

 یگیو چندلا ییمعنا یدگیچیپ لیکه شعر او همواره به دل است یحافظ از جمله شاعران     
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 یهاباورند که در غزل نیاز پژوهشگران بر ا یاریمورد توجه منتقدان بوده است. بس یگفتمان

 یابلتق رد؛یگیشکل م یو فرهنگ یمختلف اجتماع یصداها انیم یتقابل گفتمان یحافظ نوع

)موحد،  .ابدییمغان نمود م ریعظ، محتسب و پمانند زاهد، رند، وا ییهاتیکه در قالب شخص

گونه در متن شعر را مناظره ییفضا یریگشکل ةنیزم تواندیم یساختار نیچن( 7۴: 1۴۰۴

 د.فراهم کن

 یمحور اصل ،یمتفاوت است. در شعر سعد یساختار یغالبا دارا یمقابل، غزل سعد در     

گفتگو در آن حضور دارد، اما ساختار  است و اگرچه خطاب و یعاشقانه و عاطف ةتجرب انیب

 یاجتماع یهاگفتمان حیدارد و کمتر شاهد تقابل صر یشتریب یشعر معمولا انسجام خط یکل

بر  شتریب یپژوهشگران معتقدند که غزل سعد یرو، برخ نیاز ا( 1۲1: 1۳۸۸ ،یوسفی) .میهست

برخوردار  یشتریب یکه شعر حافظ از تنوع گفتمان یاستوار است، در حال «یوحدت عاطف»

 (9۸: 1۳۸۶ ،یکدکن یعی)شف .است

 تواندیم یدر غزل فارس کیدراماتورژ یهاتیظرف یها، بررستفاوت نیتوجه به ا با     

ها غزل یفراهم کند. اگر بتوان نشان داد که برخ کیشعر کلاس لیتحل یبرا یاانداز تازهچشم

 یوندهایپ توانیصورت م نیند، در اهست یشینما یهاتیبه موقع هیشب ییواجد ساختارها

 برقرار کرد. یشینما یو هنرها یادب اتمطالع انیم یاتازه

و   (Textual Analysis) متن لیبر روش تحل یو مبتن یلتحلی –یفیپژوهش از نوع ک نیا     

 یگفتگومند هیاز نظر یبیآن ترک یاست. چارچوب نظر (Close Reading) کیخوانش نزد

. است (Elam- 19۸۸،Pfister ،19۸۰) معاصر یدراماتورژ یهاهیو نظر( Bakhtin،19۸1) نیباخت

 هیفرض کیآزمون  یمعنا که پژوهش در پ نیاست؛ بد یلتحلی –یاکتشافنیز پژوهش  تیماه

 در متن است. یو کنش یگفتمان یساختارها نییبلکه درصدد تب ست،ین یآمار

ی بخش دیوان سعد غنی و –ح قزوینیتصحیجامعة آماری پژوهش شامل دیوان حافظ      

 ام شده است. صورت هدفمند انجبهنیز گیری نمونهغزلیات، تصحیح فروغی است. 

وجود خطاب مستقیم یا ؛ (…های گفتمانی )زاهد، واعظ، رند، ناصح وحضور شخصیت     

 ؛وگوگفت

العات شهرت و استنادپذیری در مطو  تغییر موضع یا تنش آشکار در ساختار شعر     

بر این اساس دو غزل از حافظ ها بوده است. معیار انتخاب غزل پژوهیپژوهی و سعدیحافظ

 اند. و دو غزل از سعدی برای تحلیل عمیق انتخاب شده

های منتخب است و به کل دیوان تعمیم مطلق مهم: نتایج این پژوهش ناظر به نمونه ةنکت     
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 شود.داده نمی

 لات پژوهش . بیان مساله و سوا1-1

 یرا از منظر دراماتورژ یفارس یهاغزل یبرخ توانیم ایاست که آ اینپژوهش  یاصل ةمسئل

ساختار  ای: آشودیم یبندصورت نیچن قیتحق یپرسش اصل تر،قیدق انیکرد، به ب لیتحل

 میاست که بتوان آنها را در چارچوب مفاه یواجد عناصر یحافظ و سعد یهاغزل یگفتمان

 کرد؟ نییتب کیژدراماتور

شده که در  یتلق ییصداتک یغزل اغلب به عنوان قالب ،یشعر فارس یمطالعات سنت در     

 دهدینشان م نیباخت یگفتگومند ةیاما نظر ؛کندیم انیخود را ب یدرون ةآن شاعر تجرب

صداها  نیا انیچند صدا و چند منظر هستند و معنا در تعامل م یدارا یاز متون ادب یاریبس

شکل این  م،یده میتعم یرا به شعر فارس دگاهید نیاگر ا (Bakhtin,19۸1: ۲۸۰). ردیگیشکل م

 متعدد سخن گفت؟ یاز حضور صداها توانیم زیدر غزل ن ایآ که ردیگیم

تنها به  یشیکه ساختار نما دهندینشان م یمعاصر دراماتورژ یهاهینظر گر،ید یسو از     

و تعامل  یدر سطح کنش زبان تواندیبلکه م شود،یمحدود نم هشنامیدر نما هاتیحضور شخص

وگو کشمکش، گفت یاگر در متن، نوع نیبنابرا (Bakhtin,19۸۸: ۲۳) د.ریشکل بگ زین یگفتمان

نست. دا کیدراماتورژ تیظرف یآن را دارا توانیوجود داشته باشد، م یگفتمان تیعموق رییتغ ای

 ترقیمسئله خود را دق ریز یهابا طرح پرسش کوشدیم حاضر پژوهش اساس نیا بر

 را مشاهده کرد؟ زیمتما یگفتمان یحضور صداها توانیحافظ م در غزل ایآکند:  یبندصورت

 یتیفیاست که به آن ک یتقابل گفتمان یحافظ واجد نوع یهاغزل یساختار برخ ایآ

 شتریاشعار ب نیا ایرد؟ وجود دا یساختار نیچن زین یدر غزل سعد ایآ بخشد؟یم یشینماشبه

 یدهاز نظر سازمان یغزل حافظ و سعد یساختار تفاوت اند؟کینزد یبه مونولوگ عاطف

 ست؟یچ یگفتمان یهاتیصداها و موقع

در شعر  یو گفتمان ییروا یبه درک بهتر ساختارها تواندیها مپرسش نیبه ا پاسخ     

متون  لیدر تحل یمدرن ادب یهاهیرامکان کاربرد نظ نیکمک کند و همچن یفارس کیکلاس

 را نشان دهد. کیکلاس

های منتخب حافظ، در غزلهای پژوهش به این شرح هستند: همچنین فرضیه     

 های چهارگانه در سطح بالاتری از انسجام حضور دارند.شاخص

 گفتمانی کمتر از تنش عاطفی درونی است.های سعدی، شاخص کشمکش میاندر غزل     

در شعر سعدی، حرکت عاطفی  شود.ر شعر حافظ غالبا به تقابل ارزشی منتهی میچندآوایی د
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 جایگزین حرکت نمایشی است.

 . ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش1-2

 ه،یسوکیاحساسات  انگریو ب ییغناقالب صرفا  کیهمواره به عنوان  یدر نقد سنت یغزل فارس

مدرن )مانند  یهاهیا استفاده از نظراست که ب نیپژوهش در ا نیشده است. ضرورت ا ستهینگر

پنهان آن  یهاتیغزل شکسته شود و ظرف لیدر تحل جیرا یهاشهی(، کلنیباخت یگفتگومند

پر کردن خلا  یپژوهش برا نیآشکار گردد. ا و تعدد صداها یشینما یهاتیموقع جادیدر ا

( انجام شده یاتورژ)درام یشینما یو هنرها کیکلاس اتیادب انیم وندیپ نهیدر زم یمطالعات

 کرد: یبندطبقه ر،یتوان در موارد زیو ارزش پژوهش حاضر را م تیاهمست. ا

است که  یارشتهانیخوانش م کیکار در ارائه  نیا تی: اهمینقد ادب یسترش مرزهاگ     

برقرار  وندی( پی)دراماتورژ یشیو نما ییاجرا می( و مفاهی)حافظ و سعد کیمتون کلاس انیم

  د.کنیم

که  کندیباز م کیشعر کلاس لیتحل یرا برا یاپژوهش افق تازه نی: ادیجد یالگوارائة      

جهت شناخت و اقتباس از متون و  یشینما یو هنرها اتیپژوهشگران ادب یبرا تواندیم

 .بخش باشدالهام  ک،یشعرکلاس

غزل حافظ  یارتفاوت ساخت کرد،یرو نی: با ایشناختسبک یهاتفاوت ترقیشناخت عم     

 د.شویم نییتب ینو و علم ی( از منظریعاطف ییگو)تک ی( و سعدیی)چندآوا

( در یشی)نما کیدراماتورژ یهاتیظرف یقیتطب لیو تحل یپژوهش، بررس نیاز ا هدف     

 است. یگفتگومند هینظر یهابر اساس مؤلفه یحافظ و سعد یهاغزل

 . پیشینة پژوهش1-3

مند در قرن هجدهم و صورت نظامنخست به ،یشینت مطالعات نمادر س یمفهوم دراماتورژ

اصول  دیهامبورگ کوش یدر دراماتورژ نگیمطرح شد. لس نگیلس میدر آثار گوتهولد افرا

د. کن لیو کشمکش را تحل تیشخص انیو نسبت م رنگیسازمان پ ،یشیساختار کنش نما

(199۳:۴۵Carlson, در )محدود بود و تمرکز  شنامهینما لیتحل اساسا به یدراماتورژ حله،مر نیا

 یهاهیبا گسترش نظر ستمیقرن ب درت. قرار داش رنگیدر پ یآن بر سازمان کنش و روابط عل  

فراتر رفت. مانفرد  شنامهیاز محدوده نما یمفهوم دراماتورژ ،یشناختو نشانه انهیساختارگرا

در سطح  توانیرا م کیدرامات که ساختار دهدیدرام نشان م لیو تحل هیدر کتاب نظر ستریف

اجرا نوشته  یمتن الزاما برا گرا یکرد، حت لیها تحلو تعامل نقش یکنش زبان ،یروابط گفتمان
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و  گذاردیم زیتما یساختار ارتباطساختار کنش و  انیم او (,19۸۸Pfister: ۲۵-۲۳)د. نشده باش

 (۴1. )همان:انددرام نیادیاطلاعات از عناصر بن عیگو و توزکشمکش، گفت دهدینشان م

اجرا، درام را  یاو نشانه یبر ابعاد ارتباط دیتئاتر و درام با تأک یشناسدر نشانه زیالام ن ریِکِ

، 19۸۰: 9-۶). ردیگیشکل م رندهیفرستنده و گ انیکه در تعامل م داندیها ماز نشانه ینظام

Elam)  سازمان  یصورت تعاملبه ینزبا یهاها و کنشکه در آن نقش یمنظر او، هر متناز

 د. باش یشینما یتیفیواجد ک تواندیم ابند،ی

« تیوضع»درام،  نیادیکه عنصر بن دهدیدرام نشان م دانیدر م زین نیاسل نیمارت     

(situation) د. رنیگیقرار م گریکدیمتعارض در تعامل با  یروهایکه در آن ن یتیست؛ وضعا

(1۴:19۸7،Esslin) یشیرنمایدر متون غ ایکه آ دیپرس توانیآنگاه م م،یریرا بپذ فیتعر نیگر اا 

 ه.ن ایوجود دارد  ییهاتیوضع نیچن یریگشکل نامکا زین

را مطرح کرد  یدرام اجتماعترنر مفهوم  کتوریو ،ینییو مطالعات آ یشناسمردم ةحوز در     

حضور  زین یماعاجت ینه فقط در تئاتر بلکه در زندگ کیدرامات یو نشان داد که ساختارها

 مکشکش یبه مطالعه ساختارها یسبب شد که مفهوم دراماتورژ ییگسترش معنا نید. ادارن

صرفا  گرید یمعاصر، دراماتورژ ةیدر نظر نیبنابراد، ابی میتعم یو کنش در انواع متون فرهنگ

ا، هکشمکش، نقش یابیسازمان یچگونگ ةبلکه به مطالع ست،ین شنامهینما میفن تنظ یبه معنا

 کیدراماتورژ میامکان کاربرد مفاه یتحول نظر نی. اشودیگو در متن اطلاق مکنش و گفت

 ت.را فراهم کرده اس یشیرنمایغ یمتون ادب لیدر تحل

 یبرا یچارچوب نظر نیترمهم :یمتون ادب لیدر تحل ییو چندآوا یگفتگومند ةیظرن     

 لیدر تخ نیاست. باخت نیباخت لیخائیم یگفتگومند ةینظر ،یدر متون ادب ییچندصدا لیتحل

از نظر او، هر سخن در واکنش به  داند؛یو گفتگو محور م یگفتگومند زبان را ذاتا اجتماع

 نیدب (Bakhtin،19۸1: ۲۸۰-۲7۶)ت. اس ندهیو در انتظار پاسخ آ ردیگیشکل م نیشیسخنان پ

 ت.مختلف اس یتعامل صداها یبرا یاعرصه یمتن ادب ب،یترت

 نیمطرح شد. باخت یفسکیداستا یهارمان لیدر تحل» (polyphony) ییچندآوا» مفهوم     

 کیها را در آن سندهیدارند و نو یمختلف استقلال نسب ینشان داد که در رمان چندآوا، صداها

با حضور  ییکه چندآوا کندیم دیتأک زین سیسو و (۸۴)همان:  «.کندیحل نم ییصدانظام تک

 یهادر دهه هینظر نیا (Vice،1997: 11۲)د. ابییمتن تحقق م و متقابل در زیامتم یهادگاهید

سطوح  لیبا تحل یی. ژرار ژنت در گفتمان رواافتیگسترش  یمختلف نقد ادب یهابعد در حوزه

ساختار  تواندیصداها چگونه م عیو توز دید هیزاو ریینشان داد که تغ یمندو کانون تیروا
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 یداستان تیروا رب شتریگرچه ژنت با (Genette،19۸۰: 1۶۵-1۶۲)د. کن دهیچیمتن را پ ییمعنا

 د.انقابل استفاده زیدر شعر ن ییچندصدا لیاو در تحل یتمرکز دارد، اما ابزارها

 ات،یدر ادب یشیو نما یااسطوره یبر الگوها دینقد با تأک یدر کالبدشناس زین یفرا نورثروپ     

: 1۶۳)د. برنیبهره م کیدرامات یاز الگوها زین یشیرنمایاز متون غ یاریمعتقد است که بس

19۵7،Frye) درد. کنیدر شعر هموار م یشینما یساختارها لیتحل یراه را برا دگاهید نیا 

 یمتون لیامکان تحل ک،یدراماتورژ میبا مفاه یمفهوم گفتگومند بیمعاصر، ترک ینظر یفضا

 د.ابییمناظره نمود م ایطاب ها تعامل صداها به شکل کشمکش، خکه در آن کندیرا فراهم م

غزل غالبا به عنوان  ،یفارس یسنت نقد ادب در :یپژوهش درباره ساختار غزل فارس نهیشیپ

شاعر  یو عاطف یدرون یهاتجربه انیغزل را عرصه ب کوبنیشده است. زر فیتعر ییغنا یقالب

: 1۳۸1 کوب،نی)زر .است انیب یمحور اصل شاعر قالب، منِ نیکه در ا کندیم دیو تأک داندیم

 د.کنیم یتلق ییصداغزل را عمدتا تک یکردیرو نیچن( ۲۴۵

نشان داده است که ساختار  یدر شعر فارس الیشعر و صور خ یقیدر موس یکدکن یعیشف     

 ،یکدکن یعی)شف .است یریو تصو یزبان یهایدگیچیپ یدارا ،یغزل، علاوه بر جنبه عاطف

ها غزل یدر برخ وستهیپ یو حرکت عاطف اتیاب یدرون وندیپاو به  (۲1۲: 1۳۸9 -9۸: 1۳۸۶

 ی.شیمتمرکز است، نه بر ساختار نما ریو تصو یقیاما بحث او عمدتا بر موس کند،یاشاره م

در شعر او  یو تقابل گفتمان یگیموحد بر چندلا یمطالعات مربوط به حافظ، محمدعل در     

 ندگانیچون زاهد، رند و محتسب نما ییهاتیکه شخص دهدیو نشان م کندیم دیتأک

 ییچندصدا یبه نوع یطور ضمنبه لیتحل نیا (9۴-7۴: 1۴۰۴)موحد،  .اندیاجتماع یهاگفتمان

و  «یوحدت عاطف»بر  ،یشعر سعد یدر بررس یوسفی نیغلامحسد. در شعر حافظ اشاره دار

 یدر شعر سعد و معتقد است که تجربه عاشقانه کندیم دیاو تأک یهاغزل یانسجام خط

 تواندیم یژگیو نیا (1۳۵: 1۳۸۸ ،یوسفی) .کندیحرکت م وستهیپ ریمس کیمعمولا در 

 د.و حافظ باش یسعد انیم یاز تفاوت ساختار یانشانه

ظاهر و باطن  انیاز کشمکش م یاعنوان عرصهغزل حافظ به زیصفا ن اتیادب خیتار در     

اند مانده یباق ییاغلب در سطح محتوا هالیتحل نیاما ا (۴9۸: 1۳7۸)صفا،  .شده است یمعرف

 د.انمتن پرداخته کیو کمتر به ساختار دراماتورژ

متن، امکان  یبر خوانش ساختار دیبا تأک یبابک احمد ،یفارس یادب ةینظر ةحوز در     

 ةنیزم کرد،یرو نیا (۶7: 1۳7۸ ،ی)احمد .کندیرا مطرح م کیمتون کلاس یچندسطح لیتحل

 یحال، بررس نیا باد. آوریغزل فراهم م لیمدرن در تحل میکاربرد مفاه یبرا یناسبم ینظر
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 ،یاتیعمل یهاشاخص فیمند و با تعرصورت نظامجامع که به یکه پژوهش دهدیمنابع نشان م

طور مستقل انجام کند، تاکنون به سهیرا مقا یغزل حافظ و سعد کیدراماتورژ یهاتیظرف

 یهالیبه تحل ایاند، تمرکز داشته یو زبان یبر جنبه عرفان ایلعات مطا شترینشده است. ب

و  یدراماتورژ هینظر انیم وندیپ نهیدر زم یپژوهش ییخلأ ن،یاند. بنابراپرداخته ییمحتوا

 وجود دارد. یساختار غزل فارس لیتحل
 

 کیدراماتورژ یهاشاخص یاتیعمل فیو تعر یچارچوب نظر. 2

 مبانی نظری. 2-1

  دراماتورژی ≠تمایز مفهومی: گفتگومندی .2-1-1

پیش از هر چیز لازم است تمایز دقیق میان دو مفهوم کلیدی این پژوهش روشن شود: 

 (Dramaturgy)و دراماتورژی ( Dialogism)گفتگومندی 

باختین، گفتگومندی به ماهیت اجتماعی زبان اشاره دارد؛ هر  ةدر نظری: گفتگومندیالف. 

 (Bakhtin،19۸1: ۲7۶) گیرد.گفتار پیشین و در انتظار واکنش آینده شکل می گفتار در پاسخ به

 در این چارچوب:

 زبان ذاتا چندصدایی است.     

 معنا حاصل تعامل صداهاست.     

 حتی مونولوگ نیز حامل رد صداهای دیگر است.     

ها در سطح ل دیدگاهگفتمانی است و بر تعام–شناختیبنابراین، گفتگومندی، مفهومی زبان     

 معنا تمرکز دارد.

یافتگی کنش، کشمکش، سازمان ةدراماتورژی در سنت نظری تئاتر به مطالع: دراماتورژیب. 

پژوهش،  در این (Pfister،19۸۸: ۲۳) ها و توزیع اطلاعات در متن نمایشی اشاره دارد.نقش

کنش ، موقعیت نمایشی جود:متن، بلکه به معنای و دراماتورژی نه به معنای نمایشنامه بودن

 در سطح ساختار گفتمانی است. تغییر وضعیتو  تنش و کشمکش، متقابل

 تعریف عملیاتی دراماتورژی در غزل .2-1-2

گویی و تعمیم ناروا، مفهوم دراماتورژی در این مقاله به صورت عملیاتی برای جلوگیری از کلی

یافتگی کشمکش گفتمانی، سازمان دراماتورژی در غزل به میزان» شود:چنین تعریف می

اطلاق « گیری وضعیت نمایشی در ساختار شعرمندی صداها، کنش زبانی متقابل و شکلنقش

کنش زبانی ؛ کشمکش یا تنش؛ مندی گفتمانیاصلی نقش ةاین تعریف بر چهار مؤلف شود.می
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 استوار است. جایی موقعیتتغییر یا جابهو  متقابل

 ذیر دراماتورژیکپهای سنجششاخص .2-1-3

 های این سنجش هستند.شاخص تعریفو  های گفتمانی متمایزحضور نقش

متن زمانی واجد ظرفیت نمایشی است که بتوان در آن صداهایی با هویت گفتمانی متمایز      

 تشخیص داد؛ نه صرفا تغییر ضمیر.

؛ تقابل ارزشی (…وجود واژگان هویتی )زاهد، رند، محتسب، پیر مغان و: معیار تشخیص     

 گو میان آنهامیان صداه و امکان بازسازی گفت

: 1۴۰۴)موحد،  .اندهای اجتماعیها نمایندگان گفتماندر شعر حافظ، بسیاری از این نقش     

ها اند و نقشمحور اصلی  عاشق و توی معشوقمنِدر حالی که در شعر سعدی، اغلب  (7۴

 یابند.کمتر استقلال گفتمانی می

 (مقیاس ارزیابی )کیفی. 2-1-4

چند و  دو نقش متمایز با مرز ارزشی؛ تنوع ضمیر بدون استقلال گفتمانی؛ صدایی کاملتک

 نقش با تقابل گفتمانی روشن

 وجود کشمکش گفتمانی .2-1-5

  (Esslin،19۸7: 1۴)گیرد. به تعبیر اسلین، درام بدون کشمکش شکل نمی

هایی که دو نظام ارزشی یا معنایی را در برابر یکدیگر قرار وجود گزاره :تعریف عملیاتیالف: 

 دهند.

 -کشمکش ظاهر؛ زاهد -کشمکش رند؛ ناصح -کشمکش عاشق :انواع کشمکش در غزلب. 

 عشق -کشمکش عقل؛ باطن

نامیم نه می ر سطح احساس درونی باشد، آن را تنش عاطفیاگر کشمکش صرفا د     

 کشمکش دراماتیک.

 تغییر موقعیت یا حرکت نمایشی. 2-1-6

در غزل، این تغییر  (Pfister،19۸۸: ۴1)درام مبتنی بر حرکت از وضعیتی به وضعیت دیگر است. 

ظاهر  کشف یا افشاو  وارونگی ارزشی؛ تغییر موضع گوینده؛ تغییر مخاطب تواند به شکل:می

ند، ظرفیت نمایشی محدود اگر غزل از ابتدا تا پایان در یک لحن و وضعیت باقی بما شود.

 است.
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 مدل تحلیلی پیشنهادی پژوهش. 2-1-6

 توان مدل زیر را برای تحلیل هر غزل ترسیم کرد:بر اساس چهار شاخص فوق، می

 میزان ظرفیت نمایشی=مندی گفتمانینقش+متقابل کشمکش+کنش زبانی+تغییر موقعیت

 روش جلوگیری از تعمیم ناروا . 2-7

مالی این نوع پژوهش، تعمیم ویژگی چند غزل به کل دیوان است. برای یکی از ایرادهای احت

نگر مطلق اند، نه کلیها موردیلتحلیشود؛ گیری هدفمند انجام مینمونه پرهیز از این خطا:

 شوند.ها مشروط بیان میگیرینتیجهو 

ی حافظ، هادر برخی غزل»گوییم: می« غزل حافظ دراماتیک است»به جای این گزاره:      

توان آن را دراماتورژیک رسد که مییافتگی نمایشی میساختار گفتمانی به سطحی از سازمان

 «توصیف کرد.

 نمایشیتمایز مونولوگ غنایی و ساختار شبه. 2-8

 توان نشان داد:سازی بیشتر، تفاوت این دو ساختار را به صورت جدول میبرای شفاف
 

 

 

 

 

 
 
 

ساختار غالب در  شود:بندی میاصلی پژوهش چنین صورت ةبر اساس این تمایز، فرضی     

ظ، سازمان های حافکه در برخی غزلتر است، در حالیلوگ غنایی نزدیکغزل سعدی به مونو

 یابد.نمایشی ارتقا میگفتمانی به سطح ساختار شبه

 شود:تحلیل هر غزل در چهار مرحله انجام می     

؛ شناسایی مخاطب؛ تعیین گوینده اصلی های گفتمانی:استخراج صداها و نقش ة اولمرحل     

 .تشخیص صداهای ضمنی یا ارجاعی

؛ )ارزشی، اخلاقی، معرفتی، عاشقانه(تعیین نوع کشمکش  :دوم شناسایی کشمکش ةمرحل     

 .تشخیص استقلال دو موضع

 نمایشیساختار شبه مونولوگ غنایی ویژگی

 چندگانه واحد صدا

 گفتمانیمیان درونی کشمکش

 مندتنش خطی حرکت

 تعاملی بیانی کنش

 پویا ثابت موقعیت
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بررسی ؛ شناسایی افعال امری، پرسشی، اعتراضی :تحلیل کنش زبانی متقابل سوم ةمرحل     

 .هامندی گزارهواکنش

تعیین وجود ؛ تحلیل حرکت گفتمان از آغاز تا پایان :بررسی تغییر موقعیت چهارم ةمرحل     

 لیتحل ییاعتبار و روا؛ حول نمایشییا عدم وجود ت

 یرهایتفس از؛ است اتیاب قیمستند به متن و نقل دق هالیتحلش: پژوه ییروا شیافزا یبرا     

نه استخراج ؛ اندشده فیتعر شیشاپیپ هاشاخص؛ شده است زیپره یبدون پشتوانه متن یحدس

 .ینیپس

 تحلیل غزل حافظ: 
 کنندروند آن کار دیگر میلوت میچون به خ           کنندمیواعظان کاین جلوه در محراب و منبر 

های تقابل گفتمانی در شعر حافظ است و برای تحلیل این غزل از مشهورترین نمونه     

 آید.ای مناسب به شمار میدراماتورژیک، نمونه

  :های گفتمانیاول: استخراج نقش ةمرحل

 : صداهای حاضر در متنالف: 

پرهیزکاران  -زاهدان؛ واعظان؛ رند ناظر -کم چهار صدای متمایز گویندهغزل، دستدر این      

 قابل تشخیص است. خواننده( -مخاطب جمع )جامعهو  )در لایه ضمنی(

رسمی –یک گفتمان اخلاقی ةصرفا یک فرد نیست، بلکه نمایند« واعظ»که ة مهم ایننکت     

 (۸1: 1۴۰۴)موحد،  .است

 :استقلال گفتمانیب. 

گوینده شعر  ؛اقتدار اخلاقی؛ نمایش تقوا؛ ظاهرگرایی واعظ دارای نظام ارزشی مشخص است:

 در موضع افشاگرانه و انتقادی قرار دارد.

  :دوم: تحلیل کشمکش ةمرحل

صدای -قدرت رسمی؛ صداقت-ریاباطن؛ -ظاهر کشمکش در این غزل از نوع:: نوع کشمکش

 است. معترض

 در برابر« جلوه در محراب و منبر»تقابل یک آشکاری دارد: بیت نخست ساختار درامات     

 ةمنبر( و صحن -عمومی )محراب ةکند: صحندو صحنه ایجاد می« آن کار دیگر در خلوت»

 اند.خصوصی )خلوت(. این دو صحنه، معادل دو موقعیت نمایشی

د و در یکدیگر انبله. موضع واعظ و موضع شاعر در تضاد ارزشی اند؟آیا دو موضع مستقل     
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 شوند.حل نمی

 .، صرفا تنش درونی نیست؛ بلکه برخورد دو گفتمان اجتماعی استکشمکشاین      

  :سوم: کنش زبانی متقابل ةمرحل

 کند، بلکه:تنها توصیف میدر ابیات بعدی، لحن شعر افشاگرایانه و اعتراضی است. شاعر نه     

 .بردان واعظ را زیر سؤال میمشروعیت گفتم؛ کندداوری می؛ کندافشا می

 این کنش زبانی از نوع اعتراض و افشا است.     

را « رسوا کردن»رسانی نیستند؛ بلکه عمل  ها صرف اطلاعبه تعبیر آستین، این گزاره     

از آنجا که این افشاگری در واکنش به گفتمان واعظ صورت  (Austin،19۶۲: 1۲) دهند.انجام می

 انی متقابل شکل گرفته است.گیرد، کنش زبمی

  :چهارم: تغییر موقعیت نمایشی ةمرحل

 توصیف جلوه بیرونی  حرکت از. بله دهد؟آیا در این غزل حرکت نمایشی رخ می

 دهد.واعظ به افشای باطن و فروپاشی اعتبار او رخ می     

د. این گیرشود و صدای شاعر دست بالا را میدر پایان، موقعیت قدرت واعظ تضعیف می     

؛ کشمکش: قوی؛ مندی: بالانقشدر این غزل  جایی قدرت گفتمانی است.تغییر، نوعی جابه

در نتیجه، این غزل واجد ساختاری است است.  تغییر موقعیت: موجودو  کنش متقابل: فعال

 نمایشی با سازمان دراماتورژیک روشن توصیف کرد.توان آن را شبه که می

یافتگی کیفیت، صرفا ناشی از چندآوایی نیست؛ بلکه حاصل سازمانکه این ة مهم ایننکت     

 کشمکش و حرکت موقعیتی در متن است.

 حافظ: غزلتحلیل 

 مـکافیم و طرحی نو دراندازیـسقف بشفلک را            مـانیم و می در ساغر اندازیـبیا تا گل برافش

ای پویا و فعال است و نسبت به این غزل از حیث حرکت گفتمانی و تغییر موقعیت، نمونه     

 محورتر دارد.غزل قبلی، ساختاری کنش

  :های گفتمانیاول: نقش ةمرحل

پیمان مخاطب هم؛ گوینده )رند کنشگر( اند:در این غزل، صداها به شکل زیر قابل تشخیص

پرهیزکار )در لایه ضمنی  -زاهد؛ نظام مسلط( -فلک )قدرت حاکم؛ جمع همفکران( -)یار

 ی(تقابل
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مهم این است که فلک در اینجا صرفا استعاره کیهانی نیست؛ بلکه در سنت حافظی،  ةنکت     

در افعال جمع « ما»وجود  (9۲: 1۴۰۴)موحد،  .اغلب نماینده نظم جبری و اقتدار مسلط است

 کند.محور ایجاد می)برافشانیم، بشکافیم، دراندازیم( ساختار جمعی و کنش

  :دوم: کشمکش ةمرحل

؛ جبر و تقدیر -شادی و آزادی ؛ نظام جبری -انسان کنشگر  شمکش در این غزل از نوع:ک

گوید؛ در بیت نخست، شاعر صریحا از شکستن سقف فلک سخن میاست.  نظم کهنه -طرح نو 

درام بدون نیروی مقاوم معنا ندارد. در اینجا  این تصویر، یک کنش تقابلی مستقیم است.

 نیروی مقاوم است.« فلک»

 سوم: کنش زبانی متقابل  ةمرحل

 دراندازیم؛ بشکافیم؛ برافشانیم، بیا این غزل سرشار از افعال امری و التزامی جمع است:

 (Austin،19۶۲: 9۸) هستند. اس نظریه کنش گفتاری، این افعال تحریک به عملبر اس    

 گر دارند.ها صرف آرزو نیستند؛ بلکه ساختار بسیجمهم: این کنش ةنکت

 .کشدوضعیت را به چالش می؛ کندمخاطب را وارد صحنه می؛ کندعمل می بان در اینجا:ز

 چهارم: تغییر موقعیت  ةمرحل

حرکت نمایشی این غزل بسیار واضح است: از وضعیت موجود )فلک مسلط( به اراده برای 

ان، اقی بماند، در سطح گفتمحتی اگر این تحول در سطح زبانی ب شکستن و ایجاد نظم نو.

 شکل گرفته است. نمایشی ةپروژنوعی 

وعده ؛ دعوت به کنش؛ اعلام نارضایتی های انقلابی نزدیک است:ساختار این غزل به درام    

 .تغییر
 

 :یسعد غزلتحلیل 

عاشقانه  یهانمونه نیکه از مشهورتر شودیانتخاب م یاز سعد یمنصفانه، غزل سهیمقا یبرا

 .اوست
 م از اوستـم که همه عالـبر همه عال عاشقم          ان خرم از اوستـجهخرم از آنم که  هانـج به

 های گفتمانی اول: نقش ةمرحل

 معشوق )او( ؛گوینده )عاشق( در این غزل، ساختار گفتمانی چنین است:
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گوید، موضع مستقل سخن نمی« او»در اینجا  اما آیا این دو نقش استقلال گفتمانی دارند؟     

بیشتر موضوع عشق است تا صاحب « او»گیرد.دهد و در تقابل با گوینده قرار نمینمیارائه 

 گفتمان.

 دوم: کشمکش  ةمرحل

گرایانه است. شاعر در حال بیان آیا کشمکشی وجود دارد؟ در این غزل، لحن کاملا وحدت

حضور  حالتی از سرمستی عرفانی است. هیچ نیروی مقاوم، منتقد یا موضع مخالفی در متن

در سطح معنایی مطرح باشد، اما این امر « وحدت وجود»یا « فنا»ندارد. ممکن است نوعی 

 کند.کشمکش دراماتیک ایجاد نمی

 سوم: کنش زبانی متقابل  ةمرحل

واکنش به صدای دیگر  ؛اعتراض وجود ندارد ؛پرسش وجود ندارد ؛امر وجود ندارد در این غزل:

 ساختار، بیانی و تأملی است.و  دوجود ندار

 چهارم: تغییر موقعیت  ةمرحل

از بیت نخست تا پایان، حرکت عاطفی در یک مسیر یکنواخت و پیوسته ادامه دارد. تحول 

 گیرد.دهد؛ بلکه تعمیق حالت عرفانی صورت مینمایشی رخ نمی

نزدیک است، در « محورمونولوگ غنایی وحدت»ساختار غزل سعدی در این نمونه، به      

 نمایشی ارتقا یافته است. ار شبهحالی که در دو نمونه حافظ، سازمان گفتمانی به سطح ساخت
 

 :غزل اول سعدی با غزلیات حافظبندی تطبیقی جمع

 (1 ةسعدی )نمون (2 ةحافظ )نمون (1 ةحافظ )نمون شاخص

 پایین بالا بالا مندینقش

 بسیار کم قوی قوی کشمکش

 پایین بسیار بالا متوسط کنش متقابل

 حداقلی قوی موجود تغییر موقعیت

 :یسعد غزلتحلیل 
 رودیـتانم مـتم با دلسـبا خود داش وان دل که         رودیـسته ران کآرام جانم مـاربان آهـای س
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هایی است که در آن حرکت، خطاب، و نوعی وضعیت عاطفی پویا این غزل یکی از نمونه     

 .ود؛ بنابراین برای آزمون فرضیه پژوهش مناسب استشدیده می

 های گفتمانی اول: نقش ةمرحل

 ؛ساربان )مخاطب مستقیم( ؛دیده(گوینده )عاشق رنج در این غزل صداهای زیر حضور دارند:

 دلستان )معشوق، غایب(

اصلی این است:  ها بیشتر از نمونه قبلی سعدی است. اما پرسشدر نگاه نخست، تنوع نقش     

ها استقلال گفتمانی دارند؟ ساربان صرفا مخاطب امری است و دیدگاه مستقلی آیا این نقش

کند. بنابراین ساختار همچنان گوید و موضعی ارائه نمیندارد. دلستان در متن سخن نمی

 چرخند.کانونی است؛ تمام صداها در مدار احساس گوینده میتک

 دوم: کشمکش  ةمرحل

  کشمکش دراماتیکو  درونی این غزل نوعی تنش وجود دارد، اما باید میان دو نوع تنش در

 تمایز قائل شویم:

 نالد. این یک وضعیت عاطفی است.عاشق از فراق می :تنش درونی     

دو موضع مستقل وجود  گیری کشمکش دراماتیک، باید:برای شکل :کشمکش دراماتیک     

 .ها رخ دهدمیان آنادی برخورد ارزشی یا ار ؛داشته باشد

دهد، موضعی ندارد. او فقط دهد، پاسخی نمیدر این غزل، معشوق مقاومتی نشان نمی     

به معنای عاطفی مواجهیم، نه کشمکش میان دو « درام فقدان»موضوع فقدان است. پس با 

 اراده.

 سوم: کنش زبانی متقابل  ةمرحل

، این کنش زبانی از نوع دستور است. اما «آهسته ران»در بیت نخست فعل امری وجود دارد: 

 ای دیگر است؟پرسش مهم: آیا این امر واکنشی به گفتار یا اراده

کند، خیر، ساربان هیچ موضعی در متن ندارد. این امر، کنش تعاملی متقابل ایجاد نمی     

 بلکه صرفا بیان تمنای عاشق است.

 هارم: تغییر موقعیت نمایشی چ ةمرحل

استمرار  ؛توصیف اندوه ؛اعلام فراق ساختار غزل چنین است: دهد؟ا حرکت نمایشی رخ میآی

 حسرت
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، هیچ وارونگی قدرت یا افشای «از دست دادن»ماند: وضعیت از آغاز تا پایان ثابت می     

 دهد.ای رخ نمیتازه

 و عاطفی ،محورتک ار همچنانبا وجود حضور خطاب و امر، ساخت :غزل دوم سعدیتحلیل 

های دهد که حتی در پویاترین نمونهاین نشان می است. فاقد کشمکش گفتمانی مستقل

 تر است تا موقعیت نمایشی چندقطبی.سعدی، ساختار غالب به مونولوگ عاطفی نزدیک
 

 :شدهنهایی چهار نمونه تحلیل ةمقایس

 2سعدی  1سعدی  2حافظ  1حافظ  شاخص

 ۲ 1 ۳ ۳ مندینقش

 کم بسیار کم قوی قوی کشمکش

 متوسط صوری پایین بسیار بالا متوسط کنش متقابل

 حداقلی حداقلی قوی موجود تغییر موقعیت

 

 :تحلیل تطبیقی ساختاری

 :تفاوت در سازمان کشمکش

قدرت  ؛هستند های ارزشینظامها نماینده گفتمان ؛کشمکش بیرونی است در شعر حافظ:

 شود.جا میجابه

شده وضعیت تثبیت ؛شناختی استکشمکش اغلب روان ؛تنش درونی است در شعر سعدی:     

 ماند.باقی می

 تحلیل تطبیقی ساختاری

 :تفاوت در سازمان کشمکش

جا قدرت جابه ؛اندهای ارزشیها نماینده نظامنگفتما ؛مکش بیرونی استکش در شعر حافظ:

 شود.می

شده وضعیت تثبیت ؛ختی استشناکشمکش اغلب روان ؛تنش درونی است در شعر سعدی:

 ماند.باقی می
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 یشیتفاوت در حرکت نما

 :حرکت کند ریبه شکل ز ندتوایحافظ، غزل م شعر در

 قدرت جاییجابه →دعوت به کنش  ای افشا → تقابل → تیموقع یمعرف

 :است نیغالب چن یالگو ،یسعدغزل  در     

 حالت تتثبی →عاطفه  قتعمی →احساس  انیب

 تفاوت در چندآوایی

 رسد.می« تقابل گفتمانی مستقل»حافظ، چندآوایی به سطح غزل در 

 کند.حتی با وجود خطاب، مرکزیت صدا تغییر نمی سعدی،غزل در      

 یریگجهینت. 3

 توان نتایج زیر را مطرح کرد:های موردی، میبر اساس چارچوب نظری و تحلیل

مندی، کشمکش، کنش های چهارگانه دراماتورژیک )نقشهای حافظ، شاخصدر برخی غزل

شود حضور دارند. این انسجام سبب می یافتهمتقابل، تغییر موقعیت( به شکل منسجم و سازمان

 نمایشی ارتقا یابد.که غزل حافظ گاه به سطح ساختار شبه

کانونی و عاطفی های دارای خطاب و امر، ساختار غالب، تکدر غزل سعدی، حتی در نمونه     

 ماند. باقی می

ان بنابراین تفاوت این دو شاعر نه در وجود یا عدم وجود چندآوایی، بلکه در میز     

 یافتگی نمایشی آن است.سازمان

به  قیدق یاتیعمل فیرا با تعر یدراماتورژ میمفاه توانیم :نشان داد مقاله یدستاورد نظر     

 ،یینه صرفا محتوا توانیرا م یحافظ و سعد یساختار تفاوت ؛داد میتعم یشیرنمایشعر غ

 یشیخوانش نما یبرا یابالقوه تیظرف یفارس لغز ؛کرد لیتحل یبلکه در سطح سازمان گفتمان

 .ابدیینم تیفعل زانیم کیدر همه شاعران به  تیظرف نیدارد، اما ا
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In the Iranian literary tradition, Persian ghazal has been known mainly 

as a lyrical form expressing emotional and mystical experiences. 

However, in recent decades, new theoretical approaches in literary 

criticism have provided the possibility of new readings of classical texts. 

One of these approaches is the dramaturgical analysis of the text; an 

approach that attempts to examine the action, dialogue, and conflict 

structures present in the text. The present study, based on Mikhail 

Bakhtin's theory of dialogism and polyphony, as well as the concepts of 

dramaturgy in contemporary theater theories, examines the dramatic 

potential of Persian ghazals. The main goal of the study is to show 

whether some Persian ghazals can be considered to have a dramaturgical 

structure? And if so, what is the difference between the discursive 

organization of Hafez's and Saadi's ghazals in this regard? 

The research method is qualitative and based on text analysis and close 

reading. In this study, examples of Hafez's and Saadi's ghazals have 

been analyzed based on criteria such as the presence of discursive roles, 

conflict, linguistic action, and conversational structure. The results 

show that in many of Hafez's ghazals, a kind of polyphony and 

discursive confrontation between different social voices is formed, 

which gives the text a quasi-dramatic quality, while in Saadi's ghazals 

the dominant structure is based more on emotional monologue, linear 

narrative, and romantic experience. Accordingly, it can be said that 

Hafez's poetry has a greater capacity for dramaturgical reading than 

Saadi's poetry. This research attempts to present a new horizon for the 

analysis of Persian ghazals by combining literary studies and dramatic 

theories. 
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