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 مقاله پژوهشی

 ةپژوهش حاضر با هدف بررسی جایگاه و کارکرد شخصیت زن در دو نمایشنام

های تئاتر گذرد« و »سلطان مار« اثر بهرام بیضایی، در پرتو مؤلفهمی»افرا یا روز 

اصلی پژوهش آن است که شخصیت زن  ة. مسئلک برتولت برشت انجام شداپی

و به کانونی برای بازنمایی  رفتهدر این آثار چگونه از سطح یک عنصر روایی فراتر 

این پژوهش با  شود.ل میتضادهای اجتماعی، طبقاتی، جنسیتی و اخلاقی تبدی

ه و اسنادی سامان یافت ایمطالعات کتابخانه ةرویکرد توصیفی ـ تحلیلی و بر پای

ها، منابع نظری مرتبط با متن نمایشنامه ةاز طریق مطالعتحقیق های داده و

نویسی برشت و مطالعات مربوط به نمایشنامه ةتئاتر اپیک، آثار پژوهشی دربار

گذاری، ژستوس، هایی چون فاصلهسپس بر اساس مؤلفه بیضایی گردآوری و

های پژوهش یافته .دنای غیرخطی تحلیل شدهتقابل دیالکتیکی و ساختار روای

دهد که بیضایی در هر دو نمایشنامه، شخصیت زن را در مرکز نشان می

دهد. در »سلطان مار«، خانم های اجتماعی و مناسبات قدرت قرار میبحران

آفرین ای به جایگاه کنشگری آگاه و تحولعیتی عاطفی و افسانهنگار از موق

گرایانه، در برابر فشارهای نیز شخصیت زن در بستری واقعرسد. در »افرا« می

کند. اعی، تهمت و مناسبات مردسالارانه مقاومت میهای اجتماقتصادی، قضاوت

اری صرف پندشوند مخاطب از همذاتدر هر دو اثر، شگردهای اپیک سبب می

هش برآیند پژو و به تحلیل انتقادی وضعیت زن در جامعه بپردازد. فتهرگفاصله 

صورت تقلیدی، بلکه در های تئاتر اپیک را نه بهبیضایی مؤلفه دهدنشان می

کند. از این منظر، پیوند با زمینه فرهنگی و اجتماعی ایران بازآفرینی می

برای نقد نظم مسلط و برانگیختن شخصیت زن در آثار مورد بررسی، ابزاری 

 آگاهی انتقادی مخاطب است.
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 . مقدمه1

های بیان هنری و اجتماعی انسان است؛ هنری که از آغاز ترین صورتهنر نمایش از بنیادین

ی مخاطب محدود نبوده، بلکه همواره بستری ساز، صرفاً به بازنمایی رخدادها و سرگرمپیدایش

به دلیل پیوند  های انسانی، اجتماعی و تاریخی فراهم کرده است. تئاترپرسشبرای طرح 

های فرهنگی و وضعیت تواند مناسبات قدرت، بحرانمی مستقیم با بدن، زبان، کنش و مخاطب

زمان با تحولات ر قرن بیستم، همای عینی و انتقادی آشکار سازد. دانسان در جامعه را به شیوه

ای از درام پدید آمد که در پی دگرگون های تازهاسی و اجتماعی، شکلگسترده فکری، سی

ترین در این میان، تئاتر اپیک برتولت برشت از مهمد. کردن نسبت میان صحنه و تماشاگر بو

داری عاطفی، کوشید پنهایی است که با فاصله گرفتن از درام ارسطویی و اصل همذاتجریان

گر و نقاد تبدیل گری آگاه، تحلیللی بیرون آورد و او را به مشاهدهتماشاگر را از موقعیت انفعا

 کند. 

گذاری، گسست روایت، آشکار کردن فرایند گیری از شگردهایی چون فاصلهبرشت با بهره     

بیند، بازنمایی ه میسازد که آنچه بر صحناجرا و اثر بیگانگی، مخاطب را متوجه این امر می

رو تماشاگر به جای غرق شدن در احساسات، به تأمل  این از واقعیت است نه خود واقعیت؛

 (۱۲۲ـ۱۲۰: ۱۹۶۱)اسلین،  .شوددرباره سازوکارهای اجتماعی و تاریخی رویدادها فراخوانده می

ر شماری از ها را در آثابازتاب برخی از این مؤلفه تواندر تئاتر معاصر ایران نیز می

 . نویسان مشاهده کردنمایشنامه

  پژوهشبیان مساله و سوالات . 1-1

مندی از دارد؛ زیرا آثار او در عین بهره در تئاتر معاصر ایران یممتاز بهرام بیضایی جایگاه

های نمایشی ایران ها و سنتساختارهای مدرن نمایشی، پیوندی عمیق با اسطوره، تاریخ، آیین

سنت  ةنمایشی بیضایی، مواجه ةاز سوی دیگر، یکی از محورهای مهم اندیش و دکنبرقرار می

های سو با سنتمرزی قرار دارند؛ از یکای او غالباً در موقعیتی میانهو مدرنیته است. شخصیت

رو ها و تحولات جهان جدید روبهدار جامعه ایرانی درگیرند و از سوی دیگر با پرسشریشه

 (۸۷)همان:  .شوندمی

جهان نمایشی بیضایی معمولاً جهانی پرتنش، تمثیلی و چندلایه است که در آن شخصیت      

گیرد؛ اعتنا قرار میطلب، سرکوبگر و بیای منفعتوجوگر اغلب در برابر جامعهتآگاه یا جس

: ۱۳۸۳پور، )راودراد و همایون .ای که با روشنفکران و افراد آگاه خود نسبتی خصمانه داردجامعه

۸۶)  
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ویژه در »افرا های بیضایی، بهپژوهش آن است که شخصیت زن در نمایشنامه اصلی ةمسئل     

های مرد نیست، گذرد« و »سلطان مار«، تنها عنصری روایی یا مکمل کنش شخصیتمی یا روز

بلکه به کانونی برای آشکارسازی تضادهای اجتماعی، مناسبات قدرت، فشارهای طبقاتی و 

تئاتر برشت و برخی  ةهای متعدد دربارشود. با وجود پژوهشتبدیل میهای اخلاقی بحران

(، بیات ۱۳۸۹(، ملشینگر )۱۳۸۹(، رهنما )۱۳۷۷له آثار برالو )ابعاد آثار بیضایی، از جم

(، بدرظاهر ۲۰۰۲(، باسوکی )۱۳۸۹صفا )(، مجذوب۱۳۹۵پور )(، شیخ۱۴۰۲(، بیکی )۱۴۰۰)

ررسی مستقیم کارکرد شخصیت زن در آثار بیضایی (، ب۱۴۰۲( و حکیمی )۱۴۰۴و همکاران )

 وجه قرار گرفته است. های تئاتر اپیک کمتر مورد تدر پیوند با مؤلفه

بنابراین، خلأ پژوهش حاضر در پیوند دادن دو حوزه »بازنمایی زن« و »سازوکارهای      

این ه کند ببر این اساس پژوهش تلاش می د.شواپیک« در جهان نمایشی بیضایی تعریف می

 گاهی»افرا« و »سلطان مار« چه جا یهاشنامهیزن در نما تیشخصکه  دو سئوال زیر پاسخ دهد

گیری های تئاتر اپیک برشت چگونه در بازنمایی شخصیت زن و شکلمؤلفه  دارد؟ یو کارکرد

  .تحلیلی است -توصیفی پژوهش این روش  آگاهی انتقادی در این دو نمایشنامه نقش دارند؟

 پژوهش ت، اهمیت و هدفرور. ض1-2

ه زن در آثار نمایشی اهمیت این پژوهش در آن است که از یک سو خوانشی تازه از جایگا

توان نسبت آثار او با تئاتر برشت را نمی دهددهد و از سوی دیگر نشان میبیضایی ارائه می

یک را در بستری های اپصرفاً در حد تأثیرپذیری یا تقلید تکنیکی توضیح داد. بیضایی مؤلفه

مسلط، مناسبات کند و از آنها برای نقد نظم ایرانی، تاریخی و فرهنگی بازآفرینی می

گیرد. بدین ترتیب، بررسی »افرا« و مردسالارانه و ساختارهای نابرابر اجتماعی بهره می

 تر از پیوند میان فرم نمایشی، بازنمایی جنسیت و نقدتواند به فهم عمیق»سلطان مار« می

 .اجتماعی در تئاتر معاصر ایران کمک کند

 پژوهش پیشینة. 1-3

ای با عنوان »واکاوی دیدگاه طبقاتی بهرام بیضایی در در مقاله( ۱۴۰۱نصر )سلمانطایفی و 

های آرش، اژدهاک، بندار بیدخش، پرتو نظریات ویتفوگل و مارکس با تکیه بر نمایشنامه

به بررسی مناسبات طبقاتی و ساختارهای قدرت در سلطان مار، چهار صندوق، در حضور باد« 

علمی »تفسیر و تحلیل  ةاند. این مقاله که در نشریی بیضایی پرداختههاشماری از نمایشنامه

روابط سلطه، قدرت سیاسی  دهدمتون زبان و ادبیات فارسی )دهخدا(« منتشر شده، نشان می

 .دارند و تضادهای طبقاتی در جهان نمایشی بیضایی نقش مهمی
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عنوان »جایگاه زن در  نامه کارشناسی ارشد خود بادر پایان( ۱۳۸۹رجول دزفولی )     

های بهرام بیضایی« به بررسی موقعیت زنان در آثار نمایشی بیضایی پرداخته است. نامهنمایش

این پژوهش با توجه به مفاهیمی چون زن، تصویر ذهنی، اسطوره و جایگاه اجتماعی، نشان 

ند و در های فرعی دارهایی فراتر از شخصیتزنان در آثار بیضایی اغلب نقشدهد که می

 گیری معنا و حرکت روایت مؤثرند. شکل

»نمایشی از آن دیگری: بررسی  ةدر مقال( ۱۳۹۸پیما )مهر، دهقان و دشتشایان     

بهرام بیضایی« به تحلیل  ةنامستیزی با خوانشی فمینیستی در سه نمایشمردسالاری و زن

این پژوهش با رویکرد  اند.زنمایی زن در آثار بیضایی پرداختهمناسبات مردسالارانه و با

دهد که زنان در جهان نمایشی بیضایی در برابر سلطه، حذف و نگاه فمینیستی نشان می

 زنند. گیرند و در بسیاری موارد به مقاومت دست میابزاری جامعه مردسالار قرار می

»دیالوگ به مثابه زبان نمایش؛ بررسی  ةدر مقال( ۱۴۰۳ی )چشمه و مدنمحمدی ده     

های بهرام بیضایی« نقش دیالوگ را در نامهی هنری و خلاقانه دیالوگ در نمایشکارکردها

دهند که دیالوگ در آثار بیضایی اند. آنان نشان میساختار نمایشی آثار بیضایی بررسی کرده

 .پردازانه داردکردی هنری، ساختاری و شخصیتتنها وسیله انتقال پیام نیست، بلکه کار

ای با عنوان »سیمای دراماتیک زن در آثار ادبی و نمایشی بهرام الهدر مق( ۱۴۰۲عباسی )     

زن  دهدبیضایی« به بررسی تصویر زن در آثار بیضایی پرداخته است. این پژوهش نشان می

ی از موارد نقشی محوری در در آثار بیضایی غالباً شخصیتی منفعل نیست، بلکه در بسیار

 .ای اجتماعی داردهپیشبرد روایت و آشکار شدن بحران

خانه اثر نامه پردهدر پژوهش »تحلیل شخصیت زن در نمایش( ۱۳۸۸لی و حقیقی )حسن     

اند. این های بیضایی پرداختهبهرام بیضایی« به بررسی شخصیت زن در یکی از نمایشنامه

ا مفاهیمی چون قدرت، هویت، مقاومت و مناسبات ر بیضایی بزن در آثا دهدپژوهش نشان می

خانه« متمرکز »پردهة اجتماعی پیوند دارد. محدودیت این مطالعه آن است که تنها بر نمایشنام

های »جایگاه زن در آثار بهرام بیضایی با توجه به دیدگاه ةنامنیز در پایان( ۱۳۹۳ملکیان ) .است

و  ادبی زن در ایران« جایگاه زن را در بستر اسطوره، تاریخ اساطیری، تاریخی، اجتماعی و

زن در آثار بیضایی حامل معناهای  دهدایرانی بررسی کرده است. این پژوهش نشان می ةجامع

 .فرهنگی و تاریخی گسترده است

زمان بر سه محور اصلی است: های پیشین در تمرکز همحاضر با پژوهش ةتفاوت مقال     

گاه و کارکرد مایشنامه مشخص »افرا« و »سلطان مار«؛ دوم، تحلیل جاینخست، بررسی دو ن

های تئاتر اپیک برتولت و سوم، خوانش این بازنمایی در پرتو مؤلفه شخصیت زن در این دو اثر
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یا مناسبات  اندهای پیشین یا به جایگاه کلی زن در آثار بیضایی پرداختهبرشت. بیشتر پژوهش

 دهدحاضر نشان می ةلاما مقا ؛اندهنی و فمینیستی آثار او را بررسی کردای، زباطبقاتی، اسطوره

گذاری، ژستوس، تقابل دیالکتیکی و روایت غیرخطی به شخصیت زن چگونه از طریق فاصله

 .شودکانون آگاهی انتقادی تبدیل می

 بحث و بررسی . 2

 ظری. مبانی ن1-2

 گذاری و ژستوستئاتر اپیک، فاصله. 2-1-1

مخاطب شکل میان صحنه و  ةدگرگون کردن رابط ةتئاتر اپیک برتولت برشت بر پای ةنظری

ها شود یا از طریق گرفته است. در این نگرش، تماشاگر نباید صرفاً درگیر احساسات شخصیت

صورت منفعلانه دنبال کند؛ بلکه باید بتواند پنداری عاطفی، رخدادهای نمایشی را بههمذات

برشت، بیند، موضعی آگاهانه، تحلیلی و انتقادی اتخاذ کند. از دید ه مینسبت به آنچه بر صحن

های تاریخی و کند که بتواند واقعیتدرستی ایفا میتئاتر هنگامی کارکرد اجتماعی خود را به

هایی قابل بررسی و مثابه پدیدهعنوان اموری طبیعی و تغییرناپذیر، بلکه بهاجتماعی را نه به

لی د. به همین دلیل، او در آثار نمایشی خود مسائل اجتماعی را به شکدگرگونی نشان ده

ها به تأمل و ارزیابی واداشته کرد تا مخاطب در برابر آنعینی، ملموس و قابل داوری عرضه می

ای برای اندیشیدن انتقادی درباره مناسبات شود. بنابراین، هدف اصلی تئاتر اپیک ایجاد زمینه

 (۷۶: ۲۰۰۷)اوزترک،  .تاجتماعی و تاریخی اس

اتر دراماتیک سنتی تفاوتی بنیادین دارد. در در این چارچوب، ساختار تئاتر اپیک با تئ     

علی و معلولی رخدادها و  ةتئاتر دراماتیک، روایت معمولاً بر اساس پیوستگی خطی، رابط

گسست  گری،رود؛ اما در تئاتر اپیک، تأکید بر روایتبرانگیختن احساسات مخاطب پیش می

تواند هر صحنه می ساختاری ها و برجسته ساختن فرایند اجراست. در چنیندر تداوم صحنه

تا حدی استقلال داشته باشد و مخاطب به جای آنکه صرفاً در پی دنبال کردن سرنوشت 

 .ها باشد، به تحلیل شرایط اجتماعی، روابط قدرت و موقعیت تاریخی رویدادها بپردازدشخصیت

منفعل اثر  ةکنندبه بیان دیگر، تئاتر اپیک تماشاگر را از جایگاه مصرف (۳۵: ۲۰۲۰)پارکان، 

های ترین مؤلفهیکی از مهم. سازدگری فعال تبدیل میکند و او را به مشاهدههنری خارج می

 سازی است. گذاری یا بیگانهنمایشی، فاصله ةاین شیو

پنداری کامل تماشاگر ه مانع همذاتای از شگردهای نمایشی است کگذاری مجموعهفاصله     

کند. در این شیوه، توجه ساختگی بودن رویدادهای صحنه میشود و او را ممیها با شخصیت

کند کوشد خود را همان واقعیت جلوه دهد، بلکه پیوسته به مخاطب یادآوری مینمایش نمی
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گر از غرق شدن در شود تماشاروست. همین یادآوری سبب میکه با بازنمایی واقعیت روبه

 .بیند، موضوع تحلیل و قضاوت قرار دهدفضای احساسی داستان فاصله بگیرد و آنچه را می

هایی مانند شکستن دیوار چهارم، خطاب مستقیم به مخاطب، تکنیک (۶۱: ۱۳۸۷)حدادی، 

استفاده از راوی، گسست زمانی، آشکار کردن ابزارهای صحنه و جلوگیری از استحاله کامل 

: ۱۳۸۴)هولتن،  .آیندگذاری به شمار میهای تحقق فاصلهترین شیوهیگر در نقش، از مهمباز

 (۵۸: ۱۳۸۹؛ رضوی، ۲۴۷

برشت، ژستوس است. ژستوس به معنای بازنمایی فیزیکی و  ةمهم دیگر در نظری ةمؤلف     

رفتاری روابط اجتماعی است؛ یعنی بدن، حرکت، ایستادن، نشستن، نگاه کردن و واکنش 

ئاتر اپیک، معنا تنها توانند حامل معناهای اجتماعی باشند. در تدادن بازیگر، همگی می نشان

ای برای آشکار کردن روابط شود، بلکه بدن بازیگر نیز به نشانهگو منتقل نمیاز طریق گفت

بنیامین نیز با  (۲۰۰۷)اوزترک،  .شودقدرت، جایگاه طبقاتی و تضادهای اجتماعی تبدیل می

تواند ژست می داند؛ زیرااصلی اجرا می ةآن را ماد اهمیت ژست در تئاتر اپیک،تأکید بر 

در تحلیل شخصیت  (۳۸: ۱۳۹۴)بنیامین،  .مناسبات پنهان اجتماعی را در صحنه آشکار کند

 ةیابد؛ زیرا حضور زن در مرکز صحنه، نحوای میزن در آثار بیضایی، ژستوس اهمیت ویژه

هایی مانند خنجر و عصا، تنها کنشی یا در دست داشتن نشانه هااو با دیگر شخصیت ةمواجه

مراتب ای اجتماعی از مقاومت، پرسشگری و آشکار شدن سلسلهفردی نیست، بلکه به نشانه

 .شودجنسیتی تبدیل می

 تقابل دیالکتیکی، ساختار روایی غیرخطی و پیوند آن با بازنمایی زن. 2-1-2

کی است. برشت با تأثیرپذیری از اتر اپیک برشت، تقابل دیالکتیهای بنیادین تئاز دیگر مؤلفه

دانست. در این ای برای آشکار ساختن تضادهای اجتماعی میالکتیکی، تئاتر را عرصهتفکر دی

ها ها، شکافنگاه، نمایش نباید تنها به بازنمایی سطحی واقعیت بسنده کند، بلکه باید تناقض

 عه را در برابر دیدگان مخاطب قرار دهد. و نیروهای متعارض موجود در جام

وضعیت  ةازی این تضادها، تماشاگر را به اندیشیدن دربارستئاتر اپیک از طریق برجسته     

 ةدهندبنابراین، نمایش در این رویکرد صرفاً بازتاب ؛خواندموجود و امکان تغییر آن فرامی

ارهای اجتماعی است. برشت بر واقعیت نیست، بلکه ابزاری برای شناخت، نقد و تحلیل ساخت

کرد، زیرا تنها از راه این فاصله است تأکید می یدادهای صحنهایجاد فاصله میان مخاطب و رو

صورت احساسی، بلکه به شکلی انتقادی تواند تضادهای اجتماعی را نه بهکه تماشاگر می

با در تئاتر برشت  تقابل دیالکتیکی (۵۵: ۱۳۹۹؛ بیطرفان، ۱۴۴: ۱۹۶۱)اسلین،  .مشاهده کند

های دراماتیک، تضادها در از نمایش های سنتی تفاوت دارد. در بسیاریتضادهای معمول درام
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شوند؛ اما در تئاتر اپیک، تضادها وفصل، آرامش یا نتیجه قطعی منتهی مینهایت به نوعی حل

شود مخاطب عث مینیافتگی بامانند. این پایانبرانگیز باقی میغالباً گشوده، ناتمام و پرسش

. به همین دلیل، تئاتر اپیک از ارائه پس از پایان نمایش نیز به داوری و اندیشیدن ادامه دهد

آفریند که مخاطب را با هایی را میکند و به جای آن، وضعیتهای قطعی پرهیز میپاسخ

 سازد. رو میهای اجتماعی و اخلاقی روبهپرسش

هایی که سرنوشت یشنامهویژه در نماابل ردیابی است؛ بهاین ویژگی در آثار بیضایی نیز ق     

پاسخ ا رهایی کامل و آرامش نهایی، بلکه با نوعی تلخی، ابهام یا پرسش بیها نه بزن در آن

کند درباره امکان دگرگونی هایی، مخاطب را وادار میبندیشود. چنین پایانهمراه می

 .مناسبات قدرت، جنسیت و جامعه تأمل کند

رام مهم دیگر، ساختار روایی غیرخطی است. در تئاتر اپیک، روایت برخلاف د ةفمؤل     

شود، بلکه اغلب به صورت حرکت پیوسته، خطی و علی ـ معلولی بنا نمی ةارسطویی بر پای

تواند استقلال نسبی داشته باشد و رود. هر صحنه میاپیزودیک، گسسته و چندپاره پیش می

ها تحلیل یک وضعیت اجتماعی عمل کند. این استقلال صحنههمچون واحدی جداگانه برای 

ب تنها درگیر تعلیق داستانی نشود، بلکه بتواند هر موقعیت را جداگانه شود مخاطسبب می

در این نوع  (۴۰: ۲۰۲۰)پارکان،  .بررسی کند و نسبت آن را با کلیت مناسبات اجتماعی دریابد

ر راوی، گزارش مستقیم رخدادها، بازگشت به ساختار، روایت نقش محوری دارد و گاه حضو

شود. به این ترتیب، گیری توهم واقعیت میستان، مانع شکلقطع جریان طبیعی داگذشته یا 

روست و باید آن را همچون موضوعی برای شده روبهیابد که با روایتی ساختهمخاطب درمی

 (۱۳۸: ۱۳۸۹؛ جولایی، ۳۵: ۱۳۸۹)رضوی،  .تحلیل و قضاوت در نظر بگیرد

 «افرا» و «سلطان مار» زن در تیو کارکرد شخص گاهیجا .2-2

 سلطان مار ةنمایشنام .2-2-1

 و شرقی فرهنگ بر تکیه با که است آثاری از یکی بیضایی بهرام اثر «مار سلطان» ةنمایشنام

 از خود آثار از بسیاری در بیضایی. است گرفته شکل سنتی روایی ساختارهای از گیریبهره

 نمایشی، هایسنت و ایرانی تئاتر از عمیق شناخت با و استفاده شرقی روایت هایوهشی

 چون آثاری میان، این در. کندمی روایت ایاسطوره و شرقی فضایی در را خود هایداستان

 روایت» ،«خانهپرده» ،«غلامان جنگ» ،«صندوق چهار ةمضحک» ،«سندباد سفر هشتمین»

 جمله از «گمشدگان» و «مار سلطان» ،«یزدگرد مرگ» ،«عروسکی نمایش سه» ،«آرش

 حتی. است گرفته شکل هاسنت این اساس بر آنها اجرایی ساختار که هستند هایینمایشنامه

 چون هاییشیوه از استفاده با بیضایی و شودمی دیده روایی ویژگی این نیز ترمدرن آثار در
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. گیردمی بهره شرقی روایت هایسنت از «گفت گفتم،» ساختار کاربرد و گفتاری روایت

 بیبی و خمار و مست میرزا» عنوان با جادویی ایافسانه از اقتباس با «مار سلطان» ةنمایشنام

 مجموعه در داستان این از دیگری روایت و( ۸۷: ۱۳۹۳ طاوسی، نعمت) .است شده نوشته «نگار

 بیضایی (۶۰: ۱۳۸۶ رحمانیان،) .است شده نقل بهرنگی صمد توسط «آذربایجان هایافسانه»

 منتقل تازه ایزمانه به نمایشنامه قالب در بازآفرینی با و گرفته دور ایگذشته از را افسانه این

 یادآور و کندمی اشاره داستان اساطیری فضای به گردانصحنه نمایشنامه، آغاز در. است کرده

 فضای این (۵۰۴: ۱۳۸۱ بیضایی،) .است مانده باقی دور ایگذشته از روایت این که شودمی

 گسترده سرزمینی او حکومت قلمرو که جایی یابد،می بازتاب نیز شاه گفتار در ایاسطوره

 (۵۰۴: همان) .دارد امتداد ماچین و چین تا جابلقا و جابلسا از که شودمی معرفی

 از و کندمی اشاره داستان عاشقانه مضمون به همچنین گردانصحنه نمایش، ابتدای در     

 جوانی شور عشق، عناصر آن در که روایتی گوید؛می سخن روایت این در «تازه معانی» وجود

 شاه ةدربار هنمایشنام داستان (۵۰۴: همان) .اندگرفته قرار یکدیگر کنار در تراژیک هایجنبه و

 چینندمی سیب دو جادویی درختی از درویشی ةتوصی به و ندارند فرزندی که است وزیری و

 و شاه برای پسری تولد ماجرا این ةنتیج. شوند فرزند صاحب آن خوردن با همسرانشان ات

 شاه مرگ سبب امر همین و شودمی متولد مار شکل به شاه پسر اما است؛ وزیر برای دختری

 پوست از تواندمی که یابددرمی شاه پسر ادامه، در. گرددمی وزیر به قدرت موقت واگذاری و

 خانم وزیر، دختر با باید او پدر، وصیت اساس بر. گردد ظاهر انسانی شکل به و شود خارج مار

 این با. بردمی دست شدهثبت  وقایع در پیوند این از جلوگیری برای وزیر اما کند؛ ازدواج نگار،

 پوست دایه، راهنمایی با دختر و کندمی آشکار نگار خانم برای را خود راز مار سلطان حال،

 یافتن برای نگار خانم و بگریزد دیوها نزد مار سلطان شودمی سبب اتفاق این. اندسوزمی را مار

 همسرش سرانجام فراوان هایسختی گذاشتن سر پشت از پس او. کند آغاز را طولانی سفری او

 بیگانگان دخالت و داروغه ظلم از را مردم و بازگردد شهر به که کندمی متقاعد را او و یابدمی را

 (۱۳۶۱ بیضایی،) .دهد نجات

 سلطان مار ةنمایشنامبازنمایی جایگاه زن در  الف.

 دارد اثر روایی ساختار در محوری جایگاهی نگار خانم شخصیت ،«مار سلطان» ةنمایشنام در

 در و است وزیر دختر او. شودمی معرفی گوییحقیقت و صداقت محبت، از نمادی عنوان به و

 نقش جوییمصلحت و قدرت سیاست، آن در که محیطی است؛ کرده رشد درباری محیطی

 طلبانهفرصت نگاه با تضاد در نگار خانم وغشغلبی و ساده دنیای مقابل، در. دارند کنندهتعیین

. گیردمی بهره خود قدرت گسترش و حفظ برای موقعیتی هر از که وزیری دارد؛ قرار پدرش
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 خانم شخصیتی تحولات گیریشکل اصلی هایهینزم از یکی پدر، و دختر نگاه میان تقابل این

 سادگی و خیال با آمیخته دنیایی با نگار خانم روایت، آغاز در. است نمایشنامه طول در نگار

 با مواجهه حال، این با. دارد شباهت کودکانه هایبازی به گاه او رفتار و است روروبه دربار

 و جابلقا و جابلسا سفیران دخالت پدر، هایسیاست جمله از پیرامون، هایواقعیت

 با دارد قصد حتی ابتدا در او. کندمی دگرگون را او نگاه تدریج به اجتماعی، هاینابسامانی

 را او انسانی چهره و شودمی تنها او با که هنگامی اما بردارد، میان از را مار سلطان خنجری

 (۱۳۶۱ بیضایی،) .بنددمی دل او به و بردمی پی تازه حقیقتی به بیند،می

 کندمی آغاز را دشوار سفری نگار خانم مار، سلطان شدن ناپدید و مار جلد سوزاندن از پس     

 مختلف زیستی هایتجربه و طولانی مسیر این. شودمی هابیابان راهی خود همسر یافتن برای و

. شود لدیتب مبارز و مصمم آگاه، زنی به ناآگاه و ساده دختری از او شخصیت ،شودمی سبب

 و ظلم از را مردم تا گرددبازمی شهر به او کنار در مار، سلطان یافتن از پس نهایت در وی

 محدود دنیای از تدریج به نگار خانم دهدمی نشان تحول روند این. بخشد رهایی عدالتیبی

 رد نگار خانم واقع، در. شودمی تبدیل اجتماعی و فعال شخصیتی به و گیردمی فاصله دربار

 تصمیمات. شودمی تبدیل روایت محرک نیروی به معمولی شخصیت یک از نمایشنامه طول

 نویسنده که دهدمی نشان امر همین و دارند داستان پیشبرد در مهمی نقش او هایکنش و

 جامعه بستر در. است پرداخته زن شخصیت سازیبرجسته به جانبدارانه نگاهی با آغاز همان از

 و تغییر اصلی عامل به زن شخصیت که شودمی سبب برجستگی این مه،نمایشنا مردسالار

 .کند هدایت تازه اینتیجه سوی به را روایت مسیر و شود تبدیل موجود شرایط علیه طغیان
 همان()

 های اپیک تحلیل با توجه به مؤلفه ب.

 همخوانی کاپی تئاتر هایمؤلفه با ساختاری عناصر از بسیاری ،«مار سلطان» ةنمایشنام در

 ترینمهم از یکی. بگیرد فاصله گرایانهواقع درام چارچوب از روایت که شوندمی موجب و دارند

 مانند هاییشخصیت نمایشنامه، مختلف هایبخش در. است چهارم دیوار شکستن عناصر، این

 برای .کنندمی قطع را روایت روند و گویندمی سخن تماشاگر با مستقیماً گردانصحنه یا وزیر

 : گویدمی تماشاگران دادن قرار خطاب با نمایش ابتدای در وزیر نمونه،

 پیش ماه هنُ به. کردیدنمی خودداری تحسین از دانستیدمی را موضوع هم شما اگر»     

 (۵: مار سلطان)!« گردیمبرمی

 ساختار به و بگیرد فاصله داستان احساسی جریان از مخاطب شودمی باعث گفتار نوع این     

 نمایشنامه این در مهم هایمؤلفه دیگر از نیز گذاریفاصله. کند توجه روایت روند و شیاینم
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 داده نمایش گرایانهواقع و طبیعی شکل به آنکه جایبه رویدادها هاصحنه از بسیاری در. است

 درباره شخص سوم روایت مثال، برای. شوندمی بیان آمیزاغراق یا محورگزارش صورت به شوند،

 از اینمونه «دید ساله شصت موی خود سر بر و نگریست لاکردار آینه در» که فرزندبی یرزو

 (۸: مار سلطان) .است شیوه این

 درخت)» شوندمی ظاهر انسانی گفتار با که هادرخت مانند هاییشخصیت حضور همچنین     

 نمادین تحلیل انامک و کرده دور روزمره واقعیت از را نمایش فضای!«( آدمیزاد بوی آهای: یک

 و رفتار در نمادین زبان و ژستوس از استفاده دیگر، سوی از (۱۰:همان) .سازدمی فراهم را

 یا مکرر هایتعظیم وزیر، و شاه آمیزاغراق حرکات. است توجه قابل نیز هاشخصیت حرکات

 و رتقد روابط که هستند هایینشانه همگی صحنه، مرکز در عصا و خنجر با نگار خانم حضور

 خنجر با نگار خانم ایستادن نمونه، برای. کنندمی منتقل بصری شکل به را اجتماعی مناسبات

 قدرت ساختار برابر در مقاومت از اینشانه بلکه فردی، کنش یک صرفاً نه مار سلطان برابر در

 ایشمن. گیردمی فاصله خطی الگوی از نیز روایت ساختار عناصر، این کنار در (۲۹: همان) .است

 به بازگشت اعلام مانند رود؛می پیش روایت مختلف هایلایه حضور و زمانی هایجهش با

 آنها رویدادها وقوع با زمانهم که نگاروقایع حضور یا( «گردیمبرمی پیش ماه نه به)» گذشته

 (۱۳: همان) .کندمی ثبت را

 ناچار تماشاگر و داننم باقی سطح یک در روایت که شودمی تنیده سببدرهم ساختار این     

 مجموع، در. شود قائل تمایز قدرت گفتمان و تاریخی ثبت رویداد، مختلف سطوح میان شود

 سلطان» در غیرخطی روایی ساختار و چهارم دیوار شکستن ژستوس، گذاری،فاصله از استفاده

 روابط تحلیل به مخاطب و بگیرد فاصله عاطفی صرفاً ةتجرب از نمایش که شودمی باعث «مار

 دهدمی نشان هاویژگی این. شود واداشته هاکنش نمادین معنای و اجتماعی مناسبات قدرت،

 ایجاد جای به و دارد خوانیهم اپیک تئاتر اصول با هابخش از بسیاری در اثر ساختار که

 .کندمی دعوت نمایش رخدادهای درباره انتقادی تفکر به را مخاطب کامل، پنداریهمذات

 پژوهش( ةهای تئاتر اپیک در نمایشنامه سلطان مار. )مآخذ: یافتمؤلفه .1جدول 
نمایشنامهاز  نمونه متن  تحلیل نمایشی و کارکرد  ص مؤلفه اپیک 

قطع روایت، خطاب مستقیم به تماشاگر؛ ایجاد 

آگاهی نسبت به ساختگی بودن صحنه و 

پنداریجلوگیری از همذات  

 

یم!«گرد»وزیر: به نه ماه پیش برمی  

 

شکستن دیوار 

 چهارم

 

۷ 
 

مخاطب؛ افشای توضیح اتفاقات صحنه برای 

 فرایند تولید معنا

قدر بینید ما این»شاه و وزیر: اینکه می

«م...زنیقدم می  

 ۵ 

طور که حدس »وزیر: همان مشارکت دادن تماشاگر در روند تحلیل

«د...زنیمی  

 ۶ 
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گونه؛ دوری از آمیز و گزارشروایت اغراق

ازنمایی طبیعیب  

فرزند در آینه لاکردار »وزیر بی

ت...«نگریس  

گذاریفاصله  ۶ 

گسست زمان؛ بیرون کشیدن مخاطب از توالی 

 طبیعی روایت

گردیم!«»به نه ماه پیش برمی   ۶ 

سازی بخشی به عناصر غیرانسانی؛ غریبهجان

 موقعیت

 ۱۰  »درخت یک: آهای بوی آدمیزاد!«

دن واقعهبویادآوری صریح ساختگی ت...«»این یک تخیل اس    ۶۵ 

مقاومت و پرسشگری تبدیل بدن زن به نماد 

شودمی  

 ۲۹ ژستوس خانم نگار با خنجر در مرکز صحنه

 ژستوس جمعی؛ 

پذیری اجتماعیمسئولیت  

»با ماست که این بار سنگین را به 

 دوش بکشیم«

 ۶۸ 
 

های خوانش فاصله از رئالیسم؛ ایجاد لایه

 اجتماعی

ای و درختان سخنگونهافساباغ  نمادپردازی و  

سازیغیرواقعی  

۸ 

 ۱۰و

های سرخ و سفیدسیب نشانه قدرت، سلطه و امتیاز طبقاتی   ۸ 

نیروهای ایدئولوژیک سرکوبگر؛ تهدید پنهان 

 جامعه

 ۵۲  دیوها

و 

۵۳ 

حذف خط زمان واقعی؛ انتقال روایت به سطح 

ایاسطوره  

«ه...»سال پس از قرن یائس   ۶۵ 

تحلیلگرانه تماشاگر قطع و وصل روایت؛ ورود 

های داستانبه لایه  

گردانحضور مداوم صحنه روایت  

غیرخطی، 

 روایتگر

۴۵ 

و 

۶۵ 

حرکت میان اکنون / گذشته / روایت ثانویه؛ 

 چندلایگی معنا

نگارزمان وقایع توسط وقایعثبت هم   ۱۳ 

 افرا  ةتحلیل جایگاه و کارکرد شخصیت زن در نمایشنام. 2-2-2

 ةطبق از جوان معلمی گیرد؛می شکل افرا نام به دختری محور »افرا« حول ةنمایشنام داستان

 شخصیتی افرا. کندمی زندگی تهران هایمحله از یکی در آموزشدانش برادر همراه که متوسط

 و آگاهی با او پیوند از اینشانه معلم، عنوانبه او جایگاه و دارد پذیرمسئولیت و آگاه

 تأثیر تحت هنوز آن اجتماعی روابط که ایمحله فضای در. است جامعه در اندیشیروشن

 ها،سوءظن از ایمجموعه مرکز در تدریجبه افرا است، قدرت مناسبات و سنتی ساختارهای

 شازده خانم ةخان به معاش تأمین برای افرا. گیردمی قرار اجتماعی هایرقابت و هاطمع

 خاندان بازماندگان از که شازده خانم. بدهد درس میرزا،چلمن او، پسر به ات کندمی وآمدرفت

 بازتابی خود نگرش و رفتار در هنوز و رودمی شمار به ثروتمند و نفوذصاحب زنی است، قاجار

 با کوشدمی شده، افرا ةشیفت که او. است کرده حفظ را گذشته رعیتی-ارباب مناسبات از
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 را پیشنهاد این اما افرا. کند وادار پسرش با ازدواج به را افرا خود، قدرت و موقعیت از استفاده

 این. کندمی معرفی پسرعمویش نامزد را خود بیشتر، اصرارهای از جلوگیری برای و پذیردنمی

 به را او افرا، از انتقام برای شازده خانم آن، از پس. است نمایش بحران آغاز ةنقط مخالفت،

 را افرا پیرامون اجتماعی فضای و پیچدمی محله در سرعتبه اتهام این. ندکمی متهم دزدی

 (۱۳۸۱)بیضایی،  .کندمی متشنج
 صاحب تا گرفته جوان سازدوچرخه از شوند؛می ماجرا درگیر شکلی به یک هر محله مردان     

 پی در نوعیبه افراد، این از کدام هر. محلی مأموران برخی حتی و املاک مشاور فروشگاه،

 این در. دهند قرار فشار تحت را افرا کنندمی تلاش و هستند آمدهپیش  شرایط از برداریبهره

 همچون ابتدا در که او. کندمی ایفا حقیقت پیشبرد در مهمی نقش خادمی سرکار میان،

 نهایت در و بردمی پی افرا گناهیبی به تدریجبه است، شایعه و سوءظن فضای درگیر دیگران

 و شودمی برداشته افرا از دزدی اتهام نمایش، پایان در. کندمی کمک حقیقت شدن شنرو به

 خلاصه اتهام این رفع در تنها داستان اهمیت حال، این با. گرددمی آشکار وی گناهیبی

 اجتماعی، فشارهای برابر در افرا شخصیت آن طی که روندی در بلکه شود؛نمی

 گویی نمایش، فضای در. کندمی مقاومت مردان ةمالکان هاینگاه و قدرت هایسوءاستفاده

 مردان دیگر تا گرفته شازده پسر از درآورد؛ خود تملک به را افرا دارد تلاش اجتماعی نظامی

 این برابر در. کنند تعریف خود خواست چارچوب در را او کوشندمی نوعیبه یک هر محله،

 و اخلاقی اصول به پایبندی بر و کند حفظ را خود کرامت و استقلال کوشدمی افرا وضعیت،

 از گیریبهره با بیضایی بهرام ،«افرا» ةنمایشنام در (۱۳۸۱)بیضایی،  .بماند باقی خود انسانی

 از بستری در را زن شخصیت اجتماعی موقعیت غیرخطی، روایتی و چندلایه ساختاری

 . ندکمی بررسی مردسالارانه ساختارهای و سنت قدرت، مناسبات

 افرا ةنمایشنامبازنمایی جایگاه زن در  الف.

 و گیردمی شکل پیشین رخدادهای نقل و گذشته بازگویی طریق از اغلب روایت اثر، این در

 در افرا نمونه، برای. کند پیدا روایی حالتی هاشخصیت وهایگگفت شودمی باعث امر همین

 آرومی دم یک بود بدی باد دیشب: »گویدمی گذشته در رخدادی به اشاره با نمایش آغاز

 گذشته به رخدادها از یکی بیان در نیز خادمی سرکار همچنین (۹: ۱۳۸۱ یی،ضابی) «.نداشت

 ةشیو این از استفاده (۲۰: همان)« ت...گفمی دارفروشگاه اقدامی دیروز همین: »کندمی اشاره

 و هاروایت از ایمجموعه به را نمایش فضای و شکندمی درهم را خطی زمانی جریان روایت،

 ساختار این گیریشکل در نیز نمایش آراییصحنه دیگر، سوی از. کندمی لتبدی هابازگویی

 یادآور زمانهم که کندمی توصیف را فضایی متن ابتدای در بیضایی. دارد مهمی نقش
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. است کلانتری حتی و شازده خانم ةخان فروشگاه، دادگاه، مدرسه، همچون مختلفی هایمکان

 ةصحن یک قالب در را ایگسترده اجتماعی فضای صحنه، احیطر ةشیو این (۷: ۱۳۸۱ بیضایی،)

 اجتماعی روابط از ایشبکه در هاشخصیت سرنوشت که دهدمی نشان و کندمی بازنمایی واحد

 . دارد قرار توجه مرکز در افرا شخصیت ساختار، این در. گیردمی شکل پیوسته هم به

 طول در. کندمی مقاومت مالکانه هایگاهن و اجتماعی فشارهای برابر در که است زنی او     

 پیشنهاد با برخی درآورند؛ خود اختیار در نوعی به را او کنندمی تلاش مختلفی مردان نمایش،

 افرا نتیجه، در .اجتماعی موقعیت از استفاده با برخی و اقتصادی قدرت اعمال با برخی ازدواج،

 فشارهای برابر در شدن تسلیم و فردی لالاستق حفظ میان باید که گیردمی قرار موقعیتی در

 ایشیوه از موقعیت، این پیچیدگی دادن نشان برای بیضایی. کند انتخاب را یکی اجتماعی

 را شاندرونی احساسات و افکار خود، سخنان بر علاوه هاشخصیت آن در که کندمی استفاده

 : گویدمی چنین افرا ررفتا ةدربار شخصیتی ها،بخش از یکی در. کنندمی بیان نیز

 من از و داد رو بالا سطح کلفت یه داشتن ةافاد مهموناش جلوی مدت تمام اون افرا»     

 (۴۹: ۱۳۸۱ بیضایی،)!..« سابیدم بساب؛! شستم بشور؛ …کشید کار و کرد تعریف

 مستقیم وگویگفت به تنها هاشخصیت گفتار که دهدمی نشان جملاتی چنین بیان     

 مجموع، در. رودمی شمار به نیز آنان درونی و ذهنی هایتجربه از بازتابی لکهب نیست، محدود

 پنداریهمذات جایبه مخاطب شودمی سبب نمایشنامه این در بیان ةشیو و روایی ساختار

 است حاکم آنان زندگی بر که قدرتی ساختار و اجتماعی روابط تحلیل به ها،شخصیت با صرف

 برابر در که است زنی از نمادی نمایش، محوری شخصیت عنوانبه افرا میان، این در. بپردازد

 خود استقلال و هویت دارد تلاش و کندمی ایستادگی مردسالارانه نظام و اجتماعی فشارهای

ای از مناسبات اجتماعی، گذرد« زن را در بستر مجموعه»افرا یا روز می ةنمایشنامکند.  حفظ را

کشد؛ مناسباتی که در آن قدرت، طبقه و ساختارهای سنتی یر میتصواقتصادی و فرهنگی به

عنوان زن، روابط قرار دارد و هویت او به ةپیچید ةنیادین دارند. افرا در مرکز این شبکنقشی ب

دهد. این متوسط، او را در معرض انواع فشارهای ساختاری قرار می ةمعلم و فردی از طبق

شود.افرا وضعیت های جزئی و روزمره آشکار میها و روایتتفشارها از خلال گفتار شخصی

 کند:معیشتی خود را چنین بازگو می

و چقال. پس کی میشه یه  بقال»میگه این پول معلمی تو هم که درسته میره تو جیب      

 (۱۱ :)افرات و پا کنی؟« جهازی دس

یزیه و ازدواج را نشان جه ةاجتماعی دربار انتظاراتاین جمله، هم دشواری اقتصادی و هم      

کند. در کنار فشار دهد؛ انتظاراتی که اغلب متوجه زنان است و بر دوش آنان سنگینی میمی
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. خانم شازده با لحنی نمایش است ةزن در جامع ةاقتصادی، تحقیر طبقاتی نیز بخشی از تجرب

 کند:ای به ساختار قدرت اشاره میخطابه

دستگاهی به هم زده و بادی  …به تنش سواره سرش »هنوز هرکی دستش جایی بنده و     

 (۱۲ همان:)« .به مشکشه

و اقتصادی آنان  اجتماعیهایشان، بلکه به موقعیت در این گفتار، ارزش افراد نه به توانایی     

دهد. که جایگاه زنان را بیش از پیش در معرض داوری نامنصفانه قرار می شود؛ امریوابسته می

پایین است  ةای بارز از زن طبقا متوجه افرا نیست؛ مادر او نیز نمونهفشارهای اجتماعی تنه

تنهایی اداره کند. با وجود که پس از مرگ همسرش ناچار شده زندگی خود و سه فرزند را به

رو کند، اما با امتناع کارفرما روبهرای کار به خانم شازده مراجعه میدستی و بیماری، بتنگ

 گوید:شود. افسر خطاب به مادر میبا ادعای »حفظ غرور افرا« توجیه میشود؛ امتناعی که می

گفت وقتی گفتم بفرست افرا رو بیاد کمک حالم، زینب نمی که»غرور داری! برای همین بود 

 بهت بگم!«

ای است که هم کارفرما بر زبان نمایش بهانه ةدهد غرور زنانه در جامعمی این صحنه نشان     

کند. از سوی دیگر، زنان در این نمایشنامه با ار روانی بر خانواده وارد میآورد و هم فشمی

 گوید:اند. افسرخانم میهای ناخواسته نیز مواجهجاییناامنی اجتماعی و جابه

نگرد چرا به حرف بابا گوش ندادم؟ چرا شدم زن نوکر یها در کف دست خود م»به قرص     

 (۱۳ همان:)« …دولت که با یه مأموریت جاکن بشم

های خانوادگی بر زندگی زنان را بازتاب این جمله عمق وابستگی اقتصادی و تأثیر نقش     

نظارتی و جایی مردان گره خورده است. نگاه شان با تصمیم و جابهدهد؛ زنانی که آیندهمی

زن در افرا است. در بخشی از نمایش گفته  ةناپذیر از تجربگر جامعه نیز بخشی جداییقضاوت

 شود:می

 (۸۶ همان:)خوای؟« همینو می کننمیآبروت »وسط محله بی     

سنتی است که دائماً رفتار زن را زیر نظر  ةدر اینجا »محله« نمادی از چشم ناظر جامع     

های دهد. از سوی دیگر، افرا نه تنها قربانی محدودیتار داوری قرار میدارد و آبرو را معی

شود. با وجود های ناروا نیز مواجه میاست، بلکه با تهمتهای اجتماعی اقتصادی و قضاوت

ترین بدگمانی او را متهم به دزدی اش، مردم ده با کوچکمداریهای فراوان و اخلاقتلاش

 گوید:ساز میه دوچرخهکنند. افسر در اعتراض بمی
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طور تقصیر شما نیست. این …همونین که بودین خودتونتونو نو کردین، ولی »شما مغازه     

بزرگ شدین؛ فکر کنین هر چی مال شما نیست باید لگد مالش کرد. هو کردن کسی که اگر 

 «…هم تقصیری داشت، در حد شما نبود قضاوتش کنین

های طبقاتی و فرهنگی چگونه زنان را در قضاوتدهد که روشنی نشان میاین گفتار به     

کند ای زندگی میبرد، زیرا در جامعهمیها رنج دهد. افرا از این تهمتدفاع قرار میموقعیت بی

که کند. با وجود آنهایشان را درک نمیمانند و کسی ارزش کوششکه افراد معمولاً تنها می

وجدان و اخلاق رفتار کرده است، همان مردم او  ها برای آموزش کودکان تلاش کرده و باسال

نامه، به احساس یأس، تنهایی و ویژه در پایان نمایشکنند. این وضعیت، بهرا محکوم می

شوند، اما رو میهای ناعادلانه روبههایی است که با قضاوتانجامد. افرا نماد انسانپناهی میبی

افرا  ةرابط (۳۳۰_۳۲۹: ۱۳۸۹)رجول دزفولی،  .کوشند وجدان و انسانیت خود را حفظ کنندمی

داند مادرش شود، زیرا افرا میطرح میعنوان یکی از نقاط دردناک زندگی او مبا مادرش نیز به

خواسته کسی آنان را محتاج بداند. آبرو برای حفظ آبروی خانواده رنج فراوانی کشیده و نمی

دارد. همه زن را در حصار خود نگه می در این نمایش مفهومی اجتماعی است که بیش از

ای از موجودی درگیر در شبکه عنوانعنوان فرد، بلکه بهدرکل جایگاه زن در افرا نه صرفاً به

 ةشود. افرا و مادرش هر دو نمونفشارهای اقتصادی، فرهنگی، اجتماعی و طبقاتی بازنمایی می

گر کنند، اما همواره زیر نگاه قضاوتت میاند که در برابر ساختارهای ناعادلانه مقاومزنانی

ین بازنمایی، تصویر زن را در گیرند. اعدالتی قرار میجامعه، در معرض سوءظن، تهمت و بی

دهد چگونه هویت سازد و نشان مینسبت با ساختارهای قدرت و مناسبات سنتی برجسته می

 گیرد.زنانه در چنین فضایی شکل می

 های اپیکافرا با توجه به مؤلفه ةنماشنامتحلیل ب. 

 است؛ گذاریصلهفا شگرد از استفادهافرا،  نمایشنامه ساختاری هایویژگی ترینمهم از یکی

 عقلانی تحلیل به را او و شودمی هاشخصیت با مخاطب کامل پنداریهمذات مانع که شگردی

 دیده صحنه طراحی در نمایش آغاز همان از گذاریفاصله این. کندمی دعوت هاموقعیت

 : شودمی

 ییادآور را مدرسه آموزگاه هم باید که مدرسه نیمکت و میز شماری با است ایصحنه»     

 (۷ همان:) «…را فروشگاه هم و را دادگاه هم و کند

 مکان، ةگرایانواقع بازنمایی جایبه و یابدمی متفاوتی کارکردهای واحد دکور یک اینجا در     

 تماشاگر چشم برابر در صداها تولید همچنین. شودمی تبدیل اجتماعی تحلیل برای ابزاری به

 : تاس گذاریفاصله هایشیوه از دیگر یکی
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 روی …پاسبانی یا ورزشی سوت دوچرخه، زنگ درشکه، بوق چون ایساده اشیاء»     

 مان:ه) «.آوردمی در صدا به مناسبش بازیگر بود لازم که را کدام هر وقتش به که میزهاست

۸) 

 به اجرا بودن مصنوعی کردن آشکار برای بلکه طبیعی، فضای ایجاد برای نه صدا اینجا در     

 تجربه واقعیت در تردید نمونه، برای. شودمی دیده گذاریفاصله نیز زبان حسط در. رودمی کار

 شودمی باعث( ۱۱ همان:) «.بینممی خواب که منم یا میگه، که اونه دونمنمی» ةجمل در

 تحلیل به احساسی، پنداریهمذات جایبه مخاطب و شود شکسته شخصیت روانی انسجام

 شهر والاخون آلاخون» چون جملاتی در زبانی هایاغراق ترتیب، همین به. بپردازد موقعیت

 بازنمایی از را شخصیت ةزیست ةتجرب( ۱۳ همان:) «شکم؟ تو بچه یه با تنها دست غریب؛

در نمایشنامه افرا، بدن،  .کندمی تبدیل اجتماعی اینشانه به را آن و دهدمی فاصله طبیعی

صورت ژستوس انتقال معنا دارند و به ها در صحنه نقش مهمی درحرکت و جایگیری شخصیت

ای تنظیم شده گونهکنند. در آغاز نمایش، جایگاه افرا نسبت به دیگران بهاجتماعی عمل می

 کند: است که معنای اجتماعی مشخصی ایجاد می

افرا که وسط صحنه ایستاده  …اندها نشستهشخصیت ةا همه»در آغاز پشت میزها و نیمکت     

 (۸ همان:)شود« اش باز میو نور بر چهره

سازی های نشسته، نوعی ژستوس اجتماعی جداسازی و برجستهایستادن افرا در برابر بدن      

آنچه کاربرد کند. ای در معرض قضاوت جمعی تبدیل میدهد و او را به سوژهرا شکل می

حضور  کند، آن است که بیضاییرا در »افرا« از یک تمهید صرفاً صوری متمایز میژستوس 

ها سازد. ایستادن افرا در میان دیگر شخصیتزن را به محور اصلی کشمکش بر سر معنا بدل می

تنها یک جداسازی ظاهری نیست؛ این شیوه چیدمان صحنه، همان نگاه نظارتی جامعه 

کند، در قالبی واحد و قابل مشاهده فشرده ن بر زن سنگینی میمردسالار را که در سراسر مت

این ترتیب، تماشاگر پیش از آنکه سخنی بشنود، مناسبات قدرت را در نحوه قرار  کند. بهمی

دهد یابد. اهمیت این نکته در آن است که نشان میها بر صحنه درمیگرفتن شخصیت

توزیع  ةروانی نیست، بلکه در همان نحو فرودستی زن نزد بیضایی امری صرفاً گفتاری یا

و این دقیقاً همان کاری است که  شودحنه نمایان میها و سهم هر یک از فضای صشخصیت

ژستوس برشتی از تئاتر انتظار دارد، یعنی آشکار کردن ساختار اجتماعی در سطح آشکار و 

 ه...»قد و قوار ةملشود. برای مثال در جژستوس در سطح زبان نیز دیده می دیداری کنش.

ای مادی شود و به نشانهء مقایسه میبدن انسان با شی (۱۲ همان:)« .در سنگین ةعین لنگ

نوعی نگاه شیءانگارانه به انسان در مناسبات اجتماعی  ةدهندگردد. این تشبیه نشانتبدیل می

 شود: میای از مناسبات قدرت تبدیل ای دیگر، حرکت بدنی به نشانهدر نمونه است.
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 (۱۵ همان:)»چه پایی کوبید براش و زد بالا؟«      

ای از چاپلوسی و صعود ی کوبیدن« نه صرفاً یک حرکت فردی، بلکه نشانهدر اینجا »پای     

ای برای آشکار کردن ترتیب، ژستوس در این نمایشنامه وسیلهدر ساختار قدرت است. بدین

های مهم ساختار اپیک در یکی از ویژگی شود.ها میروابط اجتماعی و طبقاتی میان شخصیت

ها اغلب دیالکتیکی میان نیروهای اجتماعی است. این تقابلهای ها و تقابلافرا ایجاد تنش

گیرند. برای نمونه، در میان فقر و قدرت، فرد و ساختار اجتماعی، یا سنت و تغییر شکل می

 شود:ها گفته مییکی از صحنه

را بر  …های کلانتریکنند و اخطارها و اعلانکلانتری الفبا را از تخته پاک می ة»در صحن     

 (۷ همان:)« .چسبانندآن می

شود و های کلانتری تبدیل میسیاه که نماد آموزش است، به محل اعلان ةدر اینجا تخت     

وگوی افرا تدیگری از این تقابل در گف ةسازد. نمونتقابل میان آموزش و سرکوب را آشکار می

 شود:و خانم شازده دیده می

 (۱۱ همان:)ن گدازاده جماعت نکنه.« خدا آدمو محتاج ای »امروز رفتم قبول کردم...     

گیرد و تضاد میان فقر در اینجا نیاز اقتصادی افرا در برابر زبان تحقیرآمیز قدرت قرار می     

 ر:زی ةشود. همچنین در جملوضوح نمایان میو اقتدار طبقاتی به

 (۱۳ همان:)دست تنها با یه بچه تو شکم؟«  …»چرا شدم زن نوکر دولت     

ها شود. این تقابلنوشت فردی و فشارهای ساختاری جامعه آشکار میتضاد میان سر     

دهند، بلکه مخاطب را به تحلیل شرایط اجتماعی و اقتصادی پاسخی قطعی ارائه نمی

ای یک به نتیجهها آن است که هیچبلنکته مهم در این تقاکنند. ها دعوت میشخصیت

موزش و سرکوب، یا فقر و اقتدار طبقاتی را رسند. بیضایی تضاد میان آبخش و قطعی نمیآرام

و همین خودداری  کندکند و از حل کردن نمایشی آن خودداری میدر لحظه اوج آن رها می

گذارد. در این معنا، می بخش است که بار داوری را بر دوش مخاطبپایانی تسلی ةاز ارائ

ت که میان استقلال فردی و های صحنه در »افرا« بازتابی از وضعیت تاریخی زنی استقابل

ای فشار ساختار اجتماعی معلق مانده است؛ این بلاتکلیفی نه نشانه ضعف روایت، بلکه شیوه

دین ترتیب، آگاهانه از سوی نویسنده برای انتقال پرسش از صحنه به ذهن تماشاگر است. ب

دن آگاهی انتقادی رود و به سازوکار اصلی پدید آورتقابل دیالکتیکی از سطح مضمون فراتر می

های رود و از لایهصورت خطی پیش نمیافرا به ةروایت در نمایشنام شود.در اثر بدل می

 های این ساختار درهای دید متفاوت تشکیل شده است. یکی از نمونهمختلف روایت و زاویه

 شود:چندگانه از عناصر صحنه دیده می ةاستفاد
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مثل دخل فروشگاه یا میز رئیس کلانتری بهره ای »گاهی از میزش برای تجسم صحنه     

 (۷ همان:)« .شودگرفته می

تواند چند نقش مختلف داشته باشد و مرز میان روایت و ای میدر اینجا یک عنصر صحنه     

شوند. صورت گزارشی بیان میهمچنین بسیاری از رخدادهای مهم بهجا کند. اجرا را جابه

پردازی تصمیمی مهم را بدون صحنه( ۱۱همان:)« .قبول کردم»امروز رفتم  ةبرای نمونه، جمل

شود؛ کند. در اینجا کنش حذف شده و نتیجه به شکل گزارشی ارائه میدراماتیک بیان می

های دیگر نیز روایت از آید. در بخشبه شمار می های روایت اپیکای که از ویژگیشیوه

فردی، تحلیل اجتماعی و  ةتعددی از تجربهای مشود و لایههای دید مختلف بیان میزاویه

گیرند؛ مانند جایی که روایت میان گزارش افرا، کنش گزارش رویدادها در کنار هم قرار می

های مداوم، ساختار جاییاین جابه (۳۰همان:) .شودجا میخانم شازده و واکنش کودک جابه

کند. در کل، تحلیلی تبدیل می شکند و نمایش را به روایتی چندلایه وخطی داستان را می

داستان، بلکه  ةکنند شود که مخاطب نه صرفاً دنبالساختار غیرخطی روایت در افرا سبب می

 های اجتماعی و روابط قدرت در متن باشد.تحلیلگر موقعیت

 پژوهش( ة)مآخذ: یافت بازنمایی جایگاه زن در نمایشنامه افرا .2 جدول

مؤلفه جایگاه  لالت و معناد نمونه از متن نمایش

 زن

»میگه این پول معلمی تو هم که درسته 

میره تو جیب بقال و چقال. پس کی 

 میشه یه جهازی دست و پا کنی؟«

 (۱۱)افرا،  

انتظار دهنده فشار معیشتی و  نشان

اجتماعی از زن برای تهیه جهیزیه و 

 ورود به ازدواج است.

 

فشار 

اقتصادی بر 

 زن

تش جایی بنده و سرش »هنوز هرکی دس

دستگاهی به هم زده و  …به تنش سواره

 بادی به مشکشه«

 (۱۲)افرا،  

ارزش اجتماعی افراد بر اساس قدرت 

شود و موقعیت اقتصادی سنجیده می

زنان طبقه متوسط و و این مسئله 

 کند.پذیرتر میپایین را آسیب

نابرابری و 

تحقیر 

 طبقاتی

ها در کف دست خود »به قرص

چرا شدم زن نوکر دولت که با  …گردنمی

 « …یه مأموریت جاکن بشم

 (۱۳)افرا، 

وابستگی وضعیت زندگی زنان به 

موقعیت شغلی مردان و 

های اجباری را نشان جاییجابه

 دهد.می

ناامنی و 

ثباتی در بی

 زندگی زنان

کنن همینو آبروت می»وسط محله بی

 خوای؟« می

 (۸۶)افرا، 

تی رفتار زنان را جامعه با نگاه نظار

کند و مفهوم آبرو به ابزاری کنترل می

نظارت 

اجتماعی و 

 حفظ آبرو



 19 های تئاتر اپیک برتولت برشتو سلطان مار بر اساس مولفه جایگاه زن در افرا
 

برای محدود کردن آنان تبدیل 

 شود.می

ره ساز درباواکنش افسر به دوچرخه

 قضاوت مردم نسبت به افرا

دهنده قضاوت عجولانه و نشان 

عدالتی اجتماعی نسبت به زنانی بی

قرار  پذیراست که در موقعیت آسیب

 دارند.

قضاوت و 

تهمت 

اجتماعی علیه 

 زن

 تحلیل رجول دزفولی درباره افرا 

 (۳۳۰–۳۲۹: ۱۳۸۹)رجول دزفولی، 

هایی است که با وجود افرا نماد انسان

های ناعادلانه جامعه تلاش قضاوت

کنند وجدان و انسانیت خود را می

 حفظ کنند.

نماد بودن 

 شخصیت افرا

 برشت اپیکهای مؤلفه در دو نمایشنامه بر مبنای کارکرد شخصیت زن ةمقایس. 2-3

 دهدمی نشان «مار سلطان» و «افرا» هاینمایشنامه در زن شخصیت کارکرد و جایگاه بررسی

 روابط بستر در بلکه نیستند، منفعل یا ایحاشیه هاییشخصیت صرفاً آثار این در زنان که

 مناسبات آشکارسازی و روایت پیشبرد در مهم عاملی به قدرت ساختارهای و اجتماعی

 روابط از ایشبکه دل در زن شخصیت نمایشنامه، دو هر در. شوندمی تبدیل اجتماعی

 جامعه وضعیت او، گفتارهای و هاکنش خلال از و گیردمی قرار طبقاتی و اجتماعی اقتصادی،

 این رد زن حضور که شودمی سبب ویژگی این. شودمی آشکار مخاطب برای آن تضادهای و

 ساختارهای دادن نشان برای ابزاری به و کند پیدا داستانی شخصیت یک از فراتر کارکردی آثار

 .شود تبدیل اجتماعی مناسبات و قدرت

 آغاز در او. است روند این از اینمونه نگار خانم شخصیت ،«مار سلطان» ةنمایشنام در     

 فضای در او زندگی و شودمی معرفی قدرت ساختار به وابسته و درباری دختری عنوانبه

 شدن آشکار با و روایت جریان در حالاین با. است گرفته شکل دربار ساده و محدود

 تدریج به و کندمی تغییر پیرامون جهان به او نگاه اجتماعی، هایواقعیت و پدر هایسیاست

 جایگاه از ارنگ خانم که شودمی سبب تدریجی تغییر این. گیردمی فاصله منفعل موقعیت از

 حوادث روند در که شود تبدیل کنشگر شخصیتی به قدرت، ساختار به وابسته شخصیت یک

 رویدادها مسیر هدایت در او هایواکنش و هاتصمیم نهایت، در. کندمی ایفا فعال نقش

 نمایشنامه متن در را اجتماعی طغیان و تغییر سوی به حرکت نوعی به و است تأثیرگذار

 بستری در را زن «گذردمی روز یا افرا» ةنمایشنام مقابل، در (۱۳۶۱ بیضایی،) .دکنمی تقویت

 متوسط طبقه از زنی عنوانبه افرا اثر، این در. دهدمی نشان پیچیده اندازه همان به اما متفاوت

 فشارهای از ایمجموعه تأثیر تحت او زندگی و دارد قرار روایت مرکز در ساده معلمی و
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 که دهدمی نشان خود معیشتی وضعیت درباره او گفتار. گیردمی شکل جتماعیا و اقتصادی

 با اقتصادی دشواری دهد.می قرار فشار تحت را زنان زندگی اقتصادی ساختارهای چگونه

 چگونه که دهدمی نشان و خوردمی پیوند جهیزیه ةتهی و ازدواج برای اجتماعی انتظار

 در. دهدمی قرار محدود چارچوبی در را زن زندگی ه،شد تعیین پیش از اجتماعی هاینقش

 مهمی نقش زن موقعیت تعیین در نیز اجتماعی جایگاه و قدرت مناسبات اقتصادی، فشار کنار

 و بنده جایی دستش هرکی هنوز» :گویدوقتی می قدرت ساختار به شازده خانم اشاره. دارند

 دهدمی نشان (۱۲ :افرا) «.شکشهم به بادی و زده هم به دستگاهی …سواره تنش به سرش

 در. است وابسته آنان موقعیت و قدرت میزان به شایستگی، جای به افراد اجتماعی ارزش که

 عدالتیبی و قضاوت معرض در دیگران از بیش متوسط یا پایین طبقات زنان فضایی، چنین

 .است همراه جتماعیا ناامنی نوعی با نمایشنامه این در زنان تجربه همچنین،. گیرندمی قرار

 مردان موقعیت و هاتصمیم به اندازه چه تا زنان زندگی که دهدمی نشان در این اثر افسرخانم

 بر مستقیمی کنترل موارد از بسیاری در زنان که شودمی سبب وابستگی این. است وابسته

 جایگاه گیریشکل در نیز جامعه نظارتی نگاه دیگر، سطحی در. باشند نداشته خود سرنوشت

 مفهوم و دارد قرار جامعه گرقضاوت نگاه زیر همواره زن رفتار و دارد کنندهتعیین نقش زن

 اخلاقی هایتلاش حتی فضایی، چنین در. شودمی تبدیل اجتماعی کنترل برای ابزاری به آبرو

 عالیتف هاسال وجود با او و شود ناعادلانه هایقضاوت مانع تواندنمی نیز افرا ایحرفه و

 .شودمی روروبه سوءظن و تهمت با آموزشی،

 فردی هایتجربه خلال از که گیردمی قرار موقعیتی در زن شخصیت نمایشنامه، دو هر در     

 سلطان» در نگار خانم. شودمی آشکار جامعه در موجود تضادهای و اجتماعی ساختارهای او،

 تغییرات روند در و شودمی تبدیل فعال کنشگری به درباری و وابسته موقعیت از عبور با «مار

 زنی ةنمایند «گذردمی روز یا افرا» ةنمایشنام در افرا که حالی در کند؛می ایفا نقش اجتماعی

 دارد، قرار فرهنگی هایمحدودیت و اجتماعی هایقضاوت اقتصادی، فشارهای دل در که است

 را افرا دلیل، همین به. کند حفظ را خود انسانی و اخلاقی هایارزش کوشدمی همچنان اما

 تلاش جامعه، ناعادلانه هایداوری با مواجهه وجود با که دانست هاییانسان از نمادی توانمی

 (۳۳۰_۳۲۹: ۱۳۸۹ دزفولی، رجول) .کنند حفظ را خود انسانیت و وجدان کنندمی

 بحث، مورد آثار در زن شخصیت که دهدمی نشان نمایشنامه دو این در واقع بررسی     

 و اجتماعی مناسبات آشکارسازی برای ابزاری به و دارد فرعی نقش یک از فراتر کارکردی

 نقش روایت پیشبرد در تنها نه متون این در زنان. شودمی تبدیل جامعه در موجود تضادهای

 هاینابرابری قدرت، ساختارهای خود، اجتماعی و فردی هایتجربه طریق از بلکه دارند،
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 آثار این در زن جایگاه رو، این از. سازندمی نمایان نیز را جامعه قضاوت هایشیوه و اجتماعی

 و هویت که کرد فهم فرهنگی و اقتصادی اجتماعی، روابط از ایشبکه با پیوند در توانمی را

 دهد.می شکل را او هایکنش

 نتیجه گیری. 3

 صحنه به اندیشمند ةسوژ قامم در را زن بیضایی که دهدمی نشان نمایشنامه هر دو بررسی

. است جامعه پنهان ساختارهای و قدرت مناسبات واکاوی محور حضورش که ایسوژه آورد.می

 بازنمایی رایج هایچارچوب از را زن اپیک، تئاتر سازوکارهای از هوشمندانه گیریبهره با وی

 از را تماشاگر که ندنشامی جایگاهی در و کشدمی بیرون روایی صرفاً یا احساسی رمانتیک،

 میان در زن ،«افرا» ةنمایشنام در. داردوامی اندیشیدن به و داردبازمی منفعلانه پنداریهمذات

 که حضوری یابد؛می نمود قدرت نابرابرِ روابط و اجتماعی هایقضاوت اقتصادی، فشارهای

 به را انسانی منزلت کنندگیش و ساختارها ناکارآمدی و کندمی عمل انتقادی ایآیینه ةمثاببه

 در اما ناعادلانه، مناسبات گرفتار است معلمی داستان سطح در هرچند افرا،. گذاردمی نمایش

 اجتماعی بستر در تأمل به روایت از را تماشاگر که است گسستی حامل معنایی، لایه

 و یگذارفاصله همچون بیضایی، اپیک هایتکنیک که جاییهمان درست خواند،فرامی

 . گذارندرا به نمایش می عمیق کارکردی ژستوس،

 ساختار و سلطه دل از خواهانه،تحول مسیری در زن ،«مار سلطان» ةنمایشنام از سویی در     

 هیأت در نه دگرگونی این. رسدمی تشخیص و خودآگاهی از ایمرتبه به و کندمی عبور قدرت

 شخصیت تغییر آن در که دهدمی رخ پیکیا ساختاری خلال از بلکه کلاسیک، پردازیقهرمان

 معنابخش نیروی نمایش این در زن ترتیب،بدین. است مسلط نظم به نگاه تغییر ةمنزلبه

 مجموع، در. شودمی تعریف اجتماعی آگاهی تولید در اساساً وی نقش و است بیداری و گسست

 و است روایت زینت نه یبیضای نمایشی جهان در زن دهدمی نشان تحلیل هر دو نمایشنامه

 به اتکا با بیضایی. است بخشیآگاهی محور و نقد بستر پرسش، آغازگاه بلکه ساختار، تابع نه

 بازتاب را فردی زیست هم که کندمی معنادار اینشانه به بدل را زن شخصیت اپیک، هایشیوه

 در را زن شینگر چنین. گذاردمی نقد محک به را جامعه کلان ساختارهای هم و دهدمی

 ارتقا اجتماعی شناخت و تأمل قلمروِ در و درام از فراتر را نمایشی روایتِ که نشاندمی اینقطه

 شود.می بدل تاریخ و فرد میان دیالکتیک برای ایصحنه به بیضایی تئاتر منظر، این از. دهدمی

 در وی. است جمعی آگاهی یک نمود بلکه شخصی، واکنشی صرفاً نه زنانه کنش هر که جایی

 اجتماعی حقیقت که دهد نشان تا شکندمی هم در را نماد و واقعیت میان مرز زن بازنمایی

 بُعدی بیضایی آثار به که است فاصله همین. است ممکن بازنمایی با انتقادی ایفاصله در تنها
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 گرتحلیل و هآگا ناظرِ موقعیتِ به منفعل، ةکننددریافت  موضع از را بیننده و بخشدمی فلسفی

 بلکه معنا، حامل تنها نه زن شخصیت بیضایی، تئاتر در گفت توانمی نهایت، در. دهدمی ارتقا

 نویسنمایشنامه هنر رهگذر، این از و کندمی خلق بلکه بازگو، نه را حقیقت او است. معنا مولد

 .خوردمی پیوند اجتماعی نقد و اندیشه ةحوز به

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 23 های تئاتر اپیک برتولت برشتو سلطان مار بر اساس مولفه جایگاه زن در افرا
 

 شناسیکتاب
 تهران: کهکشان. ،حسن ملکی ةترجم ،برتولت برشت ،(۱۳۹۲) اسلین، مارتین

شناسی تئاتر اپیک بر اساس پیوند فرآیند »درزمانی« و ریخت ،(۱۴۰۴) و همکاران بدرظاهر، امیر

 ۱۱۵-۱۰۱ ، صص۱۰۱، شمارة ۱۲دورة  تئاتر، ،های برشتسازی در نمایشنامهمفهوم بیگانه

 به ،های روت برلاوتو«ی برشت(: خاطرات و یادداشتگویم )»لایبرشت می از ،(۱۳۷۷) برلاو، روت

 تهران: آبانگاه. ،جمشید میرمعزی ةگفتار هانس بونگه، ترجماهتمام و پی

های تئاتر روایی برشت در سینمای عباس کیارستمی ها و تکنیکبررسی مؤلفه ،(۱۴۰۰) بیات، مجتبی

اول، شکل دوم؛ مشق شب؛ کلوزآپ؛ زندگی و دیگر هیچ(،  های قضیه شکلوردی فیلم)با بررسی م

 .کارشناسی ارشد ةنامپایان، عملی کارگردانی نمایش اعترافات ةپروژ

 تهران: تیراژه. ،سلطان مار ،(۱۳۶۱) بیضایی، بهرام

مدرن پستگذاری برتولت برشت در بازیگری بررسی سیستم فاصله، (۱۳۹۹) بیطرفان، مجتبی

 آموزش عالی لامعی گرگانی. ،ارشناسی ارشد(نامه ک)پایان

گذاری برشت در کار بازیگران سینما و مطالعه تطبیقی اجرای مفهوم فاصله ،(۱۴۰۲) بیکی، سیدپویا

دانشگاه هنر  ،کارشناسی ارشد ةنامپایان، تئاتر در فیلم مسافران و نمایش بندار بیدخش بیضایی

 .سینما و تئاترتهران، دانشکده 

 ۷۸شمارة هنر،  ةتئاتر اپیک چیست؟ فصلنام ،(۱۳۸۷) ، والتربنیامین

بررسی تطبیقی نظریات برتولت برشت در تئاتر اپیک و تئاتر  ،(۱۴۰۱) پشته، محسنپورنظری میان

الملک، گروه هنرهای عالی کمالآموزش ةمؤسس ،کارشناسی ارشد ةنامپایان، شورایی آگستو بوآل

 نمایشی.

 تهران: افراز. ،های دراماتیک ادبیات کهن فارسیقابلیت ،(۱۳۸۹) جولایی، احمد

پژوهش  ،زندگی گالیله: تئاتر روایی برشت در خدمت اهداف انسانی ،(۱۳۸۷) حدادی، محمدحسین

 ۷۵-۷۰صص ، ۴۳، شمارة ۱۳دورة  های خارجی،زبان

های ( برتولت برشت در شیوههای تئاتر روایی )اپیکبررسی تحلیلی مولفه» ،(۱۴۰۲) حکیمی، محسن

ای در ادبیات و هنرهای رشتهاولین کنفرانس ملی مطالعات میان «،اجرایی نمایش ایرانی تعزیه

 تهران. ،کاربردی، موسیقی، نمایش و سینما

شناختی هنرمند و هنرمند جامعه: تحلیل جامعه ةجامع ،(۱۳۸۳) پور، کیارشراودراد، اعظم؛ همایون

 ۹۴-۸۵، صص ۴۶۴، شمارة ۱۹دورة زیبا، هنرهای  ،بهرام بیضایی آثار سینمایی

 تهران: افراز. ،نویس بزرگ جهان )برشت، فریش، دورنمات(سه نمایشنامه ،(۱۳۸۹) رهنما، تورج

 مشهد: امید مهر. ،های شاهنامه از نگاه ادبیات نمایشیبررسی داستان ،(۱۳۸۹) رضوی، سید نوراله

 ،کارشناسی ارشد ةنامپایان، یضاییهای بهرام بدر نمایشنامهجایگاه زن  ،(۱۳۸۹) رجول دزفولی، رویا

 . تهران.برق یمهندس ةدانشکد، ریرکبیام یدانشگاه صنعت



 های نوین ادبیپژوهش     24

 

نقش اسطوره و جنسیت )قهرمان زن( در آثار بهرام  ،(۲۰۱۳) شامیان ساروکلایی، اکبر؛ افشار، مریم

 ۱۳۷-۱۱۷ ، صص ۳۳، شمارة ۹دورة شناختی، اسطورهعرفان و ادبیات  ،فصلنام ،بیضایی

نویسی نامهنویسی برتولت برشت بر نمایشنامهبررسی تأثیر نمایش ،(۱۳۸۹) مجذوب صفا، آمنه

دانشگاه فردوسی مشهد،  ،کارشناسی ارشد ةنامپایان، غلامحسین ساعدی براساس روش فرانسوی

 دانشکده ادبیات و علوم انسانی.

 سروش. تهران: ،زبانسعید فرهودی ةترجم ،تاریخ تئاتر سیاسی ،(۱۳۸۹) ملشینگر، زیگفرید

 های برشت.سیری در اندیشه ،(۱۳۴۹) موید، م. امین

 تهران: سروش. ،چاپ سوم، محبوبه مهاجر ةترجم، مقدمه بر تئاتر ،(۱۳۸۴) هولتن، اورلی
 

Basuki, R. (2002). Brecht’s epic theatre as a modern avant-garde and its influence 

on postmodern theatre/drama. K@ta: A Biannual Publication on the Study of 

Language and Literature, 4(2), 136–147. 
Esslin, M. (1961). Brecht: The man and his work. New York: Anchor Books. 

Öztürk, A. C. (2007). Brechtian aesthetics and examples in Turkish cinema (PhD 

thesis). Marmara University, Turkey. 

Parkan, M. (2020). Brecht aesthetics and cinema. Istanbul: Hayalperest 

Publishing House. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 





 46 اغراض ثانویة جملات پرسشی در مقامات حمیدی
 

 

Representation of the Status and Function of Female 

Characters in Bahram Beyzaie’s Plays Afra and Sultan 

Mar with Reference to the Components of Bertolt Brecht’s 

Epic Theatre 

 
Sara Vahednoei 

1. Master of Arts, Islamic Azad University, Science and Research Branch, Tehran, Iran. Email: 

saravahednoei@gmail.com  

Article Info (62-45)                 ABSTRACT 

Article type: 

Research 

Article 

The present study aims to examine the status and function of female 

characters in two plays by Bahram Beyzaie, Afra, or The Day Passes 

and Sultan Mar, in light of the components of Bertolt Brecht’s epic 

theatre. The main problem of the study is how female characters in 

these works move beyond the level of a merely narrative element and 

become a focal point for representing social, class, gender, and moral 

conflicts.This research adopts a descriptive-analytical approach and 

is based on library and documentary studies. The research data have 

been collected through the study of the texts of the plays, theoretical 

sources related to epic theatre, scholarly works on Brecht, and studies 

concerning Beyzaie’s playwriting. The data are then analyzed 

according to components such as alienation effect, gestus, dialectical 

opposition, and nonlinear narrative structure.The findings indicate 

that, in both plays, Beyzaie places female characters at the center of 

social crises and power relations. In Sultan Mar, Khanom Negar 

moves from an emotional and mythical position to the status of a 

conscious and transformative agent. In Afra, the female character, 

within a realistic context, resists economic pressures, social 

judgments, accusations, and patriarchal relations. In both works, epic 

techniques distance the audience from mere emotional identification 

and direct them toward a critical analysis of women’s position in 

society.The results of the study show that Beyzaie does not employ 

the components of epic theatre in a merely imitative manner; rather, 

he recreates them in relation to the cultural and social context of Iran. 

From this perspective, the female character in the works under study 

functions as a means of criticizing the dominant order and 

stimulating the audience’s critical awareness. 
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