
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 
 های نوین ادبی پژوهش

                                           ISSN-P: 2821-1413 )شیرین و شکر سابق(      

 دوفصلنامة علمی تخصصی زبان و ادبیات فارسی

 1403 بهار و تابستان، (5اول )پیاپی وم، شمارة سدورة 
 

 صاحب امتیاز و مدیر مسئول: دکتر زینب نوروزعلی

 17/09/1400در تاریخ  90252به شماره مجوز  های نوین ادبیپژوهشنامة فصلدو 

 شود.معاونت امور مطبوعاتی و اطلاع رسانی وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی منتشر می

 سردبیر: دکتر احمد حسنی رنجبر هرمزآبادی

 

 

 
 

ای اطلاع رسانی علوم و «، مرکز منطقهSIDاین نشریه در مرکز اطلاعات علمی جهاد دانشگاهی»

«، پایگاه مجلات تخصصی نور magiranبانک اطلاعات نشریات کشور »«، RICeST»فناوری 

«noormags« مرجع دانش ،»CIVILICA« ،پرتال جامع علوم انسانی ،»LinkedIn ،»

«Mendeleyهای نوین ادبی« و پایگاه تخصصی مجله پژوهش «jpll.ir شود.می« نمایه 

 

 Sjpll.ir@yahoo.comپشتیبان:  رایانامة    sjpll.ir@gmail.comاصلی:  رایانامة

 jpll.irتارنمـا: 

 

 الهام قنواتی دکتر  -دکتر نادر مسلمی: ویراستار علمی

 صدیقه یونسیان -: شبنم باقری فنی و ادبیویراستار 

 ویراستار انگلیسی: مریم نوروزعلی  -مترجم: فرزانه سادات علوی

 طراح جلد: مریم نوروزعلی
 

      ناشر: آسو اوستا 
           چاپخانه:  عطا

 1000تیراژ:    

 هزار تومان 386بها:       

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 های نوین ادبیپژوهش نشریة دبیران داخلی تئهی

 

ی رنجبر هرمزآباد یدکتر احمد حسن

 )سردبیر(

 یفارس اتیگروه زبان و ادباستاد 

 ادبیات و علوم انسانی  ةریاست اسبق دانشکد

 یدانشگاه خوارزم

 

 
 

 

 
 

 

 

 داریدکتر احمد تمیم

 دکتری زبان و ادبیات فارسی 

استاد و ریاست سابق دانشکدة ادبیات 

 دانشگاه علامه طباطبایی

 

 

 

 دکتر بیژن ظهیری ناو

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 استاد دانشگاه محقق اردبیلی 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 دکتر فاطمه مدرسی

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 استاد دانشگاه ارومیه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دکتر مرتضی محسنی

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 استاد گروه زبان و ادبیات فارسی 

  دانشگاه مازندران

 

 

 

 غیجهانت یلیخل میمر دکتر

 زبان و ادبیات فارسیدکتری 

 دانشگاه فردوسی مشهد

 یفارس اتیگروه زبان و ادباستاد 

 و بلوچستان ستانیدانشگاه س

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 



 
 

 
 

  

 

 دکتر غلامرضا پیروز

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 استاد گروه زبان و ادبیات فارسی 

 دانشگاه مازندران

 

 

 

 

 

 

ذبیح نیا آل عمراندکتر آسیه   

 دکتری زبان و ادبیات فارسی دانشگاه تهران

دانشگاه پیام نور  استاد  

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 یمراد وبیا دکتر

 یفارس اتیزبان و ادب یدکتر

 یدانشگاه علامه طباطبائ

 ی وفارس اتیگروه زبان و ادبدانشیار 

مرکز تهران  نور امیسرپرست دانشگاه پ

 غرب

 

 



 

 سیدجواد میری منیقدکتر 

 شناسیجامعهدکتری 

 دانشگاه بریستول انگلستان

 های علمیالملل و همکاریمدیر روابط بین

 نمایندة بنیاد مطالعات اسلامی روسیه در ایران

عضو هیات علمی پژوهشکده دانشیار و 

 پژوهشگاه علوم انسانی  مطالعات اجتماعی

 و مطالعات فرهنگی

 

 

 

 

  

 

 ابوالقاسم قوام تنها دکتر

 زبان و ادبیات فارسی دکتری

 مشهد  یفردوس دانشگاهیار دانش

 

 

 

 

 

 
 

 دکتر بهروز عباسی فریدنی

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشیار دانشگاه فرهنگیان اصفهان

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 یمهران زنده بود دکتر

 دکتری زبان و ادبیات فرانسه

  یفارس اتیگروه زبان و ادبدانشیار 

 مشهد یدانشگاه فردوس

 

 

 

 

 

 

 

 

 دکتر محمد ایرانی 

کتری زبان و ادبیات فارسید  

یفارس اتیگروه زبان و ادب دانشیار  

دانشگاه رازی کرمانشاه   

  
 

 

 

 

 دکـتـر آذر دانشـگـر

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد کرج

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 



 

دکتر محمد رضا فلاحتی قدیمی 

 فومنی
 دانشیار زبانشناسی رایانشی

ای اطلاع رسانی مرکز منطقه  

 علم و فناوری

 

 

 

 

 

 اکبر سام خانیانیعلی دکتر

 دکترای زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه فردوسی مشهد

دانشگاه بیرجند گروه زبان و ادبیات فارسیدانشیار   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 دکتر غلامرضا سالمیان

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

گروه زبان و ادبیات فارسیدانشیار   

 دانشگاه رازی کرمانشاه

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 دکتر محسن پیشوایی علوی 

  زبان و ادبیات عربیدکتری 

گروه زبان و ادبیات فارسی دانشیار  

 دانشگاه کردستان

 

 

 

 
 

 

 

 
 دکتر عبدالله ولی پور

زبان و ادبیات فارسی دکتری   

 دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی 

مرند دانشگاه پیام نور  

 

 

 

 

 

 

 

 دکتر خلیل بیگ زاده

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

گروه زبان و ادبیات فارسی دانشیار  

دانشگاه رازی کرمانشاه   

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 یمیـتسل ـیعل رـدکت

دانشگاه  یفارس اتیزبان و ادبدکتری  

 تهران

  یفارس اتیگروه زبان و ادبدانشیار 

 لانیدانشگاه گ

 

 

 

 

 

 دکتر هادی وکیلی

  اسلامی دکتری عرفان اسلامی، دانشگاه آزاد

 واحد علوم و تحقیقات

 دانشیار پژوهشگاه علوم انسانی و

 مطالعات فرهنگی

 

 

  

 

 

 دکتر محمدعلی محمودی

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه سیستان و بلوچستان

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 نصرا...زاده روسیس دکتر

 های باستانی فرهنگ و زبان دکتری

 ندانشگاه تهرا

پژوهشگاه علوم  یشناسزبان ةپژوهشکددانشیار 

 یو مطالعات فرهنگی انسان

 

 

 

 

  

 

 

 فرزاد بالودکتر 

 زبان و ادبیات فارسیدکتری 
 خارجی هایدانشیار گروه ادبیات و زبان

 دانشگاه مازندران

 

 
 

 

 

 

 سیمادکتر هوشنگ خوش

 دکتری آموزش زبان انگلیسی

 دانشیار گروه زبان انگلیسی

 دانشگاه علوم دریایی و دریانوردی چابهار

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 



  

 دکتر معصومه صادقی

ادبیات فارسیدکتری زبان و   

 دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی 

واحد گرمسار دانشگاه آزاد اسلامی  

 

 

 

 

 

 دکتر مهیار علوی مقدم

 دکتری زبان و ادبیات فارسی 

مشهد دانشگاه فردوسی  

  یفارس اتیگروه زبان و ادب اریدانش

یسبزوار میدانشگاه حک  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دکتر حسن بساک

 دکتری زبان و ادبیات فارسی 

مشهد دانشگاه فردوسی  

  یفارس اتیگروه زبان و ادب دانشیار

مرکز مشهد پیام نور  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 دکتر محبوبه فهیم کلام

 دکترای زبان و ادبیات فرانسه

دانشیار گروه زبان و ادبیات فرانسه دانشگاه آزاد 

 اسلامی واحد تهران غرب

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دکتر  بخشعلی قنبری

 دانشیار فلسفه، ادیان و عرفان 

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکزی

 

 

 

 

 

 محمدزاده میدکتر مر

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه شهید مدنی آذربایجان

 دانشگاه آزاد یفارس اتیگروه زبان و ادب دانشیار

 واحد اهر اسلامی

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 های نوین ادبیپژوهش نشریةبرون مرزی  دبیرانت ئهی

 

 ینوشاه دعارفیس پروفسور

 دکترى زبان و ادبیات فارسى دانشگاه تهران

دانشکدة  یفارس اتیگروه زبان و ادباستاد 

، فهرست نویس و گوردن راولپندی پاکستان

 نسخه شناس مطرح جهان اسلام

 شبه قاره یمشاور امور فرهنگ

 

 
 

 

 
 

 یصفو دختیآذر م روفسورپ

 دکتری زبان و ادبیات فارسی 

 دانشگاه  علیگر هندوستان

دانشگاه  ،یفارس اتیزبان و ادباستاد گروه 

 مرکز گذارانیو بن سیهند، رئ گریعل یاسلام

 سیرئ گر،یعل یدانشگاه اسلام یفارس قاتیتحق

 وستانسراسر هند یانجمن استادان فارس

 دکتر تورج دریایی

خیتار یدکتر  

مرکز  ةریمد ئتیه عضوو  یرانیاستاد دانشگاه ا

دانشگاه  ، دکتر سموئل یرانیمطالعات ا

آمریکا ا،یفرنیکال  

 



 

 

 عباس دحسنیس پروفسور

 دکتری زبان و ادبیات فارسی دانشگاه تهران

 یفارس اتیگروه زبان و ادب سیو رئاستاد 

 دانشگاه هندوبنارس هندوستان
 

 
 

 

 
  

 

 

 یعصمت دراّن پروفسور

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

دانشگاه  یفارس اتیگروه زبان و ادب سیرئاستاد و 

 بهاولپور پاکستان

 

 

 

 

 

 مقصودزاده نیبدرالد پروفسور

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 یدانشگاه مل یفارس اتیگروه زبان و ادباستاد 

  کستانیتاج

 

 

 



 
 

 

 اختر میپروفسور محمد سل

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

  یفارس اتیاستادگروه زبان و ادب

 دانشگاه لاهور پاکستان

 
 دکتر دلال عباس

 استاد دانشگاه بیروت، لبنان

 
 

 

 

 

 

 

  

 

 

 ال زیتم یعل دکتر
  یفارس اتیگروه زبان و ادب ریمد

هیسلجوق قوندانشگاه   

مولانا وابسته به دانشگاه  یقاتیتحق تویانست سیرئ و

 هیترک ،هیسلجوق قون

 

 

 

 



 

 

 

 محمد ناصر دکتر

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

دانشگاه استاد گروه زبان و ادبیات فارسی 

 پنجاب لاهور پاکستان

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 
 
 

 دیرش یشکر هادیج دکتر

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه  تهران

  یفارس اتیگروه زبان و ادبدانشیار 

 عراق ،لیدانشگاه ارب

 دکتر انور عباس مجید حیدر

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی دانشگاه 

 عراق ،بغداد

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 پروفسور علیم اشرف خان

استاد و مدیر اسبق بخش  زبان و ادبیات فارسی

 هند – فارسی دانشگاه دهلی 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 قولینرز نیالدمصباح پروفسور

 محمودزاده

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

دانشگاه  یفارس اتیزبان و ادب استاد گروه

 کستانیتاج یفلولوز

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 های نوین ادبیپژوهش نشریة  مشاوران علمی

 

 یبیخط یالیاحمدخدکتر 

 ی فارس اتیادب زبان و دکتری

 قاتیواحد علوم و تحق اسلامیدانشگاه آزاد 

  یفارس اتیگروه زبان و ادباستادیار 

 اسلامی دانشگاه آزاد 

 یواحد تهران مرکز

 

 
 

 
 دکتر سید حسین حسینی

 دکتری فلسفه و کلام اسلامی

 فمعاردانشگاه 

 مطالعات اجتماعی ةپژوهشکداستادیار 

 پژوهشگاه علوم انسانی 

 و مطالعات فرهنگی

 

 

 دکتر حوریه احدی

دکتری زبانشناسی همگانی دانشگاه 

  نورپیام

  شناسیزبان ةپژوهشکد استادیار

پژوهشگاه علوم  یروابط عموم ریمد و

 یو مطالعات فرهنگ یانسان

 
 

 

 

  



 

 

 

 

 ینلیمحمدجواد زدکتر 

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 یفارس اتیگروه زبان و ادباستادیار 

  سمنانپیام نور مرکز دانشگاه 
 
 

 

 

 

 

 

 دکتر آتوسا رستم بیک تفرشی 

 دکتری زبانشناسی همگانی

استادیار پژوهشکده زبانشناسی پژوهشگاه علوم 

 انسانی و مطالعات فرهنگی

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دکتر محمد مهدی اسماعیلی

  یباستان یهافرهنگ و زبان یدکتر

 استادیار و مدیرگروه زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه آزا داسلامی واحد تهران مرکزی

 
 
 

 



 
 

 

 

 فام وسفی هیدکتر عال

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 تحقیقات دانشگاه آزاد اسلامی واحد علوم و

دانشگاه  یفارس اتیگروه زبان و ادب استادیار

 یواحد تهران مرکزاسلامی آزاد 

 

 

 

 

 

  

 قهرمان یدکتر تراب جنگ
دانشگاه آزاد  یزبان و ادبیات فارس یدکتر

 واحد علوم تحقیقاتاسلامی 

دانشگاه  یفارس اتیگروه زبان و ادباستادیار 

 یواحد تهران مرکزاسلامی آزاد 

 

 

 

 

 

 آسمند یدکتر عل

 یفارس اتیزبان و ادب یدکتر

 همدان  نایس یدانشگاه بوعل 

 یهازبان یزیمرکز مطالعات و برنامه ر ریمد

 یدانشگاه آزاد اسلام یسازمان مرکز

  یدانشگاه آزاد اسلام استادیار

 واحد اسلامشهر

 

 

 

 

 



 

 یدکتر فرشته ناصر

 یفارس اتیزبان و ادبدکتری 

دانشگاه  یفارس اتیگروه زبان و ادباستادیار 

 اسلامی آزاد 

 )ره(ینیامام خم ادگاریواحد      

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 
 

 دکتر محمدکاظم رضازاده جودی

 دکتری فلسفه وکلام اسلامی دانشگاه تهران

علوم و دانشگاه آزاد اسلامی واحد استادیار 

 تحقیقات

 

 

 

 

 
 

 

 دکتر شهین اوجاق علیزاده

 یفارس اتیزبان و ادب دکتر

 گروه زبان و ادبیات فارسی استادیار 

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد رودهن

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 دکتر زینب نوروزعلی

 صاحب امتیاز و مدیر مسئول

 های نوین ادبی نشریة پژوهش

و موسسة مطالعات علوم انسانی و اسلامی 

 »حکمت کلمه«

 

 

 

 طاهره سید رضاییدکتر 

عضو هیات ی فارس اتیزبان و ادبدکتری 

پیام دانشگاه  یفارس اتیگروه زبان و ادبعلمی 

 نور مرکز لرستان

 

 

 

 

 

 زادهلیاسماع روزیف

عضو هیات ی فارس اتیزبان و ادبدکتری 

دانشگاه  یفارس اتیگروه زبان و ادب علمی

 یواحد تهران مرکزاسلامی آزاد 
 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 این شمارهداوران 

 
 دکتر احمد خیالی خطیبی •

 دکترای تخصصی زبان و ادبیات فارسی

 

 

 دکتر بهزاد عباسی فریدنی •

 دکترای تخصصی زبان و ادبیات فارسی
 

 دکتر شهین اوجاق علیزاده •

 یفارس اتیزبان و ادب دکتر

 

 یمحمدقاسم یالهام قنوات دکتر •

 دکترای تخصصی زبان و ادبیات فارسی

 

 مسلمیدکتر نادر  •

 دکترای تخصصی زبان و ادبیات فارسی

 

 ینوروزعل نبیدکتر ز •

 دکترای تخصصی زبان و ادبیات فارسی

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

و طبق  یسیو انگل یبه دو زبان فارس «یادب نینو یهامقاله در مجله »پژوهشارسال 

 .ممکن خواهد بود لیدستوالعمل ذ

 

 مقاله یکل یهایژگیو - الف

 یهاافتهی یبوده و دارا سندگانینو /سندهینو ۀحاصل مطالعه و تجرب دیبا هیارائه شده به نشر ۀمقال -

 باشد. دیجد نو و 
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Abstract 

The abstract appears before the keywords. Abstract must be about 250  

words. However, it must be limited between 150 to 250 words. The 

abstract should clearly state, the objective, results and the conclusion of 

the work. 

Keywords: maximum of eight keywords seperated by  .”,“  

 

 

Introduction 

The paper must not exceed 12  pages. Please use the following guidelines 

in preparing your full papers . 

 

Elements of a Paper 

The basic elements of a paper are listed below in the order in which they 

should appear: 

•Paper title 

•Author names and affiliations 

•Abstract 

•Keywords 

•Introduction 

•Main body of paper, including figures and tables, page numbers and 

footer, headings, enumerations, etc. 

 

•Conclusions 

•Nomenclature(Not-necessary for two-page summary paper) 

•References 



•Appendices  

Paper Preparation 

All papers must be written in either English or Persian (Farsi). Paper 

will be presented in the language that it is written . 

Paper must send by uploading in the Journal websit. Don’t use Email 

for sending papers . 

For English papers; the fonts for the different parts of a paper are in 

Times New Roman as follows: 

•Title: 14 pt bold (centered) 

 •Author(s): 11 pt bold (centered) 

•Affiliations: 11 pt (centered, italic) 

•Keywords: 11 pt 

•Section Headings: 11 pt bold  

•Subsection Headings: 11 pt -Others: 11 pt 

Each A 4 page is prepared in one columns with 10 mm space between 

the columns and 20 mm margin all-round. The Abstract starts 90mm 

from the top of the page on the first page. 

Papers must be prepared using Word 2007 or higher. They must be 

submitted in both PDF format and a word file. 

The headings will start from the far left. 

Use single spacing with no space between the section headings and the 

paragraph following it. Put one space between the texts of main 

sections. 

Paper must have page numbers. 

System of Units 

SI system of units is deemed to be used. If necessary use the equivalent 

value in the other system of units in brackets after the SI system of units. 

Equations 

Equations start from the far left of the column and numbered 

consecutively. The equation numbers must be bracketed and placed 

opposite to the equation on the far right of the line in that column. 

 

Tables, Figures and Photographs 

Tables must be numbered and the title of the table must be placed on the 

top of the table with the footnotes on the bottom. Tables must appear 

where (or as close as to) they are first mentioned in the text. They must 

be referred in the text as "Table 1."  

Figures must be numbered and the caption of the figure must come at the 

bottom of the figure. All the legends and the numerical values on the axes 

of the  curves must be clear and readable. Figures must appear where (or 



 
 

as close as to) they are first mentioned in the text. They must be referred 

in the text as "Figure 1."  

Photographs must original and follow 2 above for numbering and 

captions. 

Leave one space between the Table/Figure and the text following it . 

 

Table 1-major cities on the 21 routes to london 

 

 
 

 

Figure (1) median property taxes and house valuse in the united 

states, 2000-2005  

 



 
 

Results Discussion 

All the obtained results should be carefully investigated and compared 

with the other works. Two page summary papers must include results and 

discussion sections. 

 

Conclusions 

Main conclusions of the paper must be put here. 

 

List of Symbols   

The list of symbols comes after the acknowledgment and before 

references. The English symbols come first followed by the Greek 

symbols. Both must be typed in alphabetical order and separated. 

  

References  

References must be numbered and be listed in the list of references in the 

order that they are referred to in the text. 

Their number must be put in squared bracket, i.e [ .1.]  

The complete details of the references will appear in the list of references  . 

 

 

For journal papers, books and conferences papers use the following 
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 فروردین در ادبی« نوین های»پژوهش نشریۀ از شماره مینپنج متعال خداوند اتتایید و توفیق به

  رسید. چاپ به خورشیدی 3140

 و آکادمیک جامعۀ توجه مورد خود، علمی فعالیت کوتاه عمر در نشریه این که است مباهات مایۀ

 گذشته هایشماره مثل نیز نشریه از شماره این مقالات از بعضی و گرفته قرار مرزی برون گرانپژوهش

 است. افتهی اختصاص ایران از خارج پارسی ادبیات و زبان حوزة به مندانعلاقه ارزندة مقالات به
 

 اعضای از متشکل فعال و برجسته ۀتحریری هیات مشفقانۀ همراهی و مجدانه تلاش با که مفتخریم

 پژوهشگران و دانشجویان محترم، اساتید المللی،بین و داخلی هایدانشگاه علمی تئهی محترم
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  داریم. فعالیت جهان و ایران ادبیات و زبان حوزة در
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 .است شتهگما همت فارسی
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 47 سخاوت در قرآن کریم و حدیث و بازتاب آن در شعر صائب تبریزی
 

 ن کریم و حدیث و بازتاب آن در شعر صائب تبریزیآسخاوت در قر
 

 محمدیاسین احمدی

 
 دانشگاه اصفهان، اصفهان، ایران. رایانامه:دانشجوی دکتری، گروه زبان و ادبیات فارسی،  .1

@gmail.com1myasinahmadi 
 

 چکیده (47-61) اطلاعات مقاله
 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

دربارة سخاوت  )ع(الشأّن و احادیث ائمه معصومیندر این پژوهش دیدگاه قرآن عظیمُ

با استفاده  آن در شعر صائب تبریزی، مورد مطالعه قرارگرفت. بررسی شد و بازتاب

ای ها به شیوة کتابخانهتحلیلی(، اطلاعات و داده-از روش کیفی )توصیفی

، یکی دهد سخاوتنشان میاین تحقیق آوری، تحلیل، تبیین و ترتیب گردید. جمع

در  )ج(خداوند بخشایشگر ؛ستاانسانیۀ اسلامی و جامع ها دراز اصول اساسی ارزش

ها را به انجام آن، تشویق و امرکرده است و برای سخاوتمندان انسان مجید قرآن

 «فَالَّذیِنَ آمنَوُا منِْکمُْ وأََنْفَقوُا لَهمُْ أجَْرٌ کبَیِرٌپاداشِ بس بزرگ و نیکو قرار داده است: »

 «.ورده و انفاق کردند پاداش بزرگ خواهد بودایمان آ هک از شما آنانی»پس بر

شماری احادیث بی )ع(و ائمه معصومین (ص)مپیامبر اکر چنین ازهم ( و7)الحدید/ 

که پیامبر های معتبر نقل شده است. چناندر مورد سخاوت و انفاق در کتاب

فرمود: »سخاوت درختی است از درختان بهشت آویخته تا زمین، هرکس  )ص(بزرگوار

امام ( 31۸: 1369کشاند.« )ورام، ای از آن چنگ زند او را به بهشت میبه شاخه

های مؤمن از هزار حج مقبول و برآوردن حوائج و نیازمندی»فرمود:  )ع(جعفر صادق

.« )ابن دا، بالاتر و والاتر استآزادی هزار بنده و فرستادن هزار اسب مجهز در راه خ

به کریم و احادیث، تبریزی با تأثیر پذیری از قرآن صائب( 197ق: 1400بابویه، 

توان در و او را می نهایت توجه داشتهبی مستمندان، همدردی باو  انفاقسخاوت، 

، زیرا او باور دارد که قراردادو مشوِّق سخاوتمندی بشردوست  دلسوز، شاعران ةزمر

احساس های دیگران گرفتاریانسانی ضرورت است تا افراد در برابر ۀ جامع در

 و با نیازمندان رفتار سخاوتمندانه و مهربانانه داشته باشند. کنند لیتئومس

 

 

  :افتیدر خیتار
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 . مقدمه1

های دین جهت نایل شدن آدمی به مدارج عالی انسانی است. سخاوت و انفاق یکی از وسیله

 شده شمرده پسندیدهاز همان آغاز یکی از فضایل  کریم  و متون اسلامیقرآن درسخاوت 

 ، نوعیبخشندگی آید کهبه دست می )ع(و احادیث ائمه معصومین کریمقرآناز آیات . است

»وَ یُطْعِمُونَ الطَّعاَمَ  .مؤمنان است و یکی از نیکوترین صفات حق شخصی و ایثار گذشت از

جَزَاءً وَ لَا  لِوَجْهِ اللَّهِ لَا نُرِیدُ مِنکمُ إِنمَّا نُطْعِمکُمُ ⦃۸⦄حُبِّهِ مِسکِْینًا وَ یَتِیمًا وَ أَسِیرًا عَلىَ

»یتیم« و »و غذاى )خود( را با اینکه به آن علاقه )و نیاز( دارند، به »مسکین« و  «⦃9⦄شکُُورًا

کنیم و هیچ پاداش و سپاسى خاطر خدا اطعام مىگویند:( ما شما را بهدهند! )و مى»اسیر« مى

اند: گیرنده، ها سه گونه»دست :فرمود )ص(اکرم  پیامبر (۸-9)انسان/ خواهیم!«از شما نمى

ضر ( مطالعۀ حا114: 13۸2)مشکینی،  «.دهنده و نگهدارنده و از همه بهتر دست دهنده است

مجید و حدیث و بازتاب آن در شعر صائب تبریزی است. هدف  قرآنسخاوت در  در مورد

دربارة سخاوت است و نیز تبیین اینکه  )ع(شریف و ائمه معصومینپژوهش بررسی دیدگاه قرآن 

صائب تبریزی در اشعار خود به این مقوله چه رویکردی دارد؟ مسأله از این نگاه دارای اهمیت 

تواند در برابر نیازها که بر مبنای الگوی اسلامی تشکیل شده، انسان نمی ایجامعهاست که در 

کمک و رفع  پی لیت، درئوتفاوت باشد؛ بلکه با احساس مسنوعان خود بیهای همو گرفتاری

-سو سبب بازتاب درونمایهباید باشد. کاوش و تفحص در چنین موضوعاتی از یکمشکلات آنان 

دینی و ادب فارسی شده و از سوی دیگر باعث گسترش و ترویج سخاوت  های گنجینۀ متون

 -و انفاق در بین مردم و جامعه خواهد شد. بنابراین در پژوهش حاضر از روش کیفی )توصیفی

ای و یادداشت برداری، جمع آوری و تحلیلی( استفاده شده است. اطلاعات به شیوة کتابخانه

 رسی و شده است.ها توصیف، تحلیل و بربعداً داده
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

های دین، جهت نایل شدن آدمی به مدارج عالی انسانی است. سخاوت و انفاق یکی از وسیله

در شرایط حاضر که سراسر جوامع اسلامی را فقر و تنگدستی و مشکلات فراگرفته است؛ 

نوایان باشد. تواند درمان دردهای بیها، انقاق، بخشش، زکات و سخاوت میبیشتر از همۀ زمانه

شود سخاوت از منظر قرآن کریم و حدیث و شعر صائب تبریزی در این پژوهش سعی می

داوند متعال در مورد سخاوت در قرآن ها پاسخ دهد که خبررسی گردیده و به این پرسش

و صائب  اند؟دربارة سخاوت چه گفته )ع(ائمۀ معصومین ها چه فرمایشاتی دارند؟انسانکریم به 
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 تبریزی چه رویکردی در رابطه با سخاوت و انفاق در پیش گرفته است؟

 

  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

های گنجینۀ متون مایهسو سبب بازتاب درونکاوش و تفحص در چنین موضوعاتی از یک

ترویج سخاوت و انفاق در بین مردم دینی و ادب فارسی شده و از سوی دیگر باعث گسترش و 

شان احساس و جامعه خواهد شد. مسلمانان جهان باید در برابر مشکلات برادران دینی

مسئولیت نموده و درحد توان به افراد نیازمند توجه و کمک کنند، به ویژه امروز بیشتر از هر 

اسر جهان نیاز های مسلمانان سرروزی دیگر مردم مظلوم فلسطین و غزه و یمن به کمک

سخاوت از دیدگاه قرآن کریم، سخاوت از شود تا شدید دارند. بنابراین در تحقیق سعی می

 بررسی شود.و بازتاب سخاوت در شعر صائب تبریزی  )ع(منظر ائمه معصومین
 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

قرآن دهد که تا اکنون مقالۀ مستقلی تحت عنوان »سخاوت در مطالعات نگارنده نشان می

ها ترین مقالهکریم، حدیث و بازتاب آن در شعر صائب تبریزی« منتشر نشده است، ولی مهم

احسان و دستگیری از های که شباهت با این پژوهش دارد، از این قرارند: مقالۀ »و کتاب

؛ مقالۀ »کمک چینفاطمه سیاهو  دکتر حسین فقیهی« از نیازمندان در غزلیات صائب تبریزی

مک رسانی از دیدگاه قرآن و حدیث« از دکتر جعفر ثامنی؛ کتاب »سخاوت سیرة خواهی و ک

 ؛یحائر ییصفا یکتاب »انفاق« از علمعصومین و نجاب بشریت« از حاج حسین خوش لهجه. 

 ،یلیاردب ینیمشک یسخن« از عل کیو هزار و  )ع( و سخنان چهارده معصوم حیکتاب »نصا

 یسیورام )آداب و اخلاق در اسلام(« از مسعود بن ع ۀکتاب »مجموع ؛یاحمد جنت ۀترجم

 .یمحمد رضا عطائ ۀورام، ترجم
 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 . سخاوت1-2

سخاوت  به معنای جود، بخشش، بخشندگی، جوانمردی، کرم و عبارت از دادن مالی که خود 

تر است. بالاترین درجۀ سخاوت ایثار نیاز ندارد به نیازمند، البته دادن مال با وجود نیاز مهم

)ورام، کند. است که با وجود نیاز به مالی، آن را به دیگران بخششاست و ایثار عبارت از این 

سخاوت، صفتی از صفات خداست، و ایثار بالاترین درجۀ سخاوت است، و این ( 323: 1369
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بوده، تا آنجا که خداوند آن خلق شریف را بزرگ شمرده است.  )ص(روش همیشگی پیامبر اکرم

 (4)قلم/« ای!ۀ اخلاق نشستهقل «»و برعَظِیمٍْ ى خُلُقٍوَ اِنَّکَ لَعَل» (324)همان: 
 

 شریف  قرآنسخاوت در . 2-2

قرآن کریم، جود و سخاوت از جملۀ اعمال صالح و از صفات مؤمنان است. از دیدگاه قرآن

ها را به انجام انفاق، احسان و سخاوت دستور و فضایل آن های متعددی انسانشریف در سوره

نمونه ذکر را بیان کرده و برای سخاوتمندان اجر و پادش نیکو وعده داده است. در اینجا چند 

« »خداوند به عدل و احسان و بخشش به نزدیکان إِنَّ اللهَ یأْمُرُ بِالْعَدْلِ وَالْإِحسَْانِگردد: »می

است.  و بخشش احسان ،عدل اشاره به دستور خداوند بر رعایت( 90)نحل/دهد.« فرمان می

« و همانگونه که خدا به تو نیکی کرده است نیکی کن« »نَ اللَّهُ إِلَیْکَوَأَحْسِنْ کَمَا أَحْسَ»

های که از جانب خداوند به او داده شده، ضمن یادآوری نعمت این آیه به انسان( 77)قصص/

باید دوباره بخشندگی داشته باشد.  ،کنددهد همانطوری که بخشش دریافت میدستور می

اند پاداش رای کسانی که در این دنیا نیکی کرده« »بلِلَّذِینَ أَحسَْنُوا فیِ هَذِهِ الدُّنیَْا حَسَنَۀٌ»

در اینجا خداوند تبارک و تعالی به نیکوکاران اجر و پاداش نیک مژده  (10)زمر/.« نیک است

وَمَا تُنفقُِوا مِنْ »بخشد. یق کرده و به آنها امید میدهد و آنها را به کارهای شایسته تشومی

الَّذِینَ » (272)بقره/ ...«ایدکردهخویش  ةکنید در باری«»و شما هر انفاق و احسانخَیْرٍ فَلِأَنفُسِکمُْ

رَبِّهمِْ ولََا خَوْفٌ عَلَیْهمِْ ولََا هُمْ یُنفقُِونَ أَمْوَالَهمُ باِللَّیْلِ وَالنَّهاَرِ سِرًّا وَعَلَانِیَۀً فَلَهمُْ أَجْرُهمُْ عِندَ 

شب و روز نهان و آشکار آنان را نزد  «»کسانی که مال خود را انفاق کنند دریَحْزَنُونَ

 هامور گذشتناک و از آینده بیم ۀحادث پروردگارشان  پاداش نیکو خواهد بود و هرگز از

« »در راه نیکی و پرهیزگاری لىَ الْبِرِّ وَالتَّقْوَىوَتَعَاوَنُوا عَ» (274)بقره/ «.اندوهگین نخواهد گشت

 یابد که خداوندکریم، درمیانسان با تدقیق، تفحص و مطالعۀ قرآن( 2)مائده/باهم تعاون کنید!« 

ها را به احسان، نیکوکاری، سخاوت و بخشش تشویق، ترغیب های متعددی انسانمنان در آیه

نیکوکاران و سخاوتمندان هم در دنیا و هم درآخرت مزد و پاداش و دستور داده است و برای 

کریم و روز واپسین های توانگرک ه به قرآنپسندیده وعده کرده است. از این رو، برای انسان

های مردم جامعۀ ها و رفع نیازمندیایمان دارند، لازم است که در حد توان باعث گشودن گره

 خویش شوند. 

 

https://fa.wikishia.net/view/%D8%B9%D8%AF%D9%84
https://fa.wikishia.net/index.php?title=%D8%A7%D8%AD%D8%B3%D8%A7%D9%86&action=edit&redlink=1
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 ادیثسخاوت در اح. 2-3

 در شب معراج دیدم برسومین دردوزخ نوشته شده:» نقل کرده است: )ص(ابن مسعود از پیامبر

های عریان را بپوشاند و هرکس باید بدن خواهد در روز قیامت عریان نباشد،هرکس می

کند و هرکس مایل است در  تشنه نماند باید تشنگان را دردنیا سیراب خواهد درآن روز،می

رسول ( 317ق: 1409)نوری، .« باید گرسنگان را دراین دنیا غذا دهد نباشد، قیامت گرسنهروز 

فرمود: »خداوند اولیای خود را جز با سخاوت و حسن خلق، با خوی دیگری نسرشته  )ص(اکرم

گفت: »بخشش و نیکی چون به نا  )ع(مردی در محضر امام حسین( 31۸: 1369)ورام، است.« 

باه شود. حضرت فرمود: چنین نیست بلکه بخشش همانند باران است که اهل برسد ضایع و ت

فرمود: »نپندارد یکی از شماها  )ع(امام جعفرصادق( 34۸: 13۸6)دهقان، به نیک و بد برسد.« 

را شاد کرده  )ص(که مؤمنی را شاد کرده است تنها او را شاد کرده، بلکه به خدا، رسول خدا

است که بدون تقاضا : »بهترین احسان آن)ع(علییرالمؤمنین ام( 563ق: 13۸۸)کلینی، است.« 

ها و مشکلات متعددی امروزه درکشورهای اسلامی، نیازمندی( 347: 13۸6)دهقان، باشد.« 

نوا و گیر مردم جامعه شده و در مقایسه با هر زمانی دیگر، مردم بیمالی و اقتصادی گریبان

کنند. برمؤمنان است تا به توانگران احساس نیازمندی شدید میفقیر به سخاوت، کرم و انفاقِ 

به نیازمندان و افتادگان توجه مشفقانه و  )علیهم السلام(تأسی از فرمایشات قرآنی و ائمۀ اطهار

الامکان، هم مشکلات مردم نیازمند حل شود و هم برای خودشان کریمانه داشته باشند. تا حتی

 ردد.آرامش دنیوی و اخروی نصیب گ
 

 سخاوت در شعر صائب تبریزی. 2-4

میرزا عبدالرحیم تبریزی از استادان بزرگ شعر فارسی در قرن یازدهم  میرزا محمدعلی پسر

عباس بزرگ به پدرش از بازرگانان معروف تبریز بود، در عهد شاه. هجری عهد صفوی است

 محمدعلی آنجا چشم بهاصفهان مهاجرت کرد و در محلۀ عباس آباد سکونت گزید و میرزا 

ست که هم اصائب از شاعرانی( 509: 137۸صفا، ). اصفهان  پرورش یافت جهان گشوده و در

آوری بیشتر به سبب در عصر و زمان خود در هند، ایران و روم شهرت بسیار یافت و این نام

به مناسبت شعر، خواه از طریق ابداع و خواه به تقلید و یا  طرز نو و توانایی کم عدیلش در

کلیات اشعارش شامل قصیده، غزل و مثنوی است. سخن ( 511همان: ). موقع و مقام بوده است

اند و مثنوی او را که به بحر متقارب در فتح قندهار های او را چندان نستودهشناسان قصیده

ه، اما آنچه از شعرش مایۀ شهرت وی شد ،اندمتوسط دانسته ،عباس ثانی سروده به فرمان شاه

شعرهایش را تا  ۀباشد که قسمت اصلی و اکثر دیوانش را پدید آورده است. مجموعغزل می
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مبالغه است. صائب هم قدرتی شگفت  اند که مقرون بهبیت نوشته هزارسیصدو  هزاردویست

خود داشت و هم با  انگیز در تخیل و ایجاد تصویرهای ذهنی بدیع با استفاده از عالم مجاور

های دقیق شعری را در لباس توانای خود توانست آن تصویرهای بدیع ذهنی و نکتهزبان 

گویی دست داشته و به سعدی و صائب در بدیهه( 512همان: ). از کلام نمایش دهد ایآراسته

 (313: 1366)خانلری کیا، حافظ ارادت ورزیده و تحت تأثیر سخنان ایشان قرار گرفته است. 

توضیح و تحلیل ابیاتی چند از اشعار صائب که در مورد سخاوت سروده  بنابراین در اینجا به

شود. امیرالمؤمنین پرداخته می )ع(کریم و احادیث ائمۀ اطهارهای از قرآنشده با مثال

فرمود: »آیا خودم را بر این قانع سازم که به من امیرالمؤمنین گفته شد و در  السلام()علیهعلی

گر آن حدیث شریف بیان( 452: 13۸6)دهقان، های مردم مشارکت نکنم.« ناراحتی و دشواری

ها و مشکلات ها، رنجها در هر مقام و هر لباسی که باشند، باید برای حل سختیاست که انسان

 مردم چاره جویی کنند. 
 هزار جان مقدس فدای تیغ تو باد

 

 که در گشایش دلها عجب دمی دارد 

 (50: 13۸7)صائب،                        

. درست مثل یابدافزایش می سخاوتمندیبه باور صائب دارایی صاحبان کرم و جود از برکت  

 شود.آب چشمه که هر قدر از آن استفاده کنند و کاوش شود، آب آن بیشتر و بیشتر می
 گردد زیاد آنچنان کز کاوش، آب چشمه می

 

 شودل میئدخل ارباب کرم افزون ز سا 

 (۸39: 1374)همان،                

وَیقَْدِرُ لَهُ وَمَا أَنْفقَْتمُْ مِنْ شَیءٍْ فَهُوَ یُخْلفُِهُ وَهُوَ خَیْرُ » فرماید:می منان در این زمینه خداوند

بخشد و او بهترین »و شما هرچه در راه رضای خدا انفاق کنید به شما عوض می «الرَّازقِِینَ

 (39)سبا/ «.روزی دهنده است

 .ستا بلا صدقه ردّاه نجات و مصون ماندن از حوادث ناگوار روزگار نیکوکاری و احسان است. ر

 کند ونگهداری می هار را به واسطه خیرات از آفتهای خیّانسانهای خانه خداوندکریم،

فرمود: »انجام کار  )ص(رسول اکرم. گرددخیر دچار سیل حوادث شده و ویران میهای بیخانه

 (34۸: 13۸6)دهقان، برد.« شایسته مرگ بد را از بین می
 گرددبه احسان خانه از سیل حوادث رسته می

 

 گرداندک زمانی بسته می خیر دربی درِ 

                                (                                                                      ۸61: 1374)صائب،                    

 الصالحات آمد کریم  یاتـاقـب

 

 رسته از صدآفت و اخطار و بیم        

 )مثنوی: دفتر سوم(                     
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های زمانه، فرماید که جهت محفوظ ماندن از آشوبکند و میصائب مخاطبش را ترغیب می

است که خرمن هستی را از رفتار سخاوتمندانه داشته باشد، زیرا بذل و بخشش مثل حصاری 

 کند. نابودی حفظ می
 بیفشان دانۀ احسان ز برق فتنه ایمن شو

 

 که جز نقش پی موران حصاری نیست خرمن را 

 (۸1: 1374)صائب،                              

کنند، نمی دهند و کسانی که انقاقانفاق کردن چیزی را از دست می کنند باگروهی خیال می

ها و برخوردها و داد و ها و الفتساز دوستی، اما درواقع سخاوت زمینهماندشان باقی میاموال

انفاق و گذشت، کلاسی است ( 12: 1400)صفایی حائری، هاست. های فکری و سازندگیستد

است و و عمل تعلیم کند و زمینی حرکتبزرگی را با  هایکه انفاق کننده باید درس

هایی از آزادمنشی. ها بردارد؛ خرمنها بکارد و خرمناست که باید در آن تخمسازیزمینه
 )همان(

 نقصان نکند هیچ کس از جود و سخاوت

 

 در خوشه رسیدیم گر از دانه گذشتیم 

 (1۸7: 1374صائب، )                  

کسی که بدست کوتاه )مال و دارائی خود را هرچند اندک باشد »: فرمود )ع(منین علیؤامیرالم

 (نهج البلاغه).« یابددر راه خدا( ببخشد، بدست دراز )از جانب خدا( بخشش می

های توانمند بخل ورزد و باید سهم نیازمندان را جدا دهد که نباید انسانصائب هشدار می

 فرماید: درمی )ع(بدهند تا سرمایه شان را از نابودی نجات دهند. امام صادقساخته و به آنها 

 عوضی عطا فرما و ای»خدایا به هر انفاق کننده کنند:جمعه دو فرشته این گونه دعا می روز

فرمود: »بخیل، فریبکار، خائن،  )ص(رسول اکرم «.فرما هر بخیلی را به تلف شدن مال دچار

شود.« پس از خدمتی به دیگران منت زیادی بگذارد، وارد بهشت نمیبدخو، فاسد و کسی که 
 (1369)ورام، 

 کنی برخودزنهار را وا میزبان برق بی

 

 چینان راخرمن خود خوشه از دور مکن زنهار 

 (1374صائب، )                             

که در کمک کردن به برادر مسلمانش بخل ورزد و از اقدام فرمود: »کسی )ع(حضرت امام باقر

در انجام حاجتش دریغ کند گرفتار کمک به کسی شود که در آن کمک گناهکار )خدا( شود 

 (23: 13۸9)ثامنی، و مزدی هم نبرد.« 
 خرمن است گرددجمع باد دستی کزخرمنی  چین هاز خوشرزق برق است آنچه میداری دریغ 

 (                                                                         2۸0: 1374صائب، )                    

کعبه  ۀخان زبهتر اخیر، قابل شکستن است و حتی عبادتگاه یهودیان به باور صائب دستی بی

. پیامبر گرامی دها فیض نبخشد و باعث سعادت آنها نگردکه برای انساناست در صورتی
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دهم که هیچ آدم بخیل و حریص را فرمود: »خدا را به عزت و بزرگیش سوگند می )ع(اسلام

 (322: 1369)ورام، وارد بهشت نسازد.« 
 دستی که ریزشی نکند زیر خشت به

 

 که فیض نبخشد کنشت به ایکعبهاز  

 (          167: 13۸7)صائب،              

»کسی که فریاد یاری طلبی مسلمانی را بشنود و پاسخی ندهد، مسلمان  فرمود: )ص(پیامبراکرم

ها برای هزیر خیمصدای زنان و کودکان نیازمند از فریاد بی امروزق( 13۸۸)کلینی، .« نیست

نی خود را اثبات کرد؛ مگر نه اینکه مسلما رسد. باید شتافت تاگوش میآوری کمک بهجمع

. صائب نیز رنج و زحمت کشیدن رسانی و همدردی با برادران مؤمن استدر اسلام اصل برکمک

در راه زیارت خانۀ خدا را نسبت به دستگیری مردم ارزش کمتری قائل است؛ زیرا خداوند 

اند که به کمک و احسان نیازمند هستند. نیاز است و این مردممنان، به عبادات بندگانش بی

کعبه اگرچه مکان مقدسی است، ولی قلب انسان حرم خداست. زیارت کعبه در برابر دلجویی 

تر است که فرمود: »به خدا اگر من حجّی کنم، دوست )ع(. از امام باقراز انسان، حج اصغر است

ای و مانند آن تا برسد به ده برابر آن و ای و بندهازهم بندهای آزاد کنم و بدارم از اینکه بنده

برابر آن برسد به هفتاد و اگر یک خاندان مسلمان را مخارج بدهم، شکم آنها را سیر کنم و 

تر است به من از اینکه حجّی  عورت آنها را بپوشانم و آبروی آنها را از مردم حفظ کنم دوست

ی ( و مانند آن و مانند آن تا برسد به ده حجّ و مانند آن و انجام دهم و بازهم حجیّ )وحجّ

 (5۸3ق: 13۸۸)کلینی، مانند آن تا برسد به هفتاد حجّ« 
 به راه کعبۀ دل، پای سعی رنجه مکن

 

 که دستگیری مردم هزار چندان است 

 (333: 1374صائب، )                

انفاق، صدقه و سخاوت، شرط عدالت است، عدالت هم شرط ولایت است، ولایت هم شرط 

 (35: 13۸۸)خوش لهجه، قبولی خدا است. 

نوایان دانسته و انسان را بردن از شب قدر را در گرو همدردی با بیصائب درک کردن و فیض

بن جعفر از برادرش علی  .دریغ نورزند فقیرانصحبتی با همکاری و هم ازکند که تشویق می

فرمود: »هر که مردی از برادران حدیث کند و گوید شنیدم که می )ع(موسی بن جعفر

هایش به او پناه آورد و او پناهش ندهد، با ای از گرفتاریاش( به او رو کند و در پاره)ایمانی

: 13۸9نی، )ثاماینکه قدرت برآن دارد، به تحقیق پیوند خود را از خدای عزوجل بریده است.« 

24) 

 برگ و نوایان غافلمشو از صحبت بی

 

 باشدکه شب قدر نهان در رمضان می 

 (64: 13۸7)صائب،                        
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ترین آنها نزد من فرمود: »خدا عزوجل فرماید: خلق عیال منند و دوست )ع(امام صادق

گوید صائب می( 591: 13۸۸)کلینی، ها است و کوشاتر در حوائج آنها« ترین بدانمهربان

 .گرددمی برکت آن به صاحبش بر و که خیر درویشان بالاترین عبادات است جویی ازدل
 طاعتی بالاتر ازدلجویی درویش نیست

 

 بوسید هرکس دست سائل را گرفت دست خود 

 (447: 1374)صائب،                             

»مَن سَرَّ مُؤمنِاً فَقَد سَرَّنی، وَ مَن سَرَّنی فقََد سَرَّ اللهَ؛ هر که مؤمنی  )صلی الله علیه وآله(: رسول خدا

( 1۸۸ق: 13۸۸)کلینی، .« و هرکه مرا شادکند، خدا را شادکرده است را شادکند، مرا شادکرده 

گوید: ای انسان نیکوکار اگر دستت خالی است و چیزی برای بخشش نداری، حد صائب می

: »لبخند فرمایدمی )ع(مام باقرنوایان برخورد داشته باش. ااده ومهربانی با بیاقل با جبین گش

مرد بر روى برادرش، حسنه است، دور کردن خار و خاشاک از وى حسنه است و خدا پرستیده 

 )همان(.« تر باشدنشده به کارى که نزد خدا از شاد کردن دل مؤمن محبوب
 یی نیفشانیزتنگدستی اگر خرده

                

 گشاده رویی خود از گدا دریغ مدار 

 (964: 1374)صائب،                

فرمود: »در روز قیامت، در ترازوی کارهای مؤمن  بهتر از حسن خلق نگذارند«  )ص(رسول خدا
 (303ق: 13۸۸)کلینی، 

برند  و بخل و بد است که فرمود: »کارهای خیر و خوش رویی به بهشت می )ع(از امام باقر

 (315)همان: رویی و عبوس از خدا دور کند و به دوزخ برند.« 
  جبین گشاده به سائل کسی که بر نخورد

                

 فراز کند به روی دولت ناخوانده در 

 (739: 1374صائب، )                 

حتی ؛ توان شادکرددهد که متوجه باید بود، با دست که خاطری را میمی هشدارصائب 

 د. نساز ناراحتناخواسته 
  نخراشی هوش باش دلی را به سهوب

    

 به ناخنی که توانی گره گشایی کرد 

 (  57: 13۸7)صائب،                  

گفتم: اندازة خوش خلقی چیست؟ فرمود: نرمش کنی  )ع(یکی از اصحاب گفت: به امام صادق

( 315ق: 13۸۸)کلینی، و سخن شیرین بگویی  با برادرت با خوش رویی برخورد کنی« 

کند.« ها به سوی او توجه می: »کسی که نیکی و خوبی بذل کند، قلب)ع(علامیرالمؤمنین 
 (34۸: 13۸6)دهقان، 

 گردیها نمیاگر ازدست احسان مرهم دل

 

  باری اهل عالم را دار خود تسلی به خلق از 

                       (117: 1374صائب، )                       
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گوید: از رسول خدا پرسیدند: کدام صفت مؤمن بالاتر است؟ فرمود: از جابر نقل است که می

دارد: آنها را دوست می»شکیبایی و بخشندگی« و آن بزرگوار فرمود: »دو خصلتند که خداوند 

حسن خلق و سخاوت و اما آن دو صفتی که مبغوض خداوندند، عبارتند از بد اخلاقی و بخل.« 

 روزگار ، گل سرسبدخومعتقد است که انسان نیکو اخلاق و خوش صائب (31۸: 1369)ورام، 

 شاید.تواند درهای گنج سعادت و خوشبختی را برویش بگباشد؛ این گشاده رویی میخود می
 گل سرسبد روزگار، خوش خویی است

 

 کلید گنج سعادت گشاده ابرویی است 

 (41: 13۸7)صائب،              

: »احسان کردن به کسی که با انسان بد رفتاری کرده، دشمن را به صلاح )ع(امیرالمؤمنین علی

  (347: 13۸6)دهقان، آورد.« می
 گفتار دلخراش به نازک دلان فقر

 

 راه آبله پایان شکستن استمینا به  

   (346: 1374)صائب،                      

 برخود از ترحم شخص آزاردهنده باید بخاطر های شکسته باعث هلاکت شده؛دل آزردن

: » بر شما باد به انجام کارهای نیکو زیرا بهترین توشه برای قیامت )ع(علی. بپرهیزد کاراین

 (34۸: 13۸6)دهقان، است.« 
 های دونیمدل آزار آید ازبوی خون می

 

 کناندیشه کن برجان خود، زین ذوالفقاررحم 

 (156: 13۸7)صائب،                            

که فرمود: »هیچ مسلمانی حاجت مسلمانی را روا نکند جز اینکه خدای  )ص(از امام صادق

)کلینی، تبارک و تعالی او را ندا دهد: بر من است مزد تو و کمتر از بهشت را برایت نپسندم« 

 (579ق: 13۸۸
 بهشت برین گشاده گر خواهی در

 

 مکن به مردم محتاج در فراز اینجا 

 (9: 1374)صائب،                          

 مندر میان گذاشت:  )ع(زی را با بنده خود موسیرا عزّ و جلّفرمود: »خدای  )ع(امام باقر

موسی  . هایى دارم که بهشتم را برایشان مباح ساخته و در آنجا صاحب اختیارشان کنمبنده

کرده و اختیارش را به گفت: پروردگارا! آنها چه کسانی هستند که تو بهشت را برایشان مباح 

( 1۸9ق: 13۸۸)کلینی، .« سپاری؟! خدا فرمود: هر کسی که مؤمنى را شاد کنددست آنان می

فرمود: »از گناه سخاوتمند بگذرید، زیرا خداوند دست او را هرگاه لغزش پیدا  )ع(رسول خدا

 (319: 1369)ورام، گشاید.« گیرد و هرگاه تنگدست شود، دری به روی او مید، میکن
 ایلی به عصایی گرفتهئدست سا گر

 

 در تکیه گاه خلد به دولت سریر توست 

 (407: 1374)صائب،                         
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فرمود: »آدم بخشنده، هم به خدا نزدیک است، و هم به مردم، هم به بهشت، )ص( رسول اکرم

و از آتش دوزخ، دور است و آدم بخیل هم از خدا و هم از مردم و هم از بهشت دور بوده و به 

ت در وصی خود ای فرزند آدمی! » :)ع(حضرت علی( 319: 1369)ورام، جهنم نزدیک است.« 

دهی پس از تو با آن چنان شود« ن چنان کن که ترجیح میمال و دارایی خویش باش و با آ
 (254)نهج البلاغه: حکمت

 ز آفتاب قیامت کباب تا نشوی

 

 حاصلان ببار اینجاز دست جود به بی 

 (10: 1374)صائب،                 

ترین کارها نزد خدا عزوجل، فرمود: »دوست )ص(نقل است که رسول خدا )ع(از علی بن الحسین

های غم از دل گوید زدودن زنگارصائب می(  561ق: 13۸۸)کلینی، شاد کردن مؤمن است.« 

 . ناشاد در این جهان  سبب رسیدن به منزل مقصود در آن جهان می گردد
 بار بردار ز دلها که درین راه دراز

 

 بارترستنآن رسد زود به منزل که گرا 

 (29: 13۸7)صائب،                   

آنها را  غم دیدةهای نوایان بکشد، دلکند تا دست نوازش برسر بیرا تشویق می انسان شاعر

های تاریک فقیران  را با مشعل احسان و بخشش روشن سازد؛ د و خانهنبه مساعدتی شاد ک

 . مزارش فروزان گردد تا شمعی  باشد که  بعد از مرگ بر
 به چراغی دریابتیره روزان جهان را 

 

 تا پس از مرگ ترا شمع مزاری باشد 

 (64)همان:                               

در ضمن حدیثی طولانی فرمود: »چون خدا مؤمن را از قبرش مبعوث کند، با او  )ع(امام صادق

را  های روز قیامتای از قبر بیرون آید و جلو او باشد و هر آنجا که مؤمن یکی از هراسنمونه

ببیند آن نمونه گوید: نترس و غم مخور و مژده گیر به شادی و کرامت از طرف خدا عزوجل 

تا آنکه در برابر خدا عزوجل بایستد و از او حساب آسانی بکشد و فرماید: او را به بهشت برند 

و آن نمونه جلو او باشد، مؤمن به اوگوید: خدایت رحمت کند، چه خوب کسی بودی که با 

دادی تا آن ورم بیرون آمدی و پیوسته مرا به شادی و کرامت از طرف خدا مژده میمن از گ

گوید: من همان شادیم که به دل برادر مؤمن گوید: تو کیستی؟ میرا به چشم دیدم و به او می

ق: 13۸۸)کلینی،  خود در دنیا وارد ساختی، خدا عزوجل مرا از آن آفریده تا به تو مژده دهم.«

565) 
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 گیرینتیجه. 3

رسد که به این نتیجه می )ع(انسان با کاوش و پژوهش در قرآن مجید و احادیث ائمه معصوین

ها را به انجام سخاوت و بخشندگی دستور داده و در ضمن برای خداوند متعال انسان

چنین سخاوتمندان پاداش نیکو در این جهان و اجر عظیم درآن جهان مژده داده است. هم

کریم، ضمن اینکه در واقع خود از زمرة با پیروی از دستورات قرآن )ع(معصومینائمۀ 

کنندگان بودند؛ مؤمنان را به اجرای انفاق و احسان ترغیب و تشویق سخاوتمندان و احسان

اند. از منظر قرآن و و این عمل صالح و زیبا را از اعمال شایسته و قابل قبول دانسته کرده

های نیکوی شود؛ بلکه سبب پیامدنها باعث سعادت انسانِ سخاوتمند میت حدیث، سخاوت نه

اجتماعی مانند: دوستی، صمیمیت، حل مشکلات مالی، فقر زدایی، محو کینه وکدورت، 

توان گفت که سخاوت، گردد. در واقع میاجتماعی نیز می-خیرخواهی و آرامش روحی فردی

صائب با نهایت خدا پسند و پیامبر پسند است. احسان، جود و بخشش یک امر نیکو و بی

 استفاده ازبا به احسان و بخشندگی توجه داشته است و  کریم و عقایدشگیری از قرآنبهره

خواهد میاو .  سخاوتمند دانستشاعرانِ از جملۀتوان او را در اشعارش می مطلباین 

، حس همکاری و مسؤولیت آماده کردهنوایان بی مخاطبانش را برای کمک و نیکوکاری با

گر یهای یکدکه در برابر نیازمندی تفهیم کندو به آنها  پذیری را در بین آنها  رایج سازد

توان به اهمیت می متعهد و رسالتمندچنان از لابلای اشعار این شاعر تفاوت نباشند. همبی

 نظر د. با درکر هو استفاد آگاه شد در زندگی کمک، نیکوکاری، بخشندگی و تأثیرات مثبت آن

در راه  کند، تا هرچه بیشتر از پیشترایجاب می موجود در جوامع اسلامی داشت  شرایط

، در بین افراد جامعهو انجام آن ، همدردی و نیکوکاری بخشندگی ۀرسیدن به پرورش روحی

ابد. فارسی، بازتاب ی ادبیات چنینمتون اسلامی و هم معنوی و های پربارگنجینه هایدرونمایه

هرچند که در شرایط کنونی در اکثر کشورهای اسلامی با توجه به وضع معیشت، روزافزون 

درآمد، برای حل تمام مشکلات و های زندگی و عدم کفاف دستمزد مردم کمشدن سختی

ها، ذوالفقاری،  صفدری، حیدری و همای رحمتی ضرورت است. ولی بر شکستن سدّ سختی

های با درک و هرآن کسی که توانایی دارد، لازم است تا در برابر مشکلات مؤمن، انسان نتوانگرا

 های محیط پیرامون، ملاحظه و التفات داشته باشند.های انسانو نیازمندی
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In this research, the perspective of the Holy Quran and the 

traditions of the infallible Imams regarding benevolence were 

examined, and its reflection in the poetry of Sa'eb Tabrizi was 

studied. Using a qualitative (descriptive-analytical) approach, 

information and data were collected, analyzed, explained, and 

organized in a library style. This study demonstrates that 

benevolence is one of the fundamental values in Islamic and 

human society. The Merciful God in the Holy Quran encourages 

and commands humans to perform benevolent acts, and has 

promised great rewards for the benevolent: "Those who believe 

and spend from among you, they will have a great reward." 

(Hadid:7). Numerous traditions about benevolence and charity 

have been narrated from the Prophet Muhammad (PBUH) and the 

infallible Imams in reputable books. For example, the Prophet 

Muhammad (PBUH) said, "Benevolence is a tree from the trees of 

Paradise, extending from heaven to earth. Whoever holds onto one 

of its branches, Paradise will pull him towards it." (Varam, 1369: 

318). Imam Ja'far al-Sadiq (AS) stated, "Fulfilling the needs and 

necessities of a believer is greater than performing a thousand 

accepted pilgrimages, freeing a thousand slaves, and sending a 

thousand equipped horses in the way of God." (Ibn Babawayh, 

1400AD: 197). Sa'eb Tabrizi, influenced by the Quran and Hadith, 

paid infinite attention to benevolence, charity, and compassion for 

the needy. He can be classified among the compassionate, human-

friendly, and encouraging poets of benevolence because he 

believed that it is necessary for individuals in human society to feel 

responsible towards the afflictions of others and to behave 

benevolently and compassionately towards the needy. 
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 . مقدمه1

ترین شاعران زن معاصر و آغازگر شعر مذهبی ( از برجسته1315_13۸7)طاهره صفارزاده 

است. در دوران شاعری او سه مرحله قابل تشخیص است که عبارتند از: مرحلۀ یکم  نیمایی

نخستین شعر وی  -اشعار موزون رمانتیکی _)آغاز شاعری( دوران نوجوانی و جوانی شاعر

مجموعۀ »رهگذر مهتاب« حاصل این دوران  -سالگی در دبیرستان بهمنیار کرمان13در 

تر در قالب چهارپاره است که بعضی از اشعار آن است. این اثر شامل اشعار رمانتیکی و بیش

دورة دوم شاعری او دوران ( 91: 13۸9زاده ،)صادقتوان رمانتیک اجتماعی دانست. را می

شود انشگاه »آیووا« آغاز میشک و تردید است. »این دوره با سفر به آمریکا و تحصیل در د

رود، زیرا علاوه بر و نقطۀ عطف و طلیعۀ تحولی بزرگ در زندگی و شعر او به شمار می

 المللی و اندیشۀ جهانهای فکری و ادبی اروپایی با گروه شاعران بینآشنایی با مکتب

عارش در ای به نام »امپریالیزم« و ادبیات مقاومت آشنا و حتی اشمحوری و حتی پدیده

مجموعۀ »چتر ( 91)همان:شود.« ردیف شاعران بزرگ یوگسلاوی. چینی و سوئدی چاپ می

ست. مرحلۀ آخر )سوم( انگلیسی محصول این دورة شعری ا به The red Umbrellaسرخ« 

ای که »وی با دوران تکامل شعری صفارزاده است که در بازگشت به ایران اتفاق افتاد. دوره

های انقلابی گردد و با اندیشهمیتجربه و دستاوردهای فکری به ایران بازباری از کوله

ستیزی او تقویت  تر آشنا و روحیۀ ستمهای ایران بیشروشنفکران دینی در دانشگاه

مجموعه آثار صفارزاده در مقام شاعر، پژوهشگر و مترجم عبارتند از: ( 92)همان: شود...« می

(، »سد و 1341_1347(، »دفتر دوم« )1335_1340مجموعۀ شعر »رهگذر مهتاب« )

(، »مردان منحنی« 1349_1350(، »طنین در دلتا« )1345_134۸بازوان« )

(، »دیدار 1351_1355(، »سفر پنجم« )1349_1350(، »بیعت با بیداری« )1349_1357)

( و از 137۸_13۸3(، »روشنگران راه« )136۸_1374(، »در پیشواز صلح« )1366صبح« )

-های نا(، »ترجمه135۸( و »اصول و مبانی ترجمه« )13۸2_13۸5های جهانی« )وه»جل

(، 13۸0بنیادی قرآن مجید« )فارسی و انگلیسی( ) نامفهوم(، »ترجمه 13۸4فهوم« )م

(، »ترجمه 13۸0»ترجمه قرآن حکیم« )سه زبانه، متن عربی با ترجمه فارسی و انگلیسی( )

 1366(«، صفارزاده از سال 13۸5ا ترجمه انگلیسی( )قرآن حکیم« )دو زبانه، متن عربی ب

دفتر شعر »روشنگران راه« را به چاپ رساند که دارای  13۸4به انزوا رفت و در سال 

ای از مضامین ست. اشعار صفارزاده طیف گستردهبویی کاملاً مذهبی اورنگ

طلبی، »علم و دانش، صلحترین آنها عبارتند از: گیرد که مهممیبراجتماعی را در_انتقادی

حال اشعار وی در دورة در عین( 65-62: 13۸9)اکبری؛ خلیلی،مبارزه با مفاسد اجتماعی« 
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مشتمل بر مضامین رمانتیک است. با این  _قدمایی در قالب نیماییکه اشعار نو_نخست 

به هنجارها گیرد. پایبندی شاعر میبررا در وجود باورهای مذهبی وجه غالب اندیشۀ شعری او

های اجتماعی و مذهبی )عرفی و شرعی( همچنین تأکید او بر پیروی از الگوهای و ارزش

فرهنگی و نهادهای جمعی نشانۀ تبعیت وی از قوانین جمعی است که در رویکرد روانکاوانۀ 

شود. در رویکرد لاکان از آن به »ساحت نمادین« تعبیر می  (Jacques Lacan) ژاک لاکان

ایندة ساحت نمادین و مقوم ارادة آن بر سوژه است. رابطۀ سوژه با مادر )ابژة »پدر« نم

ساز رشد روانی سوژه است. مسأله در دیگری کوچک( و پدر )نمایندة ساحت نمادین( زمینه

این پژوهش نقد رابطۀ شاعر )سوژه( با مادر )ابژة دیگری کوچک( و پدر )نمایندة ساحت 

سوژه از خلال جستجوی مطلوب گمشده )مطلوب تمنا( نمادین( و چگونگی رشد روانی 

شود که آیا سوژه )شاعر( در رابطه با معشوق گمشده است. از خلال تحلیل دانسته می

را جایگزین مادر )ابژة دیگری کوچک( سازد و در نهایت )مطلوب تمنا( قادر خواهد بود آن 

رهاند یا بالعکس سوژه را دچار  را از سرگردانی خواهدآن  رابطۀ پیوستگی با معشوق )وصل(

 ؟سرگردانی و حیرت خواهد کرد
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

های روانکاوی ژاک لاکان های کانت دارد، در نظریهمفهوم سوژه که در اصل ریشه در اندیشه

نیز هست. این مفهوم کاربردی به اندازة اسمش مبهم است و شناسایی آن در آثار ادبی به 

هایشان درک بهتر این مفهوم و نیز شناخت منظور و مقصود شاعر و نویسنده از اندیشه

کان نیز در عرصۀ روابط بین دو ذهن، تفکر درمانگرو بیمار، لاهای انهکند، سه گکمک می

کند. این مفهوم هم ناظر به قابلیت تصویرسازی و هم نویسنده و خواننده و... کمک می

گردد. در این پژوهش این دو مقولۀ روانکاوی در سازی خود با آنها باز میتاثیرات بیگانه

شود تا به شناخت نوینی از شناسایی، تحلیل و بررسی میره صفارزاده هاشعار دفتر دوم طا

 دست دهد. شاعرهای اندیشه
 

  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

های مختلف ادبی، است و آثارش از منظر و دیدگاه بانو صفارزاده جزو شاعران شناخته شده

رسد بررسی آثار شناختی و... مورد بررسی قرار گرفته است. به نظر میشناسی، زبانروان

مندان به تواند شناخت جدیدی از او برای علاقهمیرویکرد روانکاوانۀ ژاک لاکان ایشان با 

پژوهش حاضر بر مبنای رویکرد روانکاوانۀ عات زبان و ادبیات فارسی ایجاد کند. حوزة مطال
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لکان در این مجال شعر »تطاول پیوستگی« از مجموعۀ »دفتر دوم« طاهره صفارزاده را 

 است. مورد بازخوانی و واکاوی نقادانه قرار داده
 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

بی نیمایی و پژوهشگر دینی و مترجم قرآن کریم که صفارزاده از پیشگامان شعر مذهاز آنجا 

است عمدتاً ناظر به این بعد و در  هایی که حول محور شعر او انجام گرفتهبود پژوهش

این است. به اجمال به تعدادی از ای و تطبیقیبسیاری از موارد در زمرة تحقیقات مقایسه

 شود. ها اشاره میپژوهش

(، »تحلیل میراث متنی در شعر طاهره صفارزاده«؛ 1399همکاران )آبادی آرائی و خرم

(، »مفاهیم حقوق بشر و شهروندی در اشعار پروین اعتصامی و 1399گو و همکاران )شادی

های عرفانی در ادبیات مایه(، »بررسی درون1399طاهره صفارزاده«؛ فعلی و همکاران )

(، 1399انی«؛ قاسمی آرائی و معروف )پایداری در شعر طاهره صفارزاده و بشری البست

»تحلیل تطبیقی زبان زنانه در شعر معاصر عمان و ایران )با تکیه بر اشعار سعیده بنت 

(، »بررسی و تحلیل هویت 1401الفارسی و طاهره صفارزاده«؛ دولتخواه و همکاران )خاطر

کریمی و همکاران پور و طاهره صفارزاده«؛ اجتماعی انسان با تکیه بر اشعار قیصر امین

های شاعران زن مشهور انقلاب اسلامی«؛ مهتدی (، »بررسی شعر اعتراض در سروده1401)

های رمانتیسم در اشعار فهد العسکر و طاهره صفارزاده« و... بعضی (، »واکاوی جلوه1401)

دوستی و جنسیت در شعر تری نظیر عشق، وطنهای انفسیها به جنبهاین پژوهش از

(، »بازتاب تحولات فکری طاهره صفارزاده 139۸رش )کنند: فرهاد کاکهه اشاره میصفارزاد

تواند بر مبنای رویکرد خواة و غلبۀ نگرش دینی«. پژوهش اخیر میاز عشق خاکی تا  وطن

 یابد. روانکاوانۀ لاکان اشعار صفارزاده را از نو بازخوانی کند و به نتیجۀ مشابه دست 

ارزش و نگرش دینی نوعی ضد  هیخواشوق زمینی در تقابل با وطنعشق خاکی و تمنای مع

رفته شاعر )سوژه( را از ساحت خیالی است. تبعیت از ساحت نمادین و غلبۀ نام پدر رفته

(، 1395خانیانی و مدنی ایوری )است. سامدور کرده و به انقیاد ساحت نمادین درآورده 

(، »بررسی 1395زاده )نشین  و حسینده«؛ گوشهگرایی در شعر طاهره صفارزا»ابعاد اسلام

(، 1394های حکمت عملی در اشعار پایداری طاهره صفارزاده«؛ غیبی و احمری )جلوه

مقاومت و پایداری در اشعار فدوی طوقان و طاهره صفارزاده« از  هیم»بررسی تطبیقی مفا

ارزاده است. با توجه دیگر تحقیقات انجام گرفته پیرامون مضامین شعری و فکری طاهره صف
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است با ه تاکنون نقد و تحلیلی مبتنی بر رویکرد روانکاوانۀ ژاک لاکان صورت نگرفته کبه آن

 شد. این دست احساس میهای پیشین جای خالی پژوهشی از احترام به تمامی پژوهش
 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 مبانی نظری. 2-1

روانکاو فرانسوی با اخذ نظریۀ ساختاری سوسور در ( فیلسوف و 1901_19۸1لاکان )

خصوص زبان و ارائۀ نظریۀ مبتنی بر تشابه زبان و ناخودآگاه انسان به لحاظ وجه ساختاری 

انداز مطالعات ادبی ترین شخصیت در روانکاوی پس از فروید بدل شد. »از چشمآن به مهم

اواسط دهۀ هفتاد میلادی جان  منتقدان ادبی فمینیست و مارکسیست با کشف لاکان  در

ای در تجربه نقد روانکاوانه کمابیش در حال احتضار دمیدند و روانکاوی را به جبهه تازه

لاکان قائل به وجود سه ساحت »خیالی، ( 6: 13۸۸)هومر،مقدم نظریه انتقادی برگرداندند.« 

 ست.نمادین، امر واقع« در روان آدمی ا
 

 ساحت خیالی

است که کودک قادر به سخن  ای از حیات آدمیایماژها ناظر به مرحلهساحت خیالی یا 

برد. در ساحت خیالی کودک در آغوش امن میسرزبانی بهای پیشاگفتن نیست و در مرحله

ست. »بودن در ساحت خیالی مترادف است با مادر است. ساحت خیالی عرصۀ برخورداری

بودگی با مادر که احساسی ی خیالی حاکی از یکیزندگی با ایماژها )تصاویر ذهنی( ایماژهای

 (461: 1399)پاینده،آورند.« وجود میاز خرسندی در سوژه به

یابد که منشاء میبعدها با ورود پدر به رابطۀ کودک و مادر )ابژة دیگری کوچک( کودک در

به  آرزومندی مادر نیست. جدایی مادر )ابژة دیگری کوچک( و کودک )سوژه( سبب ورود او

 شود.ساحت نمادین می
 

  ساحت نمادین

شناسی سوسور رابطۀ کودک و مادر را به رابطۀ میان دال گیری از نظریۀ زبانلاکان با بهره

شود. با رو میبهداند که کودک باآن روکند و مادر را نخستین دالی میو مدلول تشبیه می

که در ساحت خیالی -انگی با مادر ورود پدر به عرصۀ رابطۀ مادر و کودک کودک از توهم یگ

شود. فقدان مادر و آنچه ( دچار میlackشود و به عارضۀ فقدان )خارج می -به آن دچار بود

سازد. »این مرحله با ساختار در دسترس کودک قرار داشت زمینۀ یادگیری زبان را فراهم می
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شود.« فرهنگ سنتی فرایند اجتماعی شدن کودک را باعث می سالارانهاقتدارگرا و پدر
 (۸: 1390)ابراةمی،

در انطباق با رویکرد نظری لکان اجتماعی شدن برابر با گردن نهادن به قوانین و هنجارهای 

کند. سوژه را نمایندگی می ساحت نمادین و تسلیم شدن در برابر آن است که نام پدر آن

جستن پردازد. »بازجستن مطلوب گمشده )ابژة دیگری بزرگ( میدر ساحت نمادین به باز

مطلوبی (  Lost object)این مطلوب نیز ازآن جهت است که لکان اعتقاد دارد مطلوب گمشده 

این باید برسر برده و بعداً از آن جدا شده است بناست که سوژه زمانی در وحدت با آن بها

 (63:  1390فرضی، )پورخالقی چترودی، یافته شود.« باز
 

  امر واقع

زعم لکان امر واقع سومین ساحت ساختار روان آدمی است. امر واقع نه در ساحت خیالی به

و نه در ساحت نمادین بلکه در فراسوی این دو قرار دارد. ساحت خیالی ساحت تصاویر 

کودک پیش از )ایماژها( و ساحت نمادین عرصۀ یادگیری زبان است. لکان معتقد است که 

ورود به ساحت نمادین به جهت برخورداری از حضور دائمی مادر به عارضۀ فقدان دچار 

افتد که یادگیری زبان بر اثر فقدان اشیاءاتفاق میبرد. از آنجاییمیسرنیست و در امر واقع به

مورد  کنید که شیءها استفاده میزبانی است. »شما وقتی از واژه»امر واقع« ماةتاً پیشا

»»حیث واقع« مشتمل بر واقعیاتی ( 213: 1397)مرادی و دیگران،نظرتان حضور ندارد.« 

شدنی نیستند.« ها با واسطۀ زبان بیاناست که به آنها دسترسی نداریم زیرا این واقعیت

»چه بسا بهترین تعریف این باشد که امر واقعی چیزی است که هنوز ( 2۸9: 139۸)موللی،

کند و ومت میارار است نمادین شود یا حتی در برابر نمادین سازی مقنمادین نشده؛ ق

شناختی چشمگیر سخنگو وجود های زبانرغم قابلیتتواند کاملاً »دوشادوش« و بهمی

 (73: 1397)فینک،داشته باشد.« 
 

  روانکاوی لاکان. 2-2

 شود:شعر »تطاول پیوستگی« با این سطر آغاز می
 (99: 1391پیوستگی برهنه شدم )صفارزاده،من از تطاول 

است. شاعر در ترکیب استعاری »تطاول پیوستگی« پیوستگی )وصل( را »تطاول« دانسته 

تطاول در لغت عبارت است از: »گردنکشی کردن، درازدستی کردن، تعدی و گستاخی 

ه تعدی به شاعر )سوژه( وصال را آزارنده و برخورنده و به مثاب( 461: 13۸4)معین،کردن« 
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ای دو سویه بر مبنای کنشی عاطفی و عاشقانه در است نه رابطهساحت زنانۀ خود دانسته 

جهت رسیدن به وحدت و یگانگی، »انسان حیاتی است که از خود آگاه است.« 

توان با جهان همساز شد، پس پیش از هر داند که به تنهایی نمی»می( ۸3: 1395)مختاری،

آفریند. »اگر عشق قدرت تولید عشق عشق می( ۸3)همان:اره کرد.« چیز باید تنهایی را چ

عاشق با وصل خود را در دیگری و دیگری را ( ۸9)همان:نداشته باشد نشانۀ ناتوانی است.« 

ای پیوندد راز رابطه را به گونهبخشد. »هر فردیتی که به فردیتی دیگر میدر خود تحقق می

اما در شعر »تطاول ( 90)همان:کند.« دیگر تعبیرش میای آورد و به گونهمیدیگر در

افتد. معشوق )مطلوب تمنای سوژه( در مقام وصل کنشی پیوستگی« این امر اتفاق نمی

 سویه دارد. رفتار او با سوژه آزارنده و برخورنده است.یک

رای که ب-مطابق با رویکرد روانکاوی لکان سوژه پس از جدایی از مادر )ابژة دیگری کوچک(

به دنبال یافتن جایگزینی برای اوست. به دنبال این امر  -او منبع برخورداری و آسایش بود

کوشد با یافتن ابژة شود و میپس از ورود به ساحت نمادین در این عرصه سرگردان می

را جایگزین ابژة دیگری کوچک  دیگری بزرگی که منبع این برخورداری و تمنا شود آن

ضۀ فقدان را جبران کند. »ورود به ساحت رمز و اشارت موجب از دست )مادر( کند و عار

گردد. همین بخش از دست رفته است که دادن بخشی از رضایتمندی حاصل از شیء می

گردد که آرزومندی از این پس مطلوب یا مورد اصلی آرزومندی را تشکیل داده موجب می

»آرزومندی بدین معنی است که غیر به  (9۸: 139۸)موللی.ناپذیر پیدا کند.« حالتی پایان

عنوان مخاطب اصلی نفس واجد مطلوب نهایی اوست، لذا آرزومندی یعنی آرزومندی غیر« 

آرزومندی یا تمنای غیر محصول فقدان است. »مادر غیر اصلی و اولی کودک ( 9۸_99)همان:

ابژة دیگر  ای بهآرزومندی یا تمنای غیر موجب حرکت سوژه از ابژه( 99)همان:است.« 

شناسی ساختاری سوسور جستجوی معشوق یا تمنای گیری از زبانشود. لاکان با بهرهمی

سعی در پر کردن خلاء ناشی از این داند که سوژه دائما غیر را ناشی از عارضۀ فقدان می

انتها از دالی به دال دیگر همان چیزی است که لاکان از فقدان دارد. »این حرکت بالقوه بی

 (230: 1392)ایگلتون،کند.« مراد می میل

برخورد مطلوب تمنای شاعر )سوژه( با او موجب تحقق میل سوژه به پر کردن خلاء و جبران 

 دهد:شود. شاعر )سوژه( چنین ادامه میعارضۀ فقدان نمی
 نگاه تو

 به شب دکۀ عروسک بود

 های معطربه رقص
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 نگاه تو به زمین بود

 (99: 1391های مذاب )صفارزاده،زمین که شاخۀ مطرود سال

است. فروشی وارد شده است که گویا به عروسک  ایرفتار مطلوب تمنای سوژه به گونه

آغوشی و وصال به زمین نگاه گیرد و به جای توجه به آن در لحظات همسوژه را به بازی می

سرچشمۀ  کند. زمین به عنوانکند. سوژه با زمین احساس نوعی خصومت و دشمنی میمی

است. مطلوب تمنای سوژه زایش و مادر نخستین توجه مطلوب تمنا را به خود جلب کرده

نیز به دنبال بازگشت به آسایش و برخورداری دوران کودکی و آرامشی است که در آغوش 

است .زمین که انسان از رو در لحظۀ وصال به زمین چشم دوخته این است. از مادر داشته

 رسد:گردد و به آرامش میمیید و به آغوش آن بازآآن پدید می
 -خاک پذیرنده -و خاک

 (302: 13۸1ست به آرامش )فرخزاد،اشارتی

است. »زمین از نظر نمادین مقابل در باورهای اساطیری زمین )خاک( عنصری مادینه بوده 

سرچشمه ( 461: 13۸2)ژان؛گربران، آسمان است و به عنوان اصل منفعل در برابر اصل فعال« 

ها است. چنانکه خاستگاه توالد و پیدایش رستنیو منبع زایش و خاستگاه انسان بوده 

»در ( 462)همان:ها و درختان( نیز هست »زمین نماد وظایف مادرانه است.« )گیاهان،گل

مفهوم یابد و تعریف دوبارة لاکان از این روانکاوی لاکان مفهوم ناخودآگاة اهمیتی بنیادی می

( 61: 13۸6)یاوری،ای از روانکاوی و نقد روانکاوانه در جهان« شود برمرحلۀ تازهآغازی میسر

 گردد:میشاعر )سوژه( در اشاره به زمین به داستان پیدایش باز
 (  99: 1391های مذاب )صفارزاده،زمین که شاخۀ مطرود سال

است به نوعی آن را تحقیر مانده و با تشبیه آن به شاخۀ مطرودی که از دوران اولیه باز

جوید و قصد دارد جایی توسل میبهکند و با تحقیر زمین )خاک( به مکانیسم روانی جامی

شدگی و نادیده گرفته شدن به وسیلۀ مطلوب تمنا را به نوعی جبران کند. احساس تحقیر

خطرتری منتقل به موضوع کم رخطجایی موضوع تمایلات غریزی از یک موضوع پربه»در جا

صفارزاده در این گلایه با فروغ فرخزاد همراه است که از ( 37_3۸: 1372)شاملو،شود.« می

 کند:گیرد شکایت میمعشوق )مطلوب تمنا( به این سبب که اورا نادیده می
 دادی اماتو گوش می

 (293: 13۸1زاد،دیدی )فرخمرا نمی

صدد یافتن مطلوبی  مادر )ابژة دیگری کوچک( دردر روانکاوی لاکان سوژه پس از جدایی از 

آید که جایگزین آن گردد، سوژه در این شعر پس از ناکامی در می)ابژة دیگری بزرگ( بر
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تواند منبع ارضای »میل« برای او باشد به حسرت و تمنای رویارویی با مطلوب تمنا که نمی

ید که نسبت به مادر )ابژة دیگری گوکند و آشکارا از نفرتی سخن میدیرین خود اشاره می

کوچک( به سبب چرخش از سمت سوژه به سوی پدر )نمایندة ساحت نمادین( در خود 

کند. با فاصله گرفتن مادر و قرار گرفتن پدر در رابطۀ میان سوژه و مادر و تبدیل احساس می

 یابد که غایت آرزوی مادر نیست:میاو به منبع میل و عاطفۀ مادر سوژه در
 ها رفتمن از ستوه به دیدار بغضم

 های حزینآمد ز راهای که میو شکوه

 و نفرتی سنگین

 (99:  1391ز مادرم که نگهبان لذت پدرم بود )صفارزاده،

سوژه )شاعر( اندوه دیرسالی دارد و در ادامه به نفرت خود از مادر )ابژة دیگری کوچک( 

کند زیرا او را تنها گذاشته و ترک ری میکند. سوژه از مادر احساس نفرت و بیزااشاره می

 آوردن امیالش یاری دهد:است تا پدر را در برکرده 
 و نفرتی سنگین 

 (99ز مادرم که نگهبان لذت پدرم بود )همان:

گرفت و سوژه در لحظۀ وصل اگر مطلوب تمنای سوژه )ابژة دیگری بزرگ( او را نادیده نمی

کرد چه بسا سوژه دست از ن به »تطاول« تعبیر نمیکرد و از آبا او احساس یگانگی می

کرد و یا این نفرت در داشت و نسبت به او احساس بیزاری نمیمیشکایت کردن از مادر بر

تایپ مسئول پیدایش و ماند.»سایه به عنوان یک آرکیسوی تاریک روان او)سایه(باقی می

باشد. این احساسات ناپسند اجتماعی میها و تظاهر رفتارهای ناخوشایند افکار خواسته

تمایلات ممکن است به وسیلۀ پرسونا از انظار عمومی مخفی بماند و یا سرکوب شده و به 

اما مطلوب تمنا میل سوژه به یگانگی ( 4۸: 1372)شاملو،ناخودآگاه شخصی فرستاده شود،« 

خستین( کشیده شده ای دیگر به سمت زمین )مادر نرا نادیده گرفته است و خود به گونه

است. مطلوب تمنا نیز که در ساحت نمادین به دنبال مطلوب تمنای خود )ابژة دیگری 

بزرگ( سرگردان است در لحظۀ وصال با سوژه )شاعر( به احساس یگانگی دست نیافته است 

 و از سرگردانی در ساحت نمادین خلاصی پیدا نکرده است.

توجه مادر )ابژة دیگری کوچک( است و نه پدر نکتۀ دیگر آنست که نفرت سوژه )شاعر( م

)نمایندة ساحت نمادین( چنانکه صفارزاده در شعر »سفر اول« نیز در مواجهه با خشم مادر 

 شود:کند دست به دامان پدر میکه او را از خود دور می
 مادرش دو بار او را با لگد از خواب بیدار کرده بود
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 (133: 1391بمانم )صفارزاده، و او گفته بود پدر بگذارید پیش شما

 شود:و در نهایت به اقتدار ساحت نمادین تسلیم می
 اندهمه رفته

 نگاه کن

 برهمن

 پدر

 پسر

 برادر

 اندهمه رفته

 من و تو هم باید برویم شارات 

 برویم

 (140_141آچا )همان:  -

هر  -یگانگی بندی شعر »تطاول پیوستگی« به احساس در مجموع شاعر )سوژه( در پایان

 گوید:که فروغ فرخزاد میرسد. آنچناننمی -چند ناپایدار
 در یکدگر گریسته بودیم 

 اعتبار وحدت رادر یکدگر تمام لحظۀ بی

 (21۸: 13۸1وار زیسته بودیم )فرخزاد،دیوانه

 شود:و »تطاول« وصل منجر به هجوم تنهایی به شاعر )سوژه( می
 (100: 1391تابید )صفارزاده،هزار جادة تنهایی از افق 

 ضایعۀ »امر واقع« است که در لحظۀ وصل رخ داده است: »گذشتن از کلام«
 (100تو از کلام گذشتی )همان: 

زبانی دارد و فراتر از ساحت خیالی و ساحت نمادین است. امر واقعی »امر واقع« ماةت پیشا

دهد که از ی به آن نسبت میاماقبل زبان است و وجود ندارد. »لاکان اصطلاح جداگانه

 (73: 1397)فینک،ایستد«« می -هایدگر وام گرفته: امر واقعی»برون

دهد. وصال و پیوند در پایان »تطاول پیوستگی« جای خود را به »حیرت پیوستگی« می

رهاند و سوژه همچنان سوژه با ابژة دیگری بزرگ او را از سرگردانی در ساحت نمادین نمی

 ماند:ه میمتحیر و سرگشت
 شب از کرانه رسید

 (100: 1391و من ز حیرت پیوستگی برهنه شدم )صفارزاده،
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 گیرینتیجه. 3

در بازخوانی شعر »تطاول پیوستگی« از مجموعۀ »دفتر دوم« طاهره صفارزاده بر مبنای 

رویکرد روانکاوی لاکان پژوهشگر ضمن نقد و تحلیل رابطۀ سوژه )شاعر( با مطلوب تمنا 

)ابژة دیگری بزرگ( نشان داد که وصال و رابطۀ پیوستگی میان سوژه و ابژة دیگری بزرگ 

سوژه از سرگردانی در ساحت نمادین نشده است. ابژة دیگری در نهایت منجر به نجات 

بزرگ یا مطلوب تمنای سوژه موفق به ارضای میل سوژه در رسیدن به آرامش و برخورداری 

ناشی از حضور آن در ساحت خیالی نشده است بلکه این میل و تمنا به صورت ارضا نشده 

سوژه نیز که به نوبۀ خود در در سوژه باقی مانده است. از سوی دیگر مطلوب تمنای 

جستجوی ابژة دیگری بزرگی است که جایگزین ابژة دیگری کوچکی شود که پس از ورود 

سوژه )شاعر( را به عنوان منبع ارضاء این میل  ،را از دست داده استبه ساحت نمادین آن 

در هنگام نیافته است. گلایۀ سوژه از مطلوب تمنا و اشاره به توجه او به زمین و عطش در

ای که گویا زمین را به نوعی رقیب و معارض خود در ارتباط با مطلوب تمنا وصل به گونه

داند به این امر اشاره دارد. با توجه به اهمیت زمین )خاک( در )ابژة دیگری بزرگ( می

الگویی »مادر نخستین« عدم توفیق دو طرف باورهای اساطیری و بازسازی آن در شکل کهن

ژه/مطلوب تمنا( در ارضاء میل به آرامش و برخورداری و بازگشت به دامان معشوق رابطه )سو

 شود.   نخستین )مادر/ابژة دیگری کوچک( از راه وصال با ابژة دیگری بزرگ برجسته می
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 مقاله پژوهشی

قرن معاصر و دانایی و توانایی در با توجه به دیگرگون بودن فضای شعر و شاعری 

خصوص برای شاعران با توجه به ترس هزمان زدن بمردم زمانه، حرف از جنس 

و یأسی که بنا به خفقان بر جامعه سایه افکنده، سخت بود اما چگونه گفتن با 

سهراب  ةای که درباربا نقدهای عالمانه یا مغرضانه تفاوتی و نگفتن فاصله دارد.بی

ی محو و با فرض اینکه یکی با دهان آتشین و دیگر وجود داردسپهری و شاملو 

اومانیسم  ۀنیم که مسألآدر این پژوهش بر گفته باشد، در سبزی و طراوت طبیعت

های شاعر زمانه بررسی نماییم و و فرزند زمان خود بودن را با توجه به زیر مؤلفه

نمود در صدد از آنجایی که دو ضلع این پژوهش یکی افراط و دیگری تفریط می

گونی را کمی همگون نماید و ترجیح دادم پلی بینابین بودم که این ناهمایجاد 

 ضلع سوم این پژوهش اخوان ثالث باشد.

 سهراب،در شعر های زمان خود بودن بنابراین در این پژوهش نقد و بررسی مؤلفه

ای قیاسی در این باره شاملو و اخوان را در سروده هایشان پی گرفته و به نتیجه
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 . مقدمه1

ة دایر و انسان را در شعر خود کانون و مرکز توجهباید گفت: او  گرایی شاملوانساندر باب 

سازد که در می شاملو از او شاعری ۀانسان دوستان ۀدهد. نگرش و روحیانسانیت خود قرار می

همین ، آیدآشوبد و در صدد ایجاد سرزمینی آرمانی بر میمی برابر نا ملایمات غیرانسانی بر

ل انسانی و فهم بالایی ئنشانگر شاعری است که در اقلیم شعر به درک مساهای انسانی نگرش

انسان اندیشی » (95: 1372)مختاری، رسد.از ابعاد تاریخی، اجتماعی و عاطفی جهان انسان می

من انسانی  ،شاملو به شعر وی ابعاد مختلفی بخشیده... او برای تثبیت حضور انسان در شعرش

 (114 :1397)جلیلی، .«بخشددهد و به او قابلیتی فراتر از من فردی میخود را توسعه می

طبیعت اینقدر اوج  ۀغافل از انسان نیست اما کف زند وسپهری، انسان را به طبیعت پیوند می

 یعت،تفاوت است و این نرم و روان بودن او در دامان طبنماید که بیطور میگیرد که اینمی

 (127: 1390)باقرنژاد،. های متناقض باشدداوری ۀعرص در باعث قرار گرفتن

و  ظلم آزادی، زند و انسان،شاعری که گذشته را به آینده و بالعکس پیوند می اخوان ثالث،

ترین شاعر در زند و به همین خاطر اخوان را قویسیاهی به همراه نور در شعرش موج می

 (105: 13۸5)دیانوش،. اندحقیقت دانستهواقعیت نگاری و 
 

 بیان مساله و سوالات پژوهش . 1-1

ارائه شده باشد.  یکه به تازگ ستین یابودن جمله شتنیفرزند زمان خو میجالب است بدان

و  یمذهب میشده است. در مفاه دهیو د دیبارها تاک زیاسلام ن تیاهل ب کردیجمله در رو نیا

 یدر دوران دفاع از مرزها و تلاش برا نیمولفه نمود و بروز فراوان داشته، همچن نیا زین ینید

مولفۀ  نی. اردیگیمورد استفاده قرار م زینوع و... نها، کمک به همجان انسان ها،زشحفظ ار

دارد که از  یمتعدد یهایژگیدارد. فرزند زمان خود بودن و یگسترده و کامل یمعنا یانسان

که زمان شناس و انتخابگر است، ساکن و  یموارد اشاره کرد: فر د نیبه ا توانیجملۀ آنها م

بر سر نفس خود نهاده و جهان  یکه پا یو همواره با حرکت همراه است، فرد ستین یمنزو

وتر زمان خود جل یدادهایکه از زمان و رو یشخص نگرد،یم یترقیبالاتر و عم دید ۀیرا از زاو

را دارد و نگران فقرا و درماندگان است، به فکر ذات انسان بوده و در  ایاست، دغدغۀ مردم و دن

و ... خبره است،  یو امور اجتماع استیدر تمام ابعداد جامعه است، در س یحرو تیفکر معنو

 ش،یکه شجاع، قاطع، دوراند یاست، فرد یدارد و به فکر سعادت همگان ییبالا یتعهد و دلسوز

که به صلاح جامعه باشد،  یو درست حیصح دیبر عقا یاست و با پافشار تیزمان شناس و با درا

 .و مقاوم و سلحشور است طلبدیم ریآنها خ یبرا



 79 فرزند زمان خود بودن در شعر سهراب، شاملو و اخوان ثالث

 

پژوهش  نیفرزند زمان خود بودن است، در ا یهایژگیاز جمله و نهایاز ا شتریب اریو بس نهایا

مولفه  نیا ایفرزند زمان خود باشند  توانندیشعرا هم م ایکه آ مینکته هست نیا یبررس یدر پ

اشعار سه تن از شاعران  لیاست؟ و بعد از آن با تحل انتیو د استیس یفقط مربوط به اهال

 جهینت نیمتعدد، به ا یهااشعارشان با استفاده از شاهد مثال یمحتوا لیمعاصر و تحل ارنامد

اشعارشان بر  نیکه هر سه شاعر مذکور قطعا و حتما فرزند زمان خود بودند و مضام میرسیم

مولفه در اشعار آنها، بسامد آن  نیا ییبا توجه به بار معنا تایو اصرار دارد و نها دیمهم تاک نیا

 .میکنیمشخص م تیاز منظر کم ار

 

  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

های پارادوکسیکال خاصه راجع به سهراب سپهری و احمد شاملو در بر اساس قضاوت

های افراط و تفریط فرزند زمان خود بودن، لازم دانستم که بر اساس اسنادی و مؤلفه

بنیادین زمان خود بودن تا حدودی این شبهه را برطرف نمایم، به این جهت اصطلاح 

سراید که قافیۀ شعرش، خون و انسان املو چنان میکار بردم که شتفریط و افراط را به

شود که حتی در مراسم پدرش که شود و سهراب چنان غرق در طبیعت میواقع می

سوی آبادی غرق کردند ایشان در آنای سوگوار بودند و ابراز همدردی میهمه به گونه

وم و بینابینی در دره و رود بود و خاطرش را به دریا سپرده بود و این پژوهش ضلع س

نظرم بهترین گزینه بود و معلق در سبک خراسانی و معاصر. طلبید که اخوان بهمی

به این پرسش پاسخ دهیم که فرزند زمان خود بودن نیم آدر این پژوهش برهمچنین 

یک شاعر چگونه است و به چه دلیل این سه شاعر را برای رسیدن به این موضوع 

دنبال این هستیم که به طور قیاسی و آماری بر اساس  ایم. همچنین بهانتخاب کرده

 رأسها و بسامد این مولفه در اشعار هر کدام از این شاعران، کدام یک مجموعه سروده

 هرم زمانۀ خود و کدام یک در قاعدة آن قرار خواهند گرفت.

 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

های متعدد با ابعاد و موضوعات متفاوتی دربارة اخوان ثالث، سهراب سپهری و شاملو پژوهش

 یدیحد رایو سم ویخد یهادتوان به مقالات زیر اشاره کرد: انجام گرفته از آن جمله می

مولفه در شعر او  نی( به ایتحت عنوان )عرفان در شعر سهراب سپهر یا( در مقاله13۸9)

 ل،یکه البته از قرآن، انج گراستعتیطب یشاعر یسپهر نکهیها ضمن اشاره به ااند، آنپرداخته
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 هاتیاز شخص یپهرس یریرپذیتاث یدر شعرش بهره برده، چگونگ زین یعرفان یهاشهیبودا و اند

با  یکه سپهر رندیگیم جهیو نت کنندیم یمهم در عرفان را بررس یو مبان یو مکاتب عرفان

 یها از اصلاست معتقد است همۀ انسان یاعتقاد به وحدت وجود که از اصول عرفان اسلام

که  کندیم انیب انیو با اعتقاد به وحدت اد ونددیپیبه او م تیواحد منشا داشته و در نها

به  شیتفاوت دارند. او با گرا گریکدیمشترکند و تنها در فروع با  یاصول یدارا هانید یتمام

 یمهد .کندیو همگان را به بازگشت به آن دعوت م داندیم یاآن را موجود زنده عتیطب

که از نماد  داندیم یرا از شاعران ی(، در مقالۀ )نماد در اشعار سهراب( سپهر13۸4) انیفیشر

شعر  یمقاله نمادها نیو ابهام شعر اوست. ا یدگیچیپ یهااز راه یکیامر  نیسود جسته و هم

و  دیاشعار سهراب برگرفته از عقا یگرفته نمادها جهیکرده و نت یسهراب را شرح و بررس

 نیهند، چ ران،یمختلف ا یهااوست. او از فرهنگ یو اجتماع یفلسف ،یعرفان یهاشهیاند

و سلوک  یجوشش درون کیحال، شعر او از  نیو در ع رفتهیپذ ریتاث تیحیباستان و مس

 یهاشاعران معاصر که عمدتا جنبه یسهراب با نمادها یشعر ی. نمادهادهدیخبر م یشخص

( در مقالۀ )اشعار 13۸1فرزاد مسعود ) نیهمچن است. تدارند، متفاو یاجتماع -یاسیس

 ی( در )سهراب سپهر1366و همکاران ) زادهی(؛ محمدحسن هادیسهراب سپهر انۀیصوف

 ی(؛ علیدر اشعار سهراب سپهر سمیفمن ی( در )ردپا1395) ی(؛ الهام شرفریتصو ایمفهوم 

به  گرانید و( یشدن در اشعار سهراب سپهر ی( در )جهان1392) ینیحس هیفلاح و مهد

 یجهرم میفاطمه تسل اند.او پرداخته یشعر یهاو جنبه یمطالعه دربارة سهراب سپهر

ون  یدر گفتمان طنز احمد شاملو بر اساس الگو یکارگزاران اجتماع یی( در )بازنما1402)

در شعر منثور  هایعوامل ناشاعرانگ لی( در )تحل1399) گرانیو د یانی(؛ اسحاق طغوونیل

 عاراشدر  یستیونالیگفتمان ناس لی( در )تحل1397) ییصدرا هیو رق یشاملو(؛ معصومه صادق

( در 1395) ییرضا یلاکلا و موفه(، بهرعل یگفتمان لیتحل ۀینظر یاحمد شاملو بر مبنا

و دیگرانی نیز به  و احمد شاملو( یدینی در اشعار خلیل حاو یهااسطوره ی)بررسی تطبیق

توجهی از مقالات پژوهشی ایران به  انواع مطالعات در مورد شعر شاملو پرداخته و بخش قابل

 یشناسانیر( در )ج1402حامد صافی )بررسی اشعار این شاعر اختصاص دارد؛ همچنین 

 یتعال ینمودها لیتحل( در )1401(؛ کورس کریم پسندی )اخوان ثالث یدر شعر مهد شهیاند

 انیدریح احمدرضا(؛ فروم کیار یۀدر اشعار اخوان ثالث بر اساس نظر تیشخص یو تباه

 یها در سروده رانشهریو ریتصویقیتطب یبازخوان( در )1400و محبوبه حبیبی درج ) یشهر

 یبررس( در )1399دل )غیبی و مهین زندهمحمودرضا  دیس(؛ و اخوان ثالث ابیس

فرزاد و سیده گوهر نوربخش در  نیعبدالحس(؛ اخوان ثالث یاشعار مهد یشناختسبک
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( 1397(؛ رحیم کرمی و آرزو کرمانی )اخوان ثالث یدر اشعار مهد یپسااستعمار یهامؤلفه)

( و مقالات متعدد ویبورد ری یعمل پ هیاخوان ثالث براساس نظر یداریپا نیمضام لیتحلدر )

های ذیل را کمی با البته شاید بتوان پژوهشاند، های شعری اخوان پرداختهدیگری به ویژگی

( محمد مختاری؛ 1400انسان در ادبیات معاصر )موضوع این پژوهش نزدیک دانست: کتاب 

مورد -اخوان ثالث یجامعه در شعر حماس یاسیبازتاب تحولات س)( 1397مجتبی عطارزاده )

( )وطن در شعر شاملو(. عطارزاده در 1397البنین محمدی )و ام (-مطالعه: شعر زمستان

مردم و مشکلات  یهمواره به جامعه و زندگ یشاعر خراسان نیاشاره دارد که اپژوهش خود 

که بر افکار و عمق احساسات  1332مرداد  2۸ یرخداد کودتا یداشته و در پ ژهیآنان توجه و

را به ارمغان  یو سرخوردگ دانهیاز احساسات نوم یاهیگذاشت و درون ما ریتأث انیرانیا یعموم

 شیهااخوان در سروده یاصل یهااز دغدغه یکیبه صورت  یخواه یزادو آ یزیآورد، ظلم ست

 گاهچیاند، هگمان برده یاریکه اخوان برخلاف آنچه بس رسدیم جهینت نیبه ا تای. نهاافتینمود 

رخ  یجا یکه در اشعار او جا یأسیو  دیو تلاش بشو دینخواسته و نتوانسته دست از ام

شعری تعهد  او بوده ومردم و بروز موانع  تیاو از وضع خود و وضع یتیبه سبب نارضا دینمایم

را فراموش نکرده و هرگز مایوس نشده است. همچنین  یاسیو س یجتماعدر بهبود اوضاع اخود 

گر موضوع را در اشعار او جلوه نیشاملو را شاعری مردمی دانسته و اهش خود محمدی در پژو

پژوهش اشاره دارد که محتوا و مضمون اکثر اشعار شاملو را مردم و اجتماع  نی. اداندیم

عدالتی، سخن از وطن، نوع دهند، اجتماعی که امید شاعرست، آزادی، ستیز با بیتشکیل می

و شعر را برای به دست آوردن مقام و موقعیت  ستاقع گرادوستی و... شاملو شاعری و

گوید و گاهی سراید، او وجدان بیدار جامعه است و پیوسته از مردم و دردهایش سخن مینمی

اند. شاملو شاعری جهان وطنی است و کشد که چرا سکوت کردهنیز بر سرشان فریاد می

ملی دارد و وطن در شعر  رادیدی ف شود.  اوشعرهایش در یک محدودة جغرافیایی حبس نمی

ای است که یابد. شاملو به دنبال آرمان شهر و مدینۀ فاضلهشاملو مفهومی در ابعاد جهان می

شود در شالمو ظلم در آن نباشد و مردم طعم آزادی را بچشند و همین رویکرد موجب می

با موضوع مقالۀ  همانطور که از نظر گذشت پژوهشی گر شود.لحن حماسی به زیبایی جلوه

انجام نشده  حاضر تا کنون تدارک نشده که شعر این سه شاعر را مورد توجه قرار داده باشد،

 و این پژوهش از این منظر نوآورانه است.
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 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 در شعر سپهری، شاملو و اخوان ثالث »زمان خود بودن« شاخص یارهایمع. 2-1

، شعرشان خصیشو اعتقادات  نیو فرهنگ و د ایکه  فارغ از حد و مرز جغراف یشاعرانیا  شاعر

و استعمار، درخت  است که طوفان خفقان و استبداد یابازتاب ناله و درد مردم و جامعه

 ،دخو رامونیپ طیبه مح قینهند و با نگرش عمیرا ارج م تیو انسانانده خشکرا  دشانیام

ژرف  ینگاه یو اجتماع یاسیبه مسائل س ،کشندیبه چالش و پرسش م ار نشیو آفر یهست

 د.ابنیدست  ییوالا ۀجیکنند تا به نتیدرنگ و تأمل م اریدارند و در آن بس نیادیو بن

در  یکند ضرر و نفعیداند و گمان میارزش میاست که خود را ب یکوچک نماد انسان سنگ

خود متوجه  یبعد از افتادن از جا یکند ول یخواهد خودکشیکند و میعالم ندارد. او ناله م

 ( 134: 13۸7،ی)زرقان یسراپا زدیهمه عالم فرو ر /یاز جا یریذره را برگ کیاگر شود یم

به زبان گفتار   اندیشی/ نزدیکیمخاطب  /اجتماع و فرهنگ با مردم، وندیپهایی از جمله مولفه

 تیحرکت از ذهن /شیخو ۀزمان یاسیو س یاز مسائل اجتماع یآگاه /زبان یمیصم عتیو طب

دوبارة مردم  وندیپ یبرا و صداقت در گفتار از جمله ضروریات انکارناپذیری است که تینیبه ع

که  یپرزرق و برق یهااز کاخ دیشاعران روزگار ما با ،یادب یهابا شعر و مقابله با گسست نسل

و با  رندی. دست شعر را بگندیایب رونیاند، بساخته یکلمات فاخر، لوکس و تجمل یهابا خشت

 د.مردم کوچه و بازار ببرن انیخود به م

اشک  شانیهاهیآنان بخندد، با گر یهامردم باشد. با خنده یهایها و شادغم ثیحد دیبا شعر

 دیشا فتد،یاتفاق خجسته ب نیاز کنار مردم عبور نکند. اگر امروز ا تفاوتیو خونسرد و ب زدیبر

همچون  زیشعر گشوده شود و مردم زمانۀ ما ن یبه رو گریفردا آغوش گرم و پرمهر مردم بار د

و  یصحبتهم یبدانند و برا شیاز جنس خو یو حافظ و مولانا، شعر را موجود یسعد انزم

 د.کنند و سر و دست بشکنن یقراریبا او، ب ینیهمنش

گونه ـ نه آن نندیشعر شاعران معاصر بب نۀییرا در آ شیپرفروغ خو یمایانتظار دارند س مردم

 یابه نظر من مطالبه نیـ و اگونه که در جهان واقع هستبلکه آن کند،یم یکه شاعر نقاش

 ت.حق اسو به یمنطق

گونه که در خارج از ذهن او وجود دارند انسان و جامعه را آن کندیتلاش م یمفهوم شاعر

شاعرانه  یهایپردازالیتصورات و خ ها،افتیکند، نه بر اساس در فیگونه که هست( توص)آن

 دنیمطابق با واقع و بر اساس »خوب د یفیتوص یانسان در شعر مفهوم فیتوص د.خو یو ذهن

 .یو انتزاع ینه وصف الحال است، دن«یو خوب فهم
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انسان عصر حاضر باشد.  یهاو دغدغه ازهایمتناسب با ن دیشاعر امروز با زبان و کلمه بارفتار 

آگاهانه از  یشعر امروز، فرارو نۀییدر آ شیخو یمایبه تماشا نشستن س یبرا د،یبدون ترد

 نیاست. از ا یاتیح یضرورت یو نوآور تیخلاق یهاو پا گذاشتن به عرصه یادب یهاسنت

 «یمعمول یهاواژه نیو »با هم ماندیاست که در »حال« متوقف نم یمنظر، شاعر معاصر کس

و  یها گذشت و در سادگلحظه یاز صاف دیبا نده،یدرک آ یو برا شتابدیم ندهیبه استقبال آ

و از حنجرة  دیرا با گوش جان شن عتیزلال طب یصدا توانیگاه مآن ،م شد ُگ اءیاش تیمیصم

 (201: 13۸0،یمی)سل زد. ادیکلمات فر
 

 . شاملو1-1-2

 یو انسان دوست ییو مردم گرا یخواه آرمان ،یخواهیآزاد-یشعر شاملو از آزاد ةجوهر

ها آدم (62: 1357ان،ی)پورنامدار. زندیم ادیرا فر ارشیشهر و د یاو دردها .ردیگیسرچشمه م

 ام.که من آن را لغت به لغت از بر کرده یست در کتابا یدوزخ کسرهی اهاشانیدن یناکیو بو
 (62همان:)

 /دود چون خون شتابانیکه م وه /دیرویدر آن نم یاهیکه گ ینیسرزم در /ستمیبه درتر از باد ز در

 (63 :13۸3 )شاملو،. انسان... انسان /انسان /انسان /در رگ آبادان /تنامیرگ و در /خیدر رگ تار

 لابهیهر س ةاز خون و از هر قطر یالابهیانسان از هر انسان س /خون /انسان /انسان /خون /انسان خون

 انسان /تیانسان انسان /نیانسان چ /انسان ژاک دکور /انسان ماه بهمن /مرگیانسان ب /هزاران انسان

 /هر قطره ونکه از آن خ انسان هر قطره /هر خون که در آن خون هر قطره /هر قلب که در آن قلب

. مطلق است تیانسان کی یهر زندگ /که از آن تپش /که از آن هر قطره هر تپش /ر قطرهانسان ه

 ( 64همان:)

خون و انسان سروده  ۀیرا با  قاف شیدر شعر شاملو مطرح است، او شعرها گرید ۀیاز زاو انسان

خود را بر مدار افعال و اعمال و  یشعر ریتصاو است، رپردازیتصو یشاملو شاعر .است

صورت غالب  صیدر شعر شاملو تشخ آورد.یبه حرکت در م یو عواطف انسان اتیخصوص

  ( 200: 13۸1ان،ی)پورنامدار دارد. یافوق العاده یاو غن یاست و گستردگ ریتصو
سوزدم یم /ام به رنجزنده من /دیو بار دردتان را در زخم قلب من بتکان /با دردهاتان /دییایمن ب ارانی

شاملو، ). دیمن بتکان ۀنیو بار دردتان را در زخم س تانیبا دردها دییایمن ب ارانی /چراغ تن از درد

13۸3: 175) 

 قیشبستان عتۀ کور و فروبست یدرها /چشمان سرد من /لبان تو را سوخت ۀغنچ /ظلم ۀکه شعل یوقت

قلبتان را  ۀگذاشتند غنچیم دیبا /میرا بر همه جا بپاش ادمانیگذاشتند خاکستر فریم دیبا /درد بود

 اخاموش شبستان مر لیوار تو قندتا چشمان شعله /میتر بشکوفانبزرگ یانگشت عشق ۀبر شاخه
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شبستان  ۀو فروبست کور یو چشمان سرد مندرها لبانت را سوزاند ۀغنچ /اما ظلم مشتعل /برفروزد

 (234همان:). درد ماند تقیع

هم  /مرگ بسوزاند یهادر کوره قصاب تلریکه ه شتریزان پ /که دوستان مرا رایاستخوان ز داستیپ

در هارلم و برانکس انبار کرده  /سرشار کرده بود اهانیها از صمغ خون سشهیش اریبس گرشیگام د

 (6۸: 1379)شاملو،. تو اری یهاتو لب اری یلابد برا ایآن مه از کیمات /تا بود کند

 یهاها را به انسانو و آفتاب زدیبگذار خون ما بر /ها را پر کندانسان انیو خلأ م زدیخون من بر بگذار

  (17 همان:). دهد وندیخواب آلوده پ

و در  /میآیم رونیاشعار شبانه ب کیمن از برج تار /خشم ةدیاستادان دردکش /خشم من استادان

بر لبان احساس  گرید ینهان را از دهان یهارنگ ۀمن بوس /زنمیم ادیفر امیپرنفس ق یهاکوچه

 (249همان:). دهمیم یجا شیخداوندگاران درد خو

به جا  یاختهیفرور واریکجا د چیه ی/اکوچک همچون گلوگاه پرنده /خواندیسرود م یاگر آزاد آه

ست که حضور  یانسان ابینشان از غ رانهیکه هر و /را افتنیدر ستیباینم اریبس انیسال /ماندینم

 (799: 13۸3،همان). ست یانسان آبادان

 فلک، ریاش در دام تزودانه خون، یخوردنش جو آب ،یاش وانغمه همان مرغم به ظلمت باژگون، من

او ز شب  /همه از ساز او وسانیسوز مأ /آواز او یمن همان مرغم که وا /... /جنبان شک ةلانه بر گهوار

قعر  درزند یم یگاه بال /از اوست ادیکه در فر یخوش از مرغ /شب /دل شاد از اوست /و شب یدر وا

 (322 :1379همان، ). کشد از سوز جانیم ییگاه وا /آن

 نیا قیدقا نیکنم در بدتریاحساس م /گرم و سرخ گونهنیا /کنم هرگز نبوده قلب منیفکر م من

 ۀکنم در هر کنار و گوشیم احساس ن،یقیجوشد از یم دیخورشۀ هزار چشم نیچندی/ زاشام مرگ

 /کنم در چشم منیم احساس /نیاز زم دیرویناگهان م /هزار جنگل شاداب نیچند أسیزار شوره نیا

 (335 همان:). کشد نفس یغروب سرود یب دیخورش /اشک سرخگون شربه آب

 (۸92: 13۸3همان، ). دینمایدور م نیکجاست که آواز تو چن وطن

 لهی ینیبه سنگ واریگاه د هیدر سا /چون فراز آمد ریپ تابستان /شیو خسته، از راه دراز خو غبارآلود

 ( 103-102، 13۸3،همان). داد

و کنار تو پس پنجره  /دیغروب لغزان لغزان به خانه درآ یپاکه هم /درازش ۀیبا سا /ینیرا ب اندوه

 (124: 1379همان،). ندیبنش

نه زنبور پر زد/ نه  دیزد/ نه گل روئ یبه صحرا دم به ن یبرخاست در ده/ نه چوپان یادود از کومه نه

 رانیو نیبر او نگشود در کس/ در ا یبهار؟ آر /دیرفت نوم آمد، دیبه صد ام /ادیمرغ کدخدا برداشت فر

اورد/ نه مرغ از لانه ین رونیاز کومه سر ب یز گل ننهاد بر سر/ کس یتاج یکس /دیکس نخند شیبه رو

ها نه گاوآهن نه نه آدم /یبرنامد ز باغ یگل خودرو /دیدف نجنب یهاهوا با ضربه /ینه دود از اجاق

زند یخواند به دره نه بر پسته شکوفه میم رینج کبکاسبان/ نه زن نه بچه ده خاموش و خاموش/ نه 
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نشد در مقدم سال که  دایپ یامدکسینبرد از ده به مزرع/ سگ گله به عوعو در ن یشیخ یجوش/ کس

غا از یمحنت آور/ بهار آمد در یسرارانیو نیدر ا /یاتیآمد نبود اما ح برآرد/ بهار یآه نیغم ایشادان 

 (10: 13۸۸)شاملو،. در دشیکه شمع افروزد و بگشا ینشاط

مظلم را/ از پرتو وجود  ۀگرفت ۀکلب نیبود/ و یو شور یو گرم دیفسرده چراغ از تو/ ما را ام یا افسوس

کز  ییکجا یسوزم ایم /یمرد آن همه شاداب کبارهی /یرفت آن همه سرمست کبارهیبود/  یتو نور

 (15)همان:ی. آب یام بزنبر کام تشنه بوسه/

 تیبه پا ختیها که راشک ای /زدیاز دل برخ ادتیچندان که  /شیکنم اندر خویم شیگور خو من

 (16)همان: .زدیدگر ر اری یباز/ خواهد به پا

دست بردار ز تو در عجبم/ به در بسته  و سرد/ چون فرو مرده چراغ از دم باد/ کمیبردار که تار دست

گونه به غم/  نیباز به در/ زنده ا یکوبیم سر فرو /یدر خانه کس یدانیم ستیسر/ ن یکوبیچه م

گزم لب به سکوت/ دست بردار که گر خاموشم/ با لبم هر یها دارم در دل/ مام در تابوت/ حرفخفته

-1۸)همان: ست/ گر چه خود عمر به چشمم باد است. یاست/ به نظر هر شب و روزم سال ادیفر ینفس

19) 

از دل  دیبه رهم/ چه ام یسد چه بند /ستین یخود/ سر فرو چهره به هم/ با کسم کار روم با رهیم

 (20)همان:. که نهادندش سر زنده به گور /یکس کیتار

 (21)همان: با چوب. دیسرایارّه که م /خیفشارد با میکه م نمیبب پتک

در  نمینشیم داریبرج خوف و خشم/ ب نیبر ا الیخیخوف و بیشب بگذرد مرا/ ب ةستار نیآخر تا

مغاک غم اندود شب به  نیجنبدم به چشم/ اکنون در ایخواب نم دهیشب تا سپ /شیسردچال خو

شعر ناسروده کجا  یسرود/ ایب یهاگمشده لب یهاکنم/ در راهیدر خاک م یحال یهاشب/ تابوت

 (27)همان: نشان؟ رمتیگ

از چشم/ ورنه چرا پاک چشمه آب  زدمیرنه چرا خنده اشک رچرا بوسه خون چکاندم از لب/ و ورنه

زخم  نیا ۀبه مردمان چه بپرسند/ قص میدهد زهر/ ور نه چرا مهر بوته غنچه دهد خشم/ من چه بگو

 (31)همان:. به عشق تن ندهد مرد گریورنه/ هرگز د میگو چیکه ه دیپر از درد/ لابد با یرپاید

پاپوش من/  یب یاز پا غیدر یعدم/ ا یکنون سو یبیرفت و غلتک سان دوان/ از سراش یاز س سالم

 نیو تنها رهگذر/ گفتم ا چیچاپیسحر/ راه پ دایو سرد و ناپ اهیو لب خاموش من/ شب س اریدرد بس

به راه  مبه تن بشناختند/ همچو مردار یتا جان کینامردمان سفله زاد/ لاجرم تنها نخواهندم نهاد/ ل

سبب/ راه  نیروزم ز انیپا ةام/ زادبوده یام/ طرح وهم اندود خواببوده یجواب ینداختند./ من سلام با

. گذشت از شهر شب/ چون ره از آغاز شب آغاز گشت/ لاجرم راهم همه در شب گذشت سرکیمن 

 (35-31)همان:
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را سراسر  ابانیناهمرنگ/ ب کدلانیره با من/  یدشمن با من/ مهربانان در جنگ/ همرهان ب دوستان آه،

خسته/ لب بسته/  ابانیاست/ ب ابانیگرم در خون ب یپنهان است/ موج هیمه گرفته است/ چراغ قر

 (4۸)همان: آهسته از هر بند. زدشیر یگرم مه عرق/ م انینفس بشکسته/ در هذ

در کام  /دییکدام/ بگو تانیهاکدام شما/ لب تانیهال داده در بهار بلوغش/ لبکدام شما/ گ پستانتان

را  ییدهد، سلاح آبایم قلیشما کدام ص نیب /دییشما کدام بگو نیب /؟ایاو شکفته نهان عطر بوسه

 (54-53روز انتقام؟ )همان: یبرا

 یکشد/ حتیآه م یبام و در یخورد تکان/ نه باد رو یز جنبش مرغ ییکه هست نه شاخه یخلوت در

گزدم با فغان یغول سکوت م /یاز دور جنبش یکند خسینم یحت /یونیاز دور ش یکند سگ ینم

شب مرا/ وز بندر  یایبه شن نشسته به در یو من در انتظار که خواند خروس صبح/ کشت /شیخو

خورد یخفاش شب نم /شیدمد اندر فلوت خویزند/ شوق سحر نمیصبح سوسو نم دیام راغنجات چ

. خروس مرده که مانده ست از اذان دیآفتاب/ شا زیسحرخ یشکسته پا دیخود تکان/ شا یاز جا

 (72)همان:

سنگفرش سرد و صد کودک به  ریاند اکنون/ سه کودک بر سرمرده ییدو کودک بر جلو خان سرا

 (79)همان:. مرطوب ةخاک مرد

کرد ینم اریاو/ جز با شراب و  الشینبود/ در آسمان خشک خ یاز زندگ نیشیشعر شاعر پ موضوع

 یدست گرانیال آنکه دحبند/  یمضحک معشوقه پا سیبود شب و روز/ در دام گ الیگفتگو / او در خ

از  ریغزنند/ موضوع شعر و شاعر چون یخدا نعره م نیمستانه در زم /اریبه زلف  یبه جام باده و دست

 (۸3)همان:.نبود نیجز ا یزیچ زیشعر او ن رینبود/ تأث نیا

بار هم  کیام/ جنگ کرده ایکره یدوش شن چوهم /شیآنکه من بشخصه همراه شعر خو حال

شاعر امروز با  ستین گانهیام/ بآونگ کرده /شتنیبر دار شعر خو /شیشاعر را در چند سال پ یدیحم

 وندیپ شیمردم را با استخوان خو دیزند/ درد و امیردم لبخند ماو با لبان م /شیمشترک خو یدردها

 (۸5)همان:د. زنیم

ام/  وزن و دهیتان سه روز تمام است/ در بدر/ همه جا سر کشدنبال /زیعز یهمشهر دییایمن ب همراه

تا لفظ  یام/ آحاد شعر من همه افراد مردمند/ از زندگمن در کوچه جسته شهیها را همهیلغات و قاف

 .ددهیو روح م یگبهتر به شعر زند قیطر نیا /میجویمردم م انیشعر جمله را من در م هیو وزن و قاف

 مانیشب پ زیانگخداوندان خوف یاد/ ایفر کی ستیدر تمام شهر ن /ستین یتمام شهر چراغ در

فردوس ظلمت دوست/ ظلمت آباد بهشت گندتان  نیا یظلمت دوست/ در رواق هر شکنجه گاه پنهان

 دیگویخسته را مانم که م یمن خسته است/ پهلوان یپا داستیراه من پ /دییمن باز نگشا یرا در به رو

در تمام  /ستین یصبح خود تنهاست/ در تمام شب چراغیرا/ در شب ب یمیقد یسرود کهنه فتح

. باد یبینصیخداوندان ظلمت شاد، از بهشت گندتان جاودانه ب یا /ادیفر کی ستیدشت، ن

 (107)همان:
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سرگذشت/  اریبس یاعیسرحد با ما و سرنوشت/ اندوده با س یوارهایخوددار اخمناک/ د قیعا یوارهاید

 یگوش/ وز خامشبه حرف آن سو نداده  موش/ در آن چیچندان که ه ر،یبا یوارهایزشت/ د یوارهاید

 وزها همه شان بر لب/ بوسه دهیخشک /ریکتفشان همه در زنج دهیو بند/ پوس خیآن همه در چارم

 انیکو در م /دیگوینم یمحق هستند/ حرف وار،ید نیپس ا دنیاستقامت همه آن مردان/ که به لرز

 (113)همان:. فردا بگسترد یشاد یهاهیتا سا /دیام کی واریخشک و سرد، د واریهمه د نیا

 دیبا ستیز نسانینقشه رفتن تن نفرسودت؟/ گر بدیب نیشبگرد، از چن یدهد آواز/ ایباران م مرغ

 بر بلند کاج خشک کوچه بن بست. زمیاوین ییشرمم اگر فانوس عمرم را به رسوایپست/ من چه ب

 (12۸-123)همان: 

همه  ادیآرامم که در من فر یایاست/ من آن درهانیهمه عص ۀآن خاکستر سردم که در من شعل من

 (132)همان:. هاست مانیکه در من آتش همه ا کمیهاست/ من آن سرداب تارطوفان

 (133)همان:. ام به رنجمن زنده /دیو بار دردتان را در زخم قلب من بتکان /تانیبا دردها دییایمن ب ارانی

من/ از  دیام کیبربسته لب دارد/ چون گل نشکفته لبخند/ ل گونه سر در کار خود،از آن هم پنجره،

 (140)همان:. غامیدهد پ یهزاران روزن او/ صبح پاک تازه رو را م

راه  یهاو تنها/ به سنگ کسیگفتم / ب اهیبه کوه گفتم/ به چاه گفتم/ به اسب س بود، یمن راز با

 (154)همان:ی. بستم/ از چشام خواند لب هامو /یفشاند یفشاندم/ اشک یاشک /دمیگفتم/ از راه رس

شدم  ایدر یماه /دمیشدم از کوه تا صحرا دو یوحش یآهو /دمیپر کش رانیشدم از برج و یچاه کفتر

شدم  ایدر یها دامن کشاندم/ ماهشدم بر دشت یابر یۀسا /مودمیدور پ جیرا تا خل نیغوکان غم زارین

 زانیو خ تانرا اف میراز گشتم/ خاک هفت اقل یهاغولهیخاموشان شدم ب اریراندم / رهیت یبر آب ها

 هودهیرا به کوه و دشت و صحرا جستم و ب ینبستم/ مرغ آب یجادوگران را در زدم طرف ۀدر نوشتم/ خان

 (176)همان: جستم/ پس سمندر گشتم و برآتش مردم نشستم.

که  یرا خواهد گرفت/ روز ییبایدست ز یکرد/ و مهربان میخواه دایرا پ مانیما دوباره کبوترها یروز

هاشان خانه یدرها گریکه د یست/ روز یهر انسان برادر یبوسه است/ و هر انسان برا سرود، نیکمتر

 مانیکبوترها یکه ما دوباره برا یبس است/ روز یزندگ یو قلب برا /ست یاافسانه بندند/ قفل،یرا نم

 (1۸0)همان:. میزیدانه بر

کند،  هیکه هد یکه دوستش بدارند/ قلب یکه دوست بدارد، قلب یدو قلب لازم است/ قلب ستنیز یبرا

خواهم/ تا انسان را در کنار خود حس یکه م یانسان یکه برا یمن، قلب یبرا یقلب /ردیکه بپذ یقلب

 (213)همان:. کنم

 /ادگارهایدارها/  اند بر چوبکه نوشته دیازاده یرا، قرون را / و مردان انیسال دیاکه به وجود آورده شما

شتک زد/ درختان تناور دره  زیتبر ۀکهن واریخداوندان درد من آه/ خداوندان درد من/ خون شما بر د

 (23۸)همان:. دندیسبز، برخاک افتاد/ سرداران بزرگ، بر دارها رقص
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 آلوده، یهاو آفتاب را به انسان زدیها را پر کند/ بگذار خون ما برانسان انیو خلا م زدیخون ما بر بگذار

. زنمیم ادیفر ام،یپر نفس ق یهاخشم/ و در کوچه دهیاستادان درد کش یاستادان خشم من ا

 (245)همان:

ها را کوه /ها را درهم شکستزندان و دیجهان را به بندکش آورد، ریکه خدا را به ز یطانیانسان ش

 نیشقاوت دادگر، ا نیا /انسان /ها را خاکستر کردآب /دیها را نوشآتش /را شکست اهایدر /دیدر

 (27۸)همان:. انزوا نیتر میعشق و عظ نیسلطان بزرگتر نیانسان ا ز،یمتعجب اعجاب انگ

 یهاعشق یوزگیبه در چگاهیه گریپوشم و دیام مخاطره یهاصبر بر زخم نیپشم راهنیپ /به جهنم آه

 (2۸2)همان:. زنمیگذشته حلقه نم یهاقلبة وازده بر درواز

ام،گر چه در سکوت دردبار خود مرگ را در خود زاده یگر چه انسان /امرا در خود کشته یچه انسان گر

که  ینبودم، تنها هنگام شیب یهر دو من لنگر پر رفت و آمد درد نیا انیاما م /امرا شناخته یو زندگ

تو سردتر  ةخاطر یشانیخود را از پ نام چرا که لباکه مرده ستی رید ابمییبوسم درمیخاطرات را م

 (2۸4)همان:. ابمییم

 یو عشقم قفس /امآرزوها خفته انیم /امبزرگ درد زاده شده یایدر دن /پارچه دردم کیمن اکنون  و

 ختهیکه بر درخت خشک بهت من آو /متوفان تلاش ریدر مس /و ملول افسردهی/ ست از پرنده خال

 (295)همان: . مانده است

بود، نه  خیکه مقطعش تار یاجمله انیوار به پانهاد نقطه یاکه گلوله رمیمیمن نه ولاد دونمیفر نه

 (300)همان:. رمیمیگردم نه میبازم

زمانم  یهابا وصلهو  /تا با مردم اعماق بجوشم /امبزرگ متولد شده نگیتیم ۀدر لفالف قطعنام من

تا  /وصله بزنم گریکدینامتحد را به  یهاآسمان ةو لحاف پار میفرو روم و برآ یبسان سوزن تا /وندمیبپ

 نیشتریاز ب ناکسهم /که من دوست دارم یمردم /ها حک کنموانیهمه د ۀرا بر کلم خیمردم چشم تار

 (302)همان:. امکه هرگز داشته یعشق

 .ستیدر کارن یحت یرهنیپ وارید /میسپاریرا در آغوش م گریکدی انیکه بسان عاص یمن و مردم انیم

 (305)همان:

 (316)همان:. به گورستان خواهم رفت م،یهابا تمام حماسه من

را شعله  اقتیو چراغ اش ستیبا /تر بسوزبه من در برابر من پرشعله اقیاشت ازی/ خواهیتر مروشن مرا

ما را به جانب  یچرا که هرگز کس مییما تنها /میها پرم، ما در ظلمتها از نسرودهاز نگفته /ورتر کن

وابستگان  ها،یها و رباعدهیقصۀ خانلیفس وستگانیپ ،ینکیاستادان ع ۀاز غرولند هم برتر /خود نخواند

ام، طرف ن به سر درشان تف کردهکه م یمجلات ۀخانیدربانان روسب ها،مفاعلن فعلاتن یهاانجمن

 (306)همان:. شما منم ۀهم

 (315)همان:. هاستآسمان نیترستارهیب /نیو آسمان زم بهره است یب یو بد یاز خوب نیزم
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 ثالثاخوان . 2-1-2

 استیس، دیگویم یهست ییو چرا یستیاز چ . اونیچندگانه ب ایدو  ست یثالث، شاعر اخوان

 ادیشود که سهراب را فرایخور مدم عتیهم چنان با طب یداند، گاهیو اجتماع را خوب م

شود یخوشحال م یاسبزه دنیو خفقان و هم از روئ دادینالد از بیها میآورد. هم از نابرابریم

 یرا اوج مست یکه کسوت هست رایز ،اوج یا یزندگ یتو را ا میگوی: شکر مندزیم ادیو فر

. چاه غدر ستیز دیبا ست،یز دیبا ست،یز دیبا دیگویم یآورد: زندگیبرم ادیداند و باز فریم

 د.فهم یطراوت باران و خاک را هم م ند،یبیناجوانمردان را م

: دیگویاو م د،ید دیبا گریشست و جور د دیها را با: چشمدیگویبرخلاف سهراب که م گاها

 ند.شیندین یمدت زمان یو برا ندینب چیبست تا ه دیها را باچشم

دارد و معلق در سنت یرا برم ییایجغراف یو طنز اوست که مرزها ضیتعر یبا چاشن وایش زبان

 ت.اس تهیو مدرن

و زندان کولاک.  دادیو تندباد ب یبرف اندوه و خوار یکند و گاهیاو را گرم م یآتش هست یگاه

اند اما باز به گوش اش سنگ شدهمردم زمانه ،بودن سرگردان است یدو قطب نیمدام در ا

 د.یبگشا یفرج دیزند شایصدا م شانیناشنوا
 (27: 1371،اخوان ثالث). گبرم شناسد نیو ا قیکه آن زند /مسلمان یپسندد ن نمید به نه

 (22: همان). منصور همان بر سر دارست یروزیپ /را ز شکست است درخشش حق

 (27همان: ). والسلام اردیب نشییتواند هم به پایم /بام یخرجفتک پران را رو نیکه برده است ا هر

 همان(). گرددیبود دارد غرق م تانانیدر م یریدل او /دیریگیرا نم شیدست و مو /عاقل یهاکناره یا

برو  /با کس یو چشم یبرو آنجا که بود گوش /مرا یاریو د اریو ز د یارینه ز  /مرا ستین یخبر انتظار

 (124)همان،. آنجا که تو را منتظرند

هر چه  /هرچه هستم از شما هستم /از فر هما دارم هیاگر بر سر سا ای /بوم رانیاگر جغدم به و من

 (231)همان:. باشد ادتانی نیا ادمستی شهیمن هم /مردم یمردم ا /دارم از شما دارم

هم/ جغدها هر شبم  یاکاشانه یاکلبه یگر چه بهر من ندار /یسربلند آزاد باش یوطن آباد باش یا

 چینسوزد ه یشمع من همچو /هم یارانهیو ۀندارد گوش نیب یگنج معن /ندیو گو دیدهند امینشانم م

 ( 14: 1390همان، ). هم یاوانهیدی، عاقل /تر از منسامانیب ستیهم/ ن یاشب، پروانه

 نهیخروشد با خراش سیم /ریخروس پ نیها و سحرها اشب مهیباشد/ ن ادتانیهست  ادمی شهیهم من

خواند یدوش هنگام سحر م دمیباشد/ و شن ادتانیست  ادمی شهیمردم/ من هم یخواند/ مردم آیم

 بهمردم/ من اگر جغدم  یخواند/ مردم آیاز جگر م ادیبا عالم خاموش فر نیچننیا /ریخروس پ نیا

 (67)همان:. از فرّ هما دارم/ هر چه هستم هرچه دارم از شما دارم هیاگر بر سر/ سا ایبوم/  رانیو
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وف و خو با  میرانیدارم/ اس یگرید یصفا شو من صفایدارم/ جهان گو ب یگرید یزندان هوا نیا در

 ییشهر پر از جنجال و غوغا نیدارم/ در ا یگرید یخوف و رجا من دل به جا نیاما/ در ا ریرجا درگ

 (122 :1367، همان). دارم یگرید یسراغمش خلوت لیاز آن شادم/ که با خ

دارم/ اگر  یگرید یخطا نیعشق/ خطا نسلم اگر جز ا یکشم ایزندان به جرم مرد بودن م نیا من

دارم/ هزاران را  یگرید یزندان است/ و من هر لحظه در خود تنگنا خراب آباد نیدر ا یچه زندگ

نماز  راساده لوحان  یدارم/ خدا یگرید یکه هر روز و شبش حال و هوا /زییبهاران در فغان آرد مرا پا

 یخدا /یمرا آر یاهورا بدیو رشوه نفر ایدارم/ ر یگرید یخود خدا یمن برا کنیو ل /بدیو روزه بفر

دگر  یربنا میمن اما با اهورا /انیربناگو نیمسک یظلمنا خو دمید یدارم/ بس یگرید یاعتنایب رکیز

دارم/  یگرید یبار تهمت ز افترا نیاگر چه ا /ستیچ استیدان نکو داند که زندان و س استیدارم/ س

. دارم یگرید یمکان در قصر و نا یچون مسعود/ هرازگاه زیدان شناسد کز چه رو من ناستیس

 (4 :/ ب1390، همان)

تول و گراز و گرگ را با قوم سگ لهیبود وحشتناک/ قب یکه پشت برج من هر روز جنگ یآن سال از

ترنجد پشت و یباک/ از آن هنگام تا امروز/ هنوزم میغم بیهم را ب ریو پ ریکشتند شیخوک/ و م

زد یها/ که مو توپ و آن تق تاق و آن غرش/ و رگبار مسلسل تفنگ یگوش/ ز غوغا یهالرزد پرده

مردم با  یآ دینیدارم/ بب یادم به دم شلاق بر اعصاب/ از آن سال است که من گوش ملول و خسته

 (211 همان:). برج زهرمار نیاز فراز برج خود ا نجایشما هستم از ا

 اما دروغ است/ آزادم و /یجارزن نامم به تکرار/ آزادناگه زند جار  /دهیخز دنج غم در کنج زندان در

 (250همان: ). بر سر دست یجام م نیو اول /میپو خانهیکاول قدم ره م /ست نیعهدم ا

دانسته یگور تا بازو فرو کرده ست/ اگر چون من نم یبه خون کاروان /ییچنگال توانا ریگر چون ش و

 دینبا /ادیو بد فر دادیکرد از ب دیدانا بود/ نبا ستیگنان بادانسته مثل همیرا/ نم ابویفرق اسب و 

 یو عشق و راست ییبایداشت/ به ز دینبا نییبر داد/ چو زشتان دروغ آ نیدرود و آفر یخواند/ بر آزاد

 (303همان: ) .مانیا

ام نه دشن نیروزن/ شما را ا یب کیتار نیدر /دیآیغم و من خوابم نمیاند آسوده و بدهیخواب همه

توان یچگونه م /نیها سنگخوابتان چون سنگ یپرسم از شما امشب ایم نیهم /نیاست نه نفر

 ایمن  ندانم که چوینم /دیآیزدستم برنم یسوزد و کاریدلم م /واریبا د وارید ۀضج نیبا ا دیخواب

 (401همان: ). کرد دیدل را ز سنگ خاره با ایکرد  دیپاره با بانیگر /ایآ شما

 /رمیپ انیکه از عقد چهل نگذشته چون هشتاد /رمیاز عمر دلگ دیچندان جور جان چندان کش دو

ز خاکم  /رمیغلط کرده ست تقد میمر یسیکام و بر دوشم قلم چون دار/ مگر با عروان تنها و دشمن

 یانه آب و دانه ینه پرواز /رمیپیب ریتقد نیا وانهید ایمگر طفل است  یدهد بر باد ناکامیبرگرفت و م

 (435 همان:). رمیمرغ تصو ییگو دیام یبه دام زندگ /ینه شوق آزاد
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 ایوز فلانک  /دردان خواستیب نانییامروز از نوآ دیراست/ با میرا راست گو یخوب و خال یشعرها

شان غرش یگوش زندگ خیب یداریسردان/ نشنوند اما به بخون انیمخمل آوا ییفلان مردان/ آن طلا

 (16 :/ الف 1390، همان). هاداغ جهنم ةطوفان آتش/ نعر

 ریتنگ قفس چون من/ گر از تزو نیکز یچون من قفس زاد و قفس پرورد/ گرفتار ستیگرفتار

 (26: همان). چیهرگز ه نفس آزاد، کینبوده ست و نباشد  /ادیص یدادیب ایاست  ریتقد

هاشان زرد/ نغمه یخوانند/ خزانیخواند م دیکه با یدانند و در راهیما آواز خود را خوب م یهایقنار

 /دیگر از تنگ قفس مو /ادیص ای رینالد از تقدیزار/ که گر م ییهاسرد چونان ناله یسراپا درد/ سرود

 /دستمیشن نید یهافسانهکه در ا ینییخواهد داد/ به آ یمعجز رو چیه ایآ /دادیب ایورش داد است 

از جگر  شیهاچنان چون پاره نیخون سخن ردیرا از قساوت ها/ و خون را خاک نپذ نیزم دیکه شرم آ

 ادیهرگز  چیه دانیاز آن پنهان شه /خیدر اوراق غبارآلود و ننگ اندود خود تار /افتدیبر خاک م

 برگزردگردند/ به یبرنم گریگم شدند که د شانیآن داغداران را/ کز ا آشکار ایخواهد کرد؟/ نهان 

آن دشت پر لاله/ نوازش را  نشانیخون آغشت و داغ آج یهاشاد خواهد کرد؟/ و بر دل یتسل غامیپ

 (۸9 هماننثار ابر اگر نتوان گذار باد خواهد کرد؟ )

و  /یاول ارد یبسان روزها یو شاد/ ز شاداب یتازه رو یپگاه با روح و آرام است/ یانهیروشن آد پگاه

. بهار و خاک یهوا سرشار از بو /نمناک است نهیشسته و پاک است و هنوز از بارش دوش یشهر

 (93 :همان)

هامان آسمان یسو میتا بازگرد ایب /زیزشت است و نفرت خ نیزم /میزیبرخ ز،یهمسفر برخ یا ایب

 /ییبایامکان ز نیتریبود آن عال بایو ز ییهست آن صبح تماشا ادتیتماشا داشت  /زیشگفت انگ

در  یبال/ و شاد دیگشایطناز هر سو م یچو طاووس نر /یکشد هر جایچمد سر میسعادت م

آسوده از  یکوکو/ و دنج خاطر ییجادو ۀنغم دیسرایم یقمر خرامد مست و فارغ بال/ چویرکابش م

 (107 همان). آلوده و زشت است نیزم نیمسک یغوغا/ ول

 
من موج  و در /تر بودمکیبه او نزد گرید یاکه از هر بوده و باشنده ودب عتیدمساز با روح طب چنان

افکند تا بس دور و خود را یم هیسکوتم سا یآن نشاط و نور/ و نجوا دیتراویزد شور/ و از من میم

کردم و روحم در یاز کوه، از شب از فضا احساس م یاتکه دیباران و شا یاقطره ایاز هوا  یمثل موج

 ( 455 همان:) خوشا ما باغ من مهتاب. /زیمن ناچ نیخوشا من ا /یها جارلحظه میصم

نکند  گریمن چشم به ره، پنجره گشوده/ د /یپسندیکه م ینه چنان دیمن/ شا یو تنها و تو ب کمیتار

 ( 500: 1390)خوان هشتم، ؟یببندس شیسوزآن

 انیهمگام/ چون طواف حاج یبا خستگ یدر زندان/ چند تن زندان زییکوچک پا طیحمدر  میرفتیم راه

 یو هبل را از بن یاز جنس و رنگش نام/ لات و عز یآن کشتار وحشتناک/ گرد بر گرد بت دیدر ع
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گام ما  هرو با  میرفتیهروله آرام/ راه مهوار و یب اما میگشتیمعصوم/ گرد م یاعمام/ دور حوض خال

 (123 همان:). پژمردیلحظه م کی

 (156همان: ). خانمان هم باش و سرگردان/ کو به کو برزن به برزن جانب درهایبده منت بکش ب زر

کوتاه/ ها ها از خواستهها بر آرزو بسته / دستگنان را راهرنگ است/ همیمحدود و ب یزندگ نجایا کیل

و همه هر کس/ جرم و  مییآوردند/ ما که ما غولهیچرا او را به ب یپرسیها تنگ است/ تو که معرصه

 یلغزش یپسندنا ن،ییچشم قانون چشم سنت و آ /نجاستیاش اشهیر ینیهر چه ب تیهر جرم و جنا

 (175 همان:). ست یطانیگمراه و ش

 دندیچه شن رانیرگیش /چند یبود و آه یچند ۀنالمونسم  /چند یشد و ماه یقفس ماندم و سال در

تا  /خاک ره باده فروشانم و بس نیبعد از ا /چند یز روباه دندیکه بجستند و رم /از آن خرس بزرگ

و دل  یفیو حر یو رند من /دیام ۀشیدغل پ ارانیبسم از صحبت  /چند یاز آلام جهان گام میبرآسا

 (70 همان). چند یاهآگ

تابنده باد مشعل  /نماند یکس ریتدب ۀقلع یهاجردر ب /سر به خاک مذلت کسان چو باد سودند

 (۸9همان: ). قبس نماند منیا یبشد به واد یموس /ظلام نیکاندریم

 داریکرد پاسخ گفتن د اردیسر برن یکس /است بانیخواهند پاسخ گفت، سرها در گریرا نم سلامت

 یازیکس  یو گر دست محبت سو /و لغزان است کینتواند که ره تار دیپا را د شینگه جز پ /را ارانی

برون  دیآیم نهیسرما سخت سوزان است، نفس کز گرمگاه س که /رونیبه اکراه از بغل دست آورد ب

ز چشم  /چشم یاست پس چه دار نینفس کا /چشمانت شیدر پ ستدیا وارید چو /کیشود تار یابر

 (234)زمستان:  .کینزد ایدوستان دور 

 /تریخواندم سرودیگرم م /پردم راه و در هر گامسیم آزاد و آزاده، مست ریش یبسان بره گرگ من

 (430)زمستان،. که به هر سو بود و بر هر سر /را ینثار شاهوار آسمان نیا /شاد یفرستادم درودیم

 یزیچ ستین /ز برف دهیپوش ۀپشت آن قل /اهیغار س ةجادو شد ةازیخم یجا /ژرف ةآن در پس

 (122همان: )ی/ دگر بینبود جز فر /هست یترا گفتم خبر وری/ خبر

 (211همان: ). نبود یآنچه بود آش دهن سوز /آب و نان یبود و خوان ب یخال خانه

 نه /ریپ ینه چراغ چشم گرگ شم،یخو ةخوان وطن مرد هیمن مرث /ندانند دیو چه نوم دیکه ام ندیگو

که  یباران ریز /خلوت خاموش کرانیمانده دشت ب /خسته و گمراه یکاروان بیغر یهانفس

 (223همان:) /نیغمگ وانهیدر شب د /باردیهاست مساعت

 /نه تنها بال و پر بال نظر بسته است /و خبر بسته است غامیو پ کیهر پ رهی/ دانیجان خوب م کرَکَ

است هر سوگند و  نیدروغ /بود هم لبخند و هم سوگند نیدروغ /است و در بسته استقفس تنگ 

 (۸7همان: ). وندیپ ۀآواز جفت تشن نیدلنش یو حت /هر لبخند

 (70)زمستان،. ستین یچشم در راه بهار ی/دینوم باغ /ستین یو رهگذار باغبان
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ور بود   /بود دشت گذشتن هموارگر  /سر خود را به سر سنگ زدن /خوشا آمدن از سنگ برون یا

 (111همان: ). شدن ریدره سراز

 /شناسم منیدشمنان و دوستان را م /سنگ ندیآب و اندر آب ب ندیتشنه کاندر خواب ب یسبو چون

که به دشمن  /دارم یگفت من دوست دیاما ... با که با یوا ،مرگ را دشمن /دارمیرا دوست م یزندگ

 (126همان: ). از او التجا بردن دیبا

 (34همان:). وآنچه کفتار است و گرگ و روبه است /تپشیو شهر ب میما ماند باز

خون، خون گرگان  نیکه ا /هاستخانمانیخون خون ما ب نیکه ا /گلگون شو برافروز /برف یا بنوش

 (76همان: ). خون فرزندان صحراست ،خون نیکه ا /گرسنه است

سرد  یبرس /آن کبوترها که زد در خونشان پرپر /بودند انیک یدانیپاک م /غمیاگر ب نیهمه غمگ گر

 (65همان: ). دم دهیسپ

. و غرور یهمه آسودگ ینگاه با /دیگذریراهگذر م نیکه از ا ییهاچشمه /یشما هستم من.... آ با

 (77)همان،

از  میستیو ن میچیه میچیه /رنجور ةپاخوردیسنگ ت /وش مغموم یلول /هر شبت همانیمن م منم

 ( 39-3۸)همان،  م؟یپس اهل کجا هست یعنیو...  دینیبیعالم که م نیاهل ا

ها باغ همه /نیآست دیبلند آستان و پل /ناکسانند و نامردمان دگر /نیبر زم یاست جز من کس نمانده

 ( 100: 1379همان، ). اندها مردهلیقند ها وشمع ۀهم /رهگذریها مانده براه ۀهم /اندو پژمرده ریپ

 ( 27همان: ). ستین ینالنده پاسخ داد: آر یصدا /ستین یرستگار دیام گریمرا د ایآ بگو

تحمل کن پدر  /دارد یهزاران روشن یهمان ابرست کاندر پ نیا گریتشنگان در پچ پچ افتادند، د گروه

ابر  یدانم؟ ببار ایست؟ نم یابر باران نیدانم اینم /امدیپس چرا باران ن امدیباران ن /تحمل کرد دیبا

 ( 56-55: 1367،همان). کنند از من لبان خشک عطشانمیم تیشکا ی/ابر باران یببار ا یباران

 (45: همان). باردیهرگز نم یدارد ولیم رهیفضا را ت /دروگر گفت: با لبخند افسرده یریپ یول

 

 یسهراب سپهر. 2-1-3

بارش سبد  دمید یاشتر /بارش انشا دمید یقاطر /سؤال زیلبر دمید یاکوزه دینوم یهیفق نیبال سر

 یبرد و چه خالیم استیکه س دمید یمن قطار /هو« ایبارش »تنناها  دمید یعارف /پند و امثال یخال

 (245: 13۸9سپهری،). رفتیم

 دمیمن ند /زدیریم یاز برگ یظلمت را وقت یو صدا کمینمناک علف نزد یخانه به گمناک نیدر ا من

 ۀبخشد نارون شاخیم گانیرا ن،یاش را بفروشد به زمهیسا یدیب دمیمن ند /دو صنوبر را با هم دشمن

 (252)همان:. خود را به کلاغ

 (254)همان:. من و تو برود ادیعادت از  ۀکه لب طاقچ ستین یزیچ یزندگ
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 یکس چیو چرا در قفس ه باستیز کبوتر /ست یبینج وانیاسب ح ندیگویدانم که چرا مینم من

. دید دیبا گریشست و جور د دیها را باچشم /گل شبدر چه کم از لاله قرمز دارد /ستیکرکس ن

 (255)همان:

و اگر  /خورد به قانون درختیکم داشت و اگر خنج نبود لطمه م یزیچ یاگر کرم نبود زندگ میبدان و

و  /شدیاگر نور نبود منطق زنده پرواز دگرگون م میگشت و بدانیم یزیچ یمرگ نبود دست ما در پ

 (257)همان:. اهایدر ۀشیبود در اند یخلائ /از مرجان شیکه پ میبدان

پشت سر مرغ  /زنده ییفضا ستیپشت سر ن /اندداشته یچه شب یمیپدرها چه نس یپدرها مینپرس و

ها همه فرفره یپشت سر رو /سبز صنوبر بسته است ةپشت سر پنجر د،یآیخواند، پشت سر باد نمینم

 (25۸)همان:. است خیتار یپشت سر خستگ /خاک نشسته است

 دهیترنم موزون حزن تا به ابد شن نیکنم که ایرهاند و فکر میاطراف نم یمرا از هجوم خال زیچ چیه

 (267)همان:. خواهد شد

سرود  /هزارها سال است ق،یست و من مسافر قا یقیجهان قا یهادر آب /کنمیم الیدر سفرم خ هنوز

 (271)همان:. رانمیم شیخوانم و پیفصول م یهابه گوش روزنه ا/کهن ر یانوردهایزنده در

 (294)همان:. را بکنم خواهد مرد یادانم سبزهیم

خواهم شد  یدوره گرد /خواهم آورد یامیو پ خواهم آمد /را خواهم گفت چه تماشا دارد باغ کور

 /دیها خواهم برچلب شبنم، شبنم، شبنم، هر چه دشنام از یآ /ها را خواهم گشت جار خواهم زدکوچه

را  هادل /دیمن گره خواهم زد چشمان را با خورش /آمد بارش لبخند یرهزنان را خواهم گفت: کاروان

علف سبز نوازش خواهم  /گاوان /اسبان شیخواهم آمد پ /ها را با بادها را با آب، شاخههیسا /با عشق

 /را خواهم زد شیهامن مگس /در راه یخر فرتوت /سطل شبنم خواهم آورد /تشنه یانیماد /ختیر

را  یغهر کلا /خواهم خواند یهر پنجره شعر یپا /خواهم کاشت یخکیم یواریخواهم آمد سر هر د

 (297-296)همان:. خواهم داد یکاج

 (299)همان:. بود دایشان پدل یهامردم دانه نی: خوب بود امیگویبه دل م /کنم دانهیرا م یانار من

 ای /دیشویپر م یارهیدور س ۀشیکه در ب ای /خورد آبیم یدر فرودست انگار کفتر /میرا گل نکن آب

 دیتا فرو شو یداریسپ یرود پایآب روان م نیا دیشا میآب را گل نکن /گرددیپر م یاکوزه یدر آباد

 (301)همان:. فرو برده در آب دهینان خشک یشیدست درو ای ی/اندوه دل

 3059)همان:. هست بیس /هست مانیا /هست ی: مهربانستین یخال یزندگ

 (309)همان:. رفتمیرفت به سر وقت چنار من به سر وقت خدا میم باد

 یچکسیکه در آن ه /بیخاک غر نیدور خواهم شد از ا /خواهم انداخت به آب /خواهم ساخت یقیقا

دور  /همچنان خواهم خواند /همچنان خواهم راند /کند داریقهرمانان را ب /عشق ۀشیکه در ب ستین

تکرار  اها ریسرخوش یتالار ۀنییآ چیه /انگور نبود ۀوشخ کی یزن آن شهر به سرشار /شد دور دیبا
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شهر  ۀدست هر کودک ده سال /باز است یها رو به تجلکه در آن پنجره ستیشهر اهایپشت در /نکرد

 (315-314)همان:. ست یشاخه معرفت

 نیبهتر از ا یتیآ /دیگفتم: چشم را باز کن /دمیسرم چ یاز شاخه بالا یبرگ /میبود یدیب ریز

 (325)همان:. سحر /داندیگفتند: سحر میکه بهم م دمیشنیم د؟یخواهیم

 (336)همان:. ام را بچردیعلف خستگ دیایروشن هستم تا ب ةبر کیفکر  یکیتار نیدر ا من

 یچشم چیه /دمیاز جنس زمان نشن یحرف /صحبت کردم هیناح نیپنجره با مردم ا نیکه از بازتر من

 ییهاهم هست لحظه ییزهایچ /باغچه مجذوب نشد کی دنیاز د یکس /نبود رهیخ نیعاشقانه به زم

. آسمان تخم گذاشت /فضا بود که در چشمانش یآنچنان محو تماشا دمیرا د یاشاعره /پر اوج

 (340-339)همان:

با هم از حالت سنگ  ایب /میکن میتقس داریدو د انیم /آن وقت دمیرا بدزد یزندگ ایب ستین یکس

 (342)همان:. مینیرا بب زهایزودتر چ ایب /میبفهم یزیچ

 (343)همان:. ترسمیقرن م یمانیاز سطح س من

 (349)همان:. تو باد یسطح من ارزان /عزلت فیسرطان شر یا آه،

 (361)همان:. بود دیکه با داستیپ /که درخت هست یوقت

 (3۸0)همان:. دیایروشن ب یاز پشت درها دینفر با کی

 (3۸6)همان:. بود زییهوش پا /کردیتا کار م چشم

 (3۸6)همان:. بخواند تیدرخت حکا یکه رو یمثل مرغ /دور بود آرزو

 (394)همان:. دیزهد زمان خواهد پوس ۀشیر

 انیبه پا یک /با درون سوخته دارم سخن /امرانهیاز و ابدی یکس خبر ک /ز خلوتگاه من زدیخیم دود

 (19)همان: .سحر یسویبه گ زمیاویتا ب /ام؟ دست از دامن شب برداشتمرسد افسانهیم

 ییهم آهنگ او صدا ستین /نشسته کو به رنگ معماست یمرغ /دیب نیا ۀشاخ یرو ستی زمان رید

 (23)همان:. تنهاست /تنها ارید نیمن در ا چون ی/رنگ

 (25)همان:. دور یهارانهیاز و یطرح /وز پس دودش /است آتش درون شب روشن

 یهر بانگ بسته گرید /غرابان یآوا ریغ /و نه درخت اهیدر آن نه گ ستین /چه فراخ ابانیاست و ب آفتاب

 (27)همان:. رخت یواد نیاز ا

 (30)همان:. خوانندیها مبر کنگره جغد /دیآیم یرگیت /ستافسردهها سنگ /ستها پژمردهشاخه

. است کیشب چقدر تار نیا یوا  /بانگ برآرم از دل نیهر دم ا /است کیصبر، سحر نزد یاندک

 (32)همان:

 /ابانیخار ب دهیخل میپا /آب بود یرو یپ یخانه را تمام نیا /عمر پرشکست نینخورد آب از ا چشمم

. دیبه خود ند یخوب زمانه رنگ دوام /سراب بود بیفر /اگر گرفت دستمی/ ز راه مددکار یکس کنیل

 (35)همان:
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 (37)همان:. تلخ آلوده است یهامن به زهر لحظه سرگذشت

 (39)همان:. سرنگون خواهد شد بر سر ما /را نقش فساد است به سقف خانه

از نگاهم هر چه  /تا بپوشاند یبلند نیسنگ وارید ساختمی/ را برهنه پا  نیسخت و سنگ یهاسنگ

 (49)همان:. به چشمان تو پست دیآ

 شهیآسمان شعر شاملو هم میمخاطب را اقناع کرده باش یتا حدود میاگر بخواه یاجمال بطور

مند دغدغه ،دنیپا را نتوان د شینگه جز پ یاگر نه بلکه معمولا »مه آلود« است که حت

 یدادیداند و بس و بر هر بیمردم م نیخود را از هم زیاست و همه چ ابانیها و کف خکوچه

 شانیصدا ایاند سنگ شده ،رانده شود. آدم دادیب ها،بر آدم ییوجُ ةتابد اندازینم تازد و بریم

 د:کنیاست و رعد و برق م انهیاما شاملو همچنان در م دیآیدر نم

 یتوفندگاو شعر  آسمانسان است، به لحاظ زمانی و مکانی با شاملو معاصر و یک بایتقر اخوان

 یروند و آبیخشم آلود کنار م اهیس یابرها نیشاملو را دارد اما گاها ا اهیسرخ و س یو بادها

 ۀخود را وقف مردم زمان ۀهماخوان . داستیدر آن پ دیام ییسو شود و کوریم دایآسمان هو

 ییکه گو زدیآمیم عتیچنان با طب یافاصله میآنها و گاها با ن انیم کند اما درینم شیخو

در شعر اخوان  کند.یرا رصد م زیافتاده است و همه چ طبیعتدار و درخت و  ۀانیدر م یسهراب

  ت.اس دواریهم ام کمان و آرامش بعد از آن نیبارد اما به رنگیم دادیزندان و خفقان و ب

و زمان مشکوک است  نیو به آمار زم اهیو گل و گ عتیآکنده است از طب شعر سهراب، یفضا

دهد یم حیو ترج ندیبینمدر آنها  ینگرد شوق و ذوق یها مپنجره هم که به آدم نیاز بازتر و

اما  ،هم بناچار براند یبر خشک ،یو مردانگ یرا هر طور شده بسازد و در قحط مرد قشیقا

ها مطلق از آدم ةتفاوت و رها شدیب. البته سهراب فهمند، نباشدیاو را نم که یجماعتمیان 

 کین را هم دارد و خودش یهاشده اما دغدغه عتیاز طب یو درست است بخش ستیهم ن

و منگ بودن ساعت زمانه هم آگاه  جیداند که خانه را نقش فساد است به سقف و از گیم

شاملو را دارد و نه معلق  ینه توفندگ شد،یاندیاخوان م تر از شاملو وسهراب متفاوت .است

و  یارود تا در دل هر بوتهیخودش هست و بسان آب روان م ،اخوان را ینینابیبودن و ب

 باز کند.یی ها هم جاسنگ یسوتر حتآن

 

 گیرینتیجه. 3

شاملو و اخوان ثالث انجام  های سهراب سپهری، احمدپژوهش که در مجموع  سرودهاین 

های متعدد در باب »فرزند زمان خود با آوردن شاهد مثال آنهاگرفته با نقد و بررسی اشعار 

های »فرزند زمان خود بودن« به این نتیجه رسید که شاعری فرزند بودن« و تحلیل مؤلفه
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 آنها، ةخود باشد و با درد آنها بگرید و با خند ۀمردم زمان زمان خویش است که صدای

مسائل به خویش ناگزیرست که  ۀخوشحالی نماید و از همه مهمتر و برای درک مردم زمان

بیش از  را بفهمد وآشنا باشد و آنها حقوق و ...  آزادی، ،جمله عدالتاجتماعی، سیاسی من

در درون مایۀ  با هدف قرار دادن این مسائل آنچه به تخیل بپردازد واقعیت نگاری کند و

با اینکه انسان  مشخص شد از فحوای اشعار بررسی شده .، انسان را به تعالی سوق دهداشعارش

تری کانون شعر احمد شاملو قرار دارد اما اخوان ثالث با ادبیات صریح و شفافو و مردم در مرکز 

خویش  ۀتر با مردم زمانهاست و راحتدمنیازهای اجتماعی و سیاسی آبیان و رفع در صدد 

درد دل کردن شاملو به سان شعرش، پیچیده است اما هست؛ از این دو که  .کنددرد و دل می

رسیم که روانی و زلالی آب و لطافت طبیعت اینقدر در تار و پودش بگذریم به سهراب می

فهمد نیست و انگار کسی او را نمیتفاوت اما بی ،د، شکر پنداردنخزیده که اگر دشنام هم گوی

 ای دیگر است.و در صدد آرامش خویش به گونه

صریحا یا با نماد و  ،خویش را ۀمند بودن برای مردم زمانگری و دغدغهو هر کدام این پرسش

 د باشند.خو ۀصدای مردم زمانکنند تا بیان میطنزپردازی موشکافانه 

چربد و سهراب گری میگری و پرسشمطالبه سمته بطور کلی آسمان شعر شاملو و اخوان ب

 گیرد.پایانی قرار می ةدر رد
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was challenging. However, how one speaks with 
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 ینو برا یطرح ةو ارائ یکتب علوم و فنون ادب اتیادب خیش تاربر بخ

 ی(شناسانیژانر و جر کردیبر اساس دو رو) مجدد آن نیتدو
 

 3زادهنصرالدین عبدالله -2حسن شامرادی* -1امیرحسین جلیلیان

 

  دانشجوی کارشناسی آموزش زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه شهید مقصودی، همدان، ایران. .1

  sh@gmail.com)نویسندة مسئول( رایانامه:دانشجوی کارشناسی آموزش ابتدایی، دانشگاه شهید باهنر، اراک، تهران.  .2

 ، ایران.رومیها ،دانشگاه آزاد اسلامی، واحد مهاباد ،ادبیات فارسیکارشناسی ارشد زبان و  .3
 

 چکیده               (101-114) اطلاعات مقاله
 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

 ةدر دور یفارس اتیادب سیتدر یبرا یمنبع اختصاص کی یعلوم و فنون ادب کتاب

است. بخش  یو علوم و معارف اسلام یو علوم انسان اتیادب یهارشته یدوم برا ۀمتوسط

است که  ییهادرس نیاز مهمتر یکیکتاب  نیا نیبه عنوان بخش آغاز اتیادب خیتار

بودن درس  یمطالب و حفظ یبرخ نیحجم بالا و شباهت ب لیآموزان بعضاً به دلدانش

. مؤلفان کتاب نندزیآن ندارند و عموماً از خواندن آن سر باز م یریادگیبه  لیم ادیز

 مینظام قد اتیادب خیو کاهش حجم آن نسبت به کتاب تار یسازساده رغمیحاضر عل

نظر  زامر موجب شده تا کتاب ا نیاند و همنکرده تیاز مسائل مهم را رعا یبرخ

و نگارش مجدد کتاب  ی. بررسردیمورد نقد قرار بگ ییو معنا یعلم ،ییمحتوا ،یساختار

علاوه بر  تواندیاست که م یروش ی،شناسانیو جر ینوع ادب ایژانر  کردیبر اساس دو رو

 زیرا ن یدیآموزان و مدرسان مطالب مفدانش یبرا یادب خیمطالب تار یریادگیسهولت 

 حاکم بوده یکتب درس یفارس اتیادب خیکه تا کنون بر بخش تار یوشارائه دهد. ر

را  یو بعضاً مطالب پردازدیم سندگانیو نام بردن آثار شاعران و نو نامهیبه زندگ شتریب

که به شیوة پژوهش  نیاهدف است. ندارند مطرح کرده یچندان ةدیو فا تیکه اهم

بخش ای تدوین شده، تحلیل و نقد خانهتوصیفی تحلیلی و با استفاده از منابع کتاب

 یطراح و ارائۀ به طور مجزا یعلوم و فنون ادب ۀانگاز کتب سه کی ره اتیادب خیتار

از اسلام تا قرن دوازدهم(  شیژانر )پ کردیبر اساس دو رو یفارس اتیادب خیتار یشنهادیپ

مجدد کتاب  نیتدو یهاروش نیاز بهتر یکیکه  است)دوران معاصر(  یشناسانیو جر

مقاله ابتدا به بررسی، تحلیل و نقد محتوای است. در این آن  یرفع مشکلات فعل یبرا

، سپس پیشنهادی برای تدوین های تاریخ ادبیات کتب علوم و فنون ادبی پرداختهبخش

 گردد.شناسی ارائه میمجدد آن با رویکرد ژانری و جریان
 

 

  :افتیدر خیتار

17/07 /1402 

 

 : رشیپذ خیتار

11/10/1402 

  های کلیدی:واژه

 اتیادب خیتار
 یشناس انیجر
 نقد

 توازن

 یفنون ادب
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 . مقدمه1

است.  ادبیات فارسی از آغاز تشکیل مراکز علمی در کشور موضوع مهمی بودهتدریس تاریخ 

اند که به شرح هایی بودهای ایران قطعاً تذکرهخانهمنابع تدریس این علم در نظام مکتب

اند و عاری زندگانی شاعران و نویسندگان مختلف از قرن سوم هجری تا قرن دوازدهم پرداخته

رفته با تأسیس مدارس و اند. رفتههای نادرست نیز نبودهتساباز شایعات، جعلیات و ان

های مختلف و ایجاد تنوع و تجدد در مراکز علمی توجه به تاریخ ادبیات نویسی برای دانشگاه

الدین همایی ضمن بررسی علمی آثار شاعران و نویسندگان مختلف بیشتر شد و مرحوم جلال

کتاب درسی تاریخ »را برای دورة متوسطه تحت عنوان تدوین کتاب تاریخ ادبیات بخشی از آن 

( دکتر 5-3-4تألیف کرد. پس از آن در نظامِ تدریس موسوم به نظام قدیم ) «ادبیات ایران

محمدجعفر یاحقی و دکتر عبدالحسین فرزاد هرکدام به ترتیب وظیفۀ تألیف تاریخ ادبیات 

( 6-3-3کنون نیز در نظام درسی جدید )ا ایران و تاریخ ادبیات جهان را برعهده داشتند. هم

اند که مؤلفان متعددی دست به نگارش کتب جدید التألیفی به نام علوم و فنون ادبی زده

ای از کتب توان آن را چکیدهبخش ابتدایی هرکدام به تاریخ ادبیات فارسی تعلق دارد و می

ن پویایی و جامعی های درسی پیشین دانست که ضمتاریخ ادبیات موجود و همچین کتاب

 دارای اشکالاتی است که در این مقاله نقد و بررسی خواهد شد.
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

اغراق  و آموزان بودهای برای دانشخشک بودن و جنبۀ حفظی تاریخ ادبیات همیشه دغدغه

کسانی که مشغول نیست اگر بگوییم مابین علوم مختلف ادبی، تاریخ ادبیات از باقی علوم بین 

م بخش تاریخ ادبیات در اند منفورترین مبحث است. بارِالتحصیل شدهتحصیل هستند یا فارغ

سؤال است که عموماً  ۸الی  7نمره و در آزمون سراسری،  2آزمون پایانی علوم و فنون ادبی، 

اسی زبان کنند. شاید دانشجویان کارشنداوطلبان از پاسخگویی آن به دلایل مختلف امتناع می

و ادبیات فارسی نیز هنگام گذراندن واحد درسی تاریخ ادبیات فارسی اگر منبعشان کتاب 

حجیم تاریخ ادبیات ایران مرحوم صفا باشد نیز زیاد از مطالب این درس لذت نبرند. 

ادبی بر اساس دو رویکرد ژانر و جریان شناسی )برای ادبیات -بندی مطالب تاریخیتقسیم

 را کاهش دهد.  تلخیند تا حدودی این خشکی و توامعاصر( می
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  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

مهم و قابل تامل در حیطۀ پژوهشی است و تحلیل محتوای کتب درسی یکی از مسائلی 

تواند تاثیر بسزایی در اصلاح تالیفات شناسی و تمرکز بر ارائۀ راهکارهای مفید، میآسیب

ورانه در تالیفات بعدی این کتب و به تبع آن ایجاد انگیزه در های دانشگذشته و نوآوری

های فنون ادبی و سایر رشته به کاوش دربارة علوم و محصلین و دانشجویان، ایجاد علاقه

و ضرورت غیرقابل انکار این نوع مطالعات اهمیت تحصیلی و تربیت نسلی موفق داشته باشد. 

بندی جدید و نقد بندی فعلی، پیشنهاد تقسیمبررسی و واکاوی عیوب تقسیم ها،و پژوهش

رفته  یادبکتب علوم و فنون  اتیادب خیبر بخش تار ینقداست و در این پژوهش  کتب درسی

 مورد نظر است. مجدد آن نیتدو ینو برا یطرح ۀو ارائ
 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

های نامههای اخیر مقالات و حتی پایانهای درسی در سالدر حوزة نقد و تحلیل محتوای کتاب

اما از جهت اینکه اختصاصاً به نقد بخش تاریخ ادبیات و ارائۀ طرحی نو  بسیاری نوشته شده

به موضوعی  های یافت نشد و از این جهت این مقالباشد مقاله ویرایش آن پرداخته شدهبرای 

توان موارد زیر را نام های ذکرشده میپردازد. از مقالات و پایان نامهجدید و پژوهش نشده می

های درسی علوم و فنون ادبی دوم تحلیل و بررسی ویرایشی کتاب»( 1401زهرا خانپور ) برد:

( از نظر محتوا 2نقد و بررسی کتاب علوم و فنون ادبی )»( 1397امین )صحاف مینا«؛ متوسطه

نقد و تحلیل ساختاری و ( »1397) نژادبیگو سیما  طیب ؛ محمود«و عناصر برنامۀ درسی

نقد و بررسی رویکرد »( 1396شمسی) غلامرضا«؛ محتوایی کتاب علوم و فنون ادبی یازدهم

 «(1ایی کتاب درس علوم و فنون ادبی )علمی و انسجام معن
 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 . مبانی نظری2-1

 نظریه و تاریخچۀ تاریخ ادبیات. 2-1-1

به سبب علاقۀ عامۀ مردم به تاریخ و مسائل تاریخی برای شناخت گذشتۀ جهان و یا کشور 

اند. ا به تصویر کشیدهخود در اکثر ادوار شاهد گرایش و تألیف آثاری هستیم که وقایع گذشته ر

از آنها  .کنندمختلف تقسیم می ۀدر نگاه کلی منابع تاریخی از ابتدا تا کنون را به چند دست

تک نگاری و... اشاره کرد. تاریخ ادبیات را  ای؛ محلی؛سلسله های عمومی؛توان به تاریخمی
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ای معرفی کرد که علاوه بر وقایع اجتماعی مؤثر بر ادبیات هریک از توان یک علم بینارشتهمی

پردازد. مباحث ادوار تاریخی و ادبی به بررسی آثار و حتی شرح حال شاعران و نویسندگان می

نظری در تاریخ ادبیات شامل موضوعات متفاوتی از قبیل رابطۀ تاریخ و ادبیات، ماهیت تاریخ 

بیات، وظیفه و هدف تاریخ ادبیات، موضوع و قلمرو آن، نسبت تاریخ ادبی با تاریخ عمومی، اد

های ادبی سبک شناسی بندی در تاریخ ادبیات، ارتباط تاریخ ادبی با نقد ادبی و دیگر دانشدوره

-35: 13۸7)فتوحی؛ کنیم. شود؛ که از آنها با نام »نظریۀ تاریخ ادبی« یاد میو بلاغت و... می

های نخستین تاریخ ادبیات به حساب آورد با توان نمونههای گوناگون ادبی را میتذکره( 36

این تفاوت که در تاریخ ادبیات سیر تاریخی معرفی شاعران و نویسندگان رعایت شده و وقایع 

های فارسی شود اما در تذکرهاجتماعی، سیاسی و اقتصادی مؤثر بر ادبیات جامعه بیان می

)همان:  .شدهتسلسل تاریخی، روایت زمانی و سیر تحول و تکامل تاریخی اصلاً لحاظ نمیمسألۀ 

شناسیم محصول دورة معاصر توان گفت آنچه امروزه به عنوان تاریخ ادبیات میدر واقع می( 43

توان کتاب هشت جلدی تاریخ در ایران و در قلمرو های برتر تاریخ ادبیات میاست. از نمونه

را نام برد که با  -پدر تاریخ ادبیات ایران-الله صفا رسی تألیف مرحوم دکتر ذبیحزبان فا

شناختی شعر و نثر فارسی از دوران شناختی و جامعهرویکردی نقادانه به بررسی ابعاد سبک

پردازد. البته این مجموعه اگرچه برترین اثر میان کتب تاریخ اسلامی تا میانۀ قرن دوازدهم می

شناس و پژوهشگر بریتانیایی پیش از ت اما اولین کتاب نیست. ادوارد براون، ایرانادبیات اس

ترین صفا کتاب تاریخ ادبی ایران را به زبان انگلیسی نوشت که به ترتیب جلد اول )از قدیمی

الله مجتبایی پاشا صالح؛ جلد دوم )از فردوسی تا سعدی( را فتحایام تا عصر فردوسی( را علی

اصغر حکمت؛ جلد چهارم )از آغاز ن صدری؛ جلد سوم )از سعدی تا جامی( را علیو غلامحسی

)بساک؛ اند. یاسمی به زبان فارسی ترجمه کرده عصر صفوی تا زمان حاضر( را غلامرضا رشید

الدین توان به تاریخ مختصر ادبی و تاریخ ادبیات ایران اثر جلالاز آثار دیگر می( 79-7۸: 1401

و شامل تاریخ ادبی ایران  که توسط فرزندشان ایراندخت همایی گردآوری شده همایی نام برد

توان به روانی و شیوایی و های آن میاز پیش از اسلام تا قرن سیزدهم است و از ویژگی

: 1375)همایی؛ سادگی، اختصار، صحت و اصالت مطالب و حفظ امانت در نقل آنها اشاره کرد. 

درخشد که الزمان فروزانفر کتابی با نام تاریخ ادبیات ایران مییعدر میان آثار مرحوم بد( 9

شود. از منابع ارزشمند و نوین تاریخ ادبیات ایران از بعد اسلام تا پایان تیموریان را شامل می

و قلمرو زبان  رانیا اتیادب خیتارتوان به کتاب چهارجلدی های اخیر میتاریخ ادبیات در سال

اشاره کرد. وی در این اثر به بررسی ابعاد و آثار تاریخی با  هدی زرقانیی تألیف سید مفارس
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پردازد. دربارة تاریخ ادبیات دوران معاصر نیز حرف بسیار است و این بخش رویکرد ژانری می

ای طولانی است نیز همچون تاریخ ادبیات قرون پیش از اسلام تا قرن دوازدهم دارای تاریخچه

ی تاریخ ادبی دوران معاصر بر اساس جریان های شعری است که بخشی اما بهترین تقسیم بند

 از موضوع این مقاله است. 
 

 بررسی مفهوم نظریۀ ژانر. 2-1-2

شناسانه مثل تودوروف به ژانر توان از طرق مختلفی تعریف کرد؛ اگر با رویکرد زبانژانر را می

اگر مانند ژاک دریدار به قضیه بنگریم بدانیم یا توانیم آن را یک طبقه از متون نگاه کنیم می

کنندة مفید که متون در باید این تعریف را برای ژانر ارائه دهیم: »یک چهارچوب کنترل

ژانر مانند دیگر قوانین تلاشی  ینگیری آن مشارکت دارند اما متعلق به آن نیستند و قوانشکل

ست که در نهایت نامعین و »نظم گریز« اختیاری و سنجیده برای »تحمیل نظم« بر چیزی ا

)زرقانی کند. است. همچنین دریدا ژانر را به عنوان یک ابزار فهم و تفسیر متن نیز تعریف می

نویسد: »تعدادی از متون است که در یک طبقه زرقانی می( 294-2۸۸: 1399صباغ؛ و قربان

معیار ما در ( ۸: 1400 ؛رقانی)زکنند.« گیرند و از قواعد زبانی یکسان تبعیت میقرار می

)همان: کند. بندی ژانری آثار وجه غالب است زیرا هیچ اثری از یک ژانر واحد پیروی نمیطبقه

 (11-12)همان:  .کنندتقسیم می تلفیقیو  ترکیبی ،ضمنی ،مستقلۀ ژانر را به چهار دست( 11
 

 شناسیبررسی مفهوم جریان. 2-1-3

 نیمحمد مع المثلیاست. فذکر شده انیجر یبرا یمتفاوت یمعاندر فرهنگ لغات مختلف 

دست به دست  ،یمانند آن(، واقع شدن امر زی: روان شدن )آب و هر چسدینویواژه م نیا لیذ

 زیهرچ ای: روان شدن آب کندیذکر م انیجر یرا برا یمعان نیا دیعم . فرهنگشدن پول

)اسم( ]مجاز[ موضوع،   ند،یجرا، )اسم( ]مجاز[ فراحادثه، ما داد،یمانند آن، )اسم( ]مجاز[ رو

 یشعر یهاانیدر کتاب جر یچاف پورنی)اقتصاد( گردش و دست به دست شدن پول. حس

 یقیشد تا کنون تحق انیگونه که بهمان ان«یمفهوم »جر ة: »دربارسدینویم یمعاصر فارس

 یکه در ادب فارس ستین یریاصطلاح د نیاست؛ چرا که اارائه نشده یفیصورت نگرفته و تعر

 رانیشعر معاصر ا یشناس انیدر کتاب جر ای( 44: 1390 ؛یچاف پورنی)حساست. شده جیرا

و نقد  یوارد متن فارس ریاخ یهااست که در دوره یمفهوم ایاصطلاح  ان«،یاست: »»جرآمده

وجود دارد  ینقد ادب ةو حوز یفارس اتیکه در ادب یمیمفاه ای است. اگر به اصطلاح شده یادب

هستند. به عنوان مثال از دو  یو چارچوب خاص فیتعر یکه آنها دارا میابییدر م م،ینگاه کن
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دو به  و بعد هر( 13: 1390 ؛یمانیو سل آبادعباسی)عال.« میبری»مکتب« و »سبک« نام م ةواژ

دو متفاوت  نیاست و در اصل ا حیصح یکه امر پردازندیو تفاوت سبک و مکتب م فیتعر

 ۀدارند که عبارتند از: سبک علاوه بر جنب گریهستند. سبک و مکتب چهار تفاوت عمده با همد

است و  یسبک عموم کی یدارد به عنوان مثال سبک عراق زین یشخص ۀجنب کی یعموم

سبک  کیسبک،  نیاند اما همانان علاوه بر اودهسبک شعر سر نیطبق ا یادیشاعران ز

حافظ قطعاً متفاوت  یبا سبک عراق یسعد یاند به عنوان مثال سبک عراقداشته زین یشخص

 //آن در نظر گرفت؛  یبرا یشخص ۀجنب توانیدارد و نم یعموم ۀاست اما مکتب فقط جنب

خراسان بزرگ  ،یسبک خراسان یمکان ةمشخص دارد مثلاً محدود یمکان ةسبک محدود

 یاما مکاتب ادب ماوراءالنهر و ترکستان( بوده کستان،یو افغانستان و تاج یکنون راسان)خ

سبک  //در نظر گرفت؛ توانیآنها نم یبرا یخاص یمکان ةهستند و محدود یالمللنیب

آن  شیدایزمان پ یعنیسبک  کیاست آغاز آغاز و انجام  یدارا یعنیدارد  یزمان تیمحدود

سبک  ،یبا آمدن سبک عراق المثلیف دیبا به وجود آمدن سبک جد استو انجام آن مصادف 

از زمان  یعنیدر نظر گرفت  یآغاز و انجام توانیمکتب نم یاما برا رسدیم انیبا پا یخراسان

وجود  یکتب مختلف تا ابد مکاتب ادب فیصنعت نگارش و تأل ضاًیو خط و ا ینوع ادب داشیپ

 شیکه پ ستین نیا یزمان خاص به معنا کیمکتب در  کی شیدایدارند لازم به ذکر است پ

گفت مکتب  توانیجهت م نیکشف آن است از ا یاست بلکه به معناز آن وجود نداشته

وت سبک و مکتب از لحاظ زبان و تفا نیو آخر //ندارد همواره بوده و هست؛ یزمان تیمحدود

زبان  شورانیتنها گو باشد به وجود آمده یخاص ۀکه در منطق یاست سبک یزبان تیمحدود

 توانیم المثلیرا ندارد و ف تیمحدود نیمکتب ا یاز آن استفاده کنند ول توانندیمورد نظر م

 د.بهره برد و استفاده کر یدر هر زبان سمیکلاس یاز مکتب ادب

گفت که نه به طور  دیبا یشناس انیجر ةکه ذکر شد تفاوت مکتب و سبک بود اما دربار ینکات

ذکر شده در کتب  یادب یها انیاز آن جر یمطلق سبک و مکتب است و نه به طور محض خال

 یشناس انیو آنچه جر یاند هم بر اساس مکاتب ادبشده یمختلف هم بر اساس سبک نامگذار

 است. ینوشتار یو نوآور وعیش زانیم کندیم زیرا از سبک و مکتب متما
 

 نقد . 2-2

 تاریخ ادبیات علوم و فنون ادبی. 2-2-1

های درسی توازن است. چنانکه حسن آقابابایی در مقالۀ اصول یکی از مسائل مهم در کتاب

قرار گرفتن  بیترتنویسد: »میهای درسی راهنمای کیفیت بخشی به تولید و تدوین کتاب
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 نیمتعادل و متوازن ب یروند نیکند. همچن یرویپ یتکامل یندیمناسب باشد و از فرا هاهینما

های علوم و در مقدمۀ کتاب( 6: 3/ ش1399)آقابابایی؛ « وجود داشته باشد. رهایمتن و تصو

های پایۀ دهم و یازدهم و دوازدهم، از چهار فصل تشکیل فنون ادبی آمده است که: »کتاب

است. محتوای هر فصل نیز شامل سه درس به صورت ترکیبی از علوم و فنون ادبی به شده

 وم:س درسموسیقی شعر،  درس دوم:شناسی، تاریخ ادبیات و سبک درس یکم:شرح زیر است: 

اما کتاب علوم و ( 7: 1402؛ 1)علوم و فنون ادبیشناسی شعر و نثر )آرایه های ادبی(.« زیبایی

( در بخش تاریخ ادبیات فارسی از این توازن محروم است. درس یکم این کتاب 1فنون ادبی )

توانستند یک درس شک بحث مهمی است اما مؤلفان میدربارة مبانی تحلیل متن است و بی

های دیگر درس یکم این حت عنوان پیش مقدمه به کتاب اضافه کنند و مانند کتابدیگر ت

جلد از کتب سه گانۀ ادبیات تخصصی را با مبحث تاریخ ادبیات شروع کنند. علوم و فنون ادبی 

علیرغم پرداختن به تاریخ ادبیات ایران پیش از اسلام تا قرن ششم هجری دو مشکل اساسی 

چهارم این کتاب فقط به نام بردن برخی از شاعران دورة صفاری و درس  اول اینکه .دارد

است و همچون مجلدهای بعدی کتاب مفصل و طی بخشی سامانی و غزنوی اکتفا کرده

است. از این جهت در حق شاعران بزرگی همچون رودکی، عنصری، جداگانه به آنها نپرداخته

است؛ با وجود اینکه حافی بزرگ شدهفردوسی، منوچهری، خیام، مسعود سعد سلمان و... اج

کدام به تنهایی بخش عظیمی از تاریخ ادبیات فارسی را تشکیل  دانیم این بزرگان هرمی

خورد وجود یک میها به چشم دهند. نکتۀ دیگر دربارة درس چهارم این کتاب که سالمی

ی این جمله های قبلکتاب در چاپ 40بود. در صفحۀ  -و شاید هم نگارشی-غلط تاریخی 

( 40)همان: د.« ایران بودن میلاانیان، طاهریان نخستین دولت اسمپس از برافتادن سا: »آمده

های اخیر واژة »سامانیان« اصلاح شد و »ساسانیان« جایگزین آن که پس از بازنگری در چاپ

ت. ( وارد است خلط مبحث اس1شد. نقد دیگری که بر بخش تاریخ ادبیات علوم و فنون ادبی )

واضح است که در کتب سه گانۀ علوم و فنون ادبی دروس اول و هفتم مخصوص تاریخ ادبیات 

ها در دروس شناسی بخش هایی که تاریخ ادبیات آناست و دروس چهارم و دهم برای سبک

اند. علاوه بر آن مشکلی را است؛ اما در فصل دهم این مباحث با هم ادغام شدهقبلی بیان شده

توان برای این درس نیز بیان کرد یعنی به شاعران قرن نخست مطرح کریم می که برای درس

است. از این رو کتاب  پنجم و ششم هجری چون دو جلد دیگر کتاب جداگانه پرداخت نشده

الدین عبدالرزاق اصفهانی، نظامی از توضیح دربارة شاعرانی همچون سنایی، انوری، جمال

 گنجوی، خاقانی و... خالی است. 
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 درس اول: تاریخ ادبیات فارسی پیش از اسلام

 اطلاعات زیادی در دسترس نیست شعر

 اندرزنامه بهیکت قصه نامه عاشقانه یحماس مناظره فابل یمذهب نثر

 درس چهارم: تاریخ ادبیات فارسی از قرن سوم تا ششم

 دوبیتی رباعی غزل قصیده حماسی شعر
 مثنوی

 تشریعی عاشقانه

 تذکره تاریخ مقامات علمی عرفان حکمت تفسیر نامهلغت تاریخی نثر

 (1طرح پیشهادی بخش تاریخ ادبیات علوم و فنون ادبی ) -« 1جدول»
 

 (2) یعلوم و فنون ادب اتیادب خینقد تار . 2-2-2

اما همچنان  ( بین دروس نبود در این جلد رعایت شده1توازنی که در کتاب علوم و فنون ادبی )

دو بخش تاریخ ادبیات این جلد نیز نقدهایی وارد است. در نخستین درس کتاب یعنی تاریخ بر 

مؤلفان  ،های هفتم و هشتم و نهم دربارة سبک آذربایجانی سخن به میان آمدهادبیات در قرن

های اولیۀ سال گذشته با تاریخ ادبیات ایران در قرناند: »در کتاب مذکور این جملات را آورده

تا قرن ششم آشنا شدیم و دریافتیم که برخی از عوامل سیاسی و اجتماعی مثل روی  هجری

های غزنوی و سلجوقی و تغییر مرکز ادبی و سیاسی از خراسان به عراق کار آمدن حکومت

 هایهای تغییر سبک را در متون زبان فارسی پدید آورد و خواندیم که سبکعجم، زمینه

پدید  «سبک عراقی»فاصله گرفتند و کمکم  «سبک خراسانی»ز ا «آذربایجانی»و  «بینابین»

حال آنکه در جلد قبلی کتاب اشارة مستقیمی به سبک ( 12: 1402؛ 2)علوم و فنون ادبید.« آم

در همان حال که است: »( این متن ذکر شده1است. در علوم و فنون ادبی ) آذربایجانی نشده

بخشی سبک تازه بودند، در شمال غرب ایران شاعران خراسان و سیستان سرگرم رونق 

ین دسته که ت. اای از شاعران ظهور کردند که کار آنان در ادب فارسی، تازگی داشدسته

بودند، سبک شعر فارسی را از آنچه در دیگر  (خاقانی، نظامی و...)شاعران معروف آذربایجان 

که ( ۸1: 1402؛ 1علوم و فنون ادبی)د.« نواحی ایران یا پیش از آنان رایج بود، متمایز ساختن

شاعران معروف آذربایجان توضیح دقیق و جامعی برای سبک آذربایجانی نیست. مشکل بعدی 
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الدین اصفهانی است. در پرداختن جزئی به شاعران بزرگی همچون عطار نیشابوری و کمال

ازن همچنان درس هفتم این کتاب یعنی؛ تاریخ ادبیات قرن های دهم و یازدهم بحث عدم تو

شدند امکان معرفی تعداد بیشتری شود. اگر مطالب این درس طبق نظریۀ ژانر بیان میمی دیده

از شاعران و نویسندگان وجود داشت. مسئلۀ دیگر شعرگرایی در این بخش از کتاب است به 

و آنها در فصل بعدی معرفی و  های دهم و یازدهم پرداخته نشدهاین معنا که به نثر قرن

های مبتنی بر ژانر برای تاریخ ادبیات در بخش بندیاند. یکی از بهترین تقسیمبندی شدهدسته

است مؤلفان این بخش را بر  های دهم و یازدهم آمدهشناسی برای نویسندگان قرنسبک

اند اما بنظر جایگاه اصلی آن باید در شناسی نثر سیروس شمیسا آوردهاساس کتاب سبک

اشد و بعد تقسیم بندی آن بر اساس نثر مرسل، بینابین و مصنوع در بخش تاریخ ادبیات ب

 شود. شناسی آوردهسبک

 

 درس اول: تاریخ ادبیات فارسی در قرن های هفتم و هشتم و نهم

 قصیده شعر
خمسه  گوییسرایی و قصهداستان غزل

 تمثیلی اخلاقی عرفانی تلفیقی عاشقانه عارفانه سرایی

 نامهلغت تاریخی منشآت تذکره نثر
کتب 

 عرفانی

 درس هفتم: تاریخ ادبیات فارسی در قرن های دهم و یازدهم

 شعر
مکتب وقوع و 

 واسوخت

طرز 

 قدما
 طرز خیال پیچیده خیالیطرز نازک

شعر 

 شیعی

 فرهنگ نویسی رمان تذکره نویسی تاریخی نثر
کتب 

 مذهبی
 ترجمه

 (2تاریخ ادبیات علوم و فنون ادبی )طرح پیشهادی بخش  -« 2جدول»
 

 (3) یعلوم و فنون ادب اتیادب خینقد تار. 2-2-3

است اما همچنان ( تا حدودی رویکرد ژانری را رعایت کرده3درس نخست علوم و فنون ادبی )

 13و  12نواقصی دارد. نقصان درس این است که این رویکرد را فقط در بخش نثر قرن های 

بندی است. از نویسندگان این دوره نیز به نام دو است و قسمت شعر خالی از این تقسیمآورده

که نسبت به کل درس مقدار ناچیزی  دهخدا اکتفا شده تن یعنی؛ قائم مقام فاهانی و علامه
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شود به درس هفتم این کتاب یعنی تاریخ ادبیات در قرن است. مشکل بعدی مربوط می

ها یکی ر دوران معاصر است. حجم بالای این بخش نسبت به سایر بخشچهاردهم که منظو

سوال طراحی کرد؛  100الی  ۸5توان از معضلات است طوری که به تنهایی از این درس می

با وجود نپرداختن به خیلی از شاعران و نویسندگان مهم در این بخش باز به دلیل پراکندگی 

هاست همچنان معضل شان شاید کمتر از سایر بخشیتو پرداختن به موضاعاتی که میزان اهم

شناسی بندی مبتنی بر جریانخورد. در صورت تقسیمفراوانی حجم این درس به چشم می

پروین اعتصامی، مانند:  .است توان تمام شاعرانی که کتاب تنها به نامی از آنها اکتفا کردهمی

فریدون مشیری، نصرت رحمانی، فروغ فریدون توللی، محمدحسین شهریار، نادر نادرپور، 

فرخزاد، منوچهر شیبانی، اسماعیل شاهرودی، مهدی اخوان ثالث، احمد شاملو، سیاوش 

کسرایی، منوچهر آتشی، پرویز ناتل خانلری، حمید مصدق، مهدی حمیدی شیرازی، هوشنگ 

 خت.نیز پردا( 70: 1402(؛ 3)علوم و فنون ادبی)و... ابتهاج، محمدرضا شفیعی کدکنی 

 

 درس اول: تاریخ ادبیات فارسی قرن های دوازدهم و سیزدهم

 شعر
قصیده به 

سبک 

 خراسانی

مثنوی 

حماسی به 

سبک 

 خراسانی

غزل عاشقانه به 

 سبک عراقی

غزل عارفانه به سبک 

 عراقی

اشعار 

 وطنی

 ترجمه تاریخی روزنامه داستان نمایشنامه نثر

 

 منشآت

 

 فارسی قرن چهاردهم )دورۀ معاصر(درس چهارم: تاریخ ادبیات 

 شعر
شعر  شعر سنتی

 سنتینیمه
 شعر نوین

 نوموج سپید آزاد مقاومت اخلاقی حماسی کیسمبول رمانتیک

 رمان نثر
نثر تحقیقی 

 و علمی
 خاطره ادبیات کودک و نوجوان ترجمه نمایشنامه

 (3)طرح پیشهادی بخش تاریخ ادبیات علوم و فنون ادبی  -« 3جدول»
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 گیرینتیجه. 3

با بررسی بخش تاریخ ادبیات کتاب علوم و فنون ادبی دریافتیم بزرگترین معضل آن عدم 

ادبی است. توازنی که گاه مربوط به مباحث کتاب است و -توازن بین مطالب مختلف تاریخی

حال مهمترین موضوع که باعث نگارش این مقاله  به هرگاهی مربوط به حجم کم یا بالای آن؛ 

شد مبحث عدم جذابیت یا همان خشکی تاریخ ادبیات مخصوصاً به عنوان یک مطلب درسی 

شناسی این حُسن را دارد که جریانادبی بر اساس ژانر و -بندی مطالب تاریخیاست. تقسیم

دهد زیرا حفظی تغییر می علاوه بر جذابیت تاریخ ادبیات آن را از حالت مطلق حفظی به نیمه

شوند و یا دارای نامی غریب و نامعقول نیستند اکثر ژانرهای یا در اکثر ادوار تاریخی تکرار می

بندی فایدة بیشتری برای مدرسان ن طبقهاند. از طرفی ایها را شنیدهآموزان بارها آنو دانش

اند ها را خلق کردهو فراگیران دارد زیرا دانستن موضوع آثار ادبی که شاعران و نویسندگان آن

بسیار مفیدتر از حفظ نام و زندگی و اثر چند شاعر و نویسنده خواهد بود. البته کتاب کنونی 

( و 2در درس دهم علوم و فنون ادبی ) نیز خالی از تقسیم بندی مبتنی بر ژانر نیست زیرا

است اما یا در جایگاه خود ( تا حدودی این بحث رعایت شده3درس یکم علوم و فنون ادبی )

زند و ما بیان نشده و یا مربوط به بخش قلیلی از کتاب است که باز توزان مطالب را برهم می

 خواهیم تمام بخش ها طبق این الگو پیش برود.می
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Article 

The book on literary sciences and arts is a unique source for teaching 

Persian literature in the second middle school cycle for disciplines such 

as literature, humanities, and Islamic sciences and knowledge. As the 

introductory part of this book, the literary history section is one of the 

most critical lessons that students sometimes show reluctance to learn 

due to its high volume, the similarity of some topics, and the 

memorization nature of the content. Despite simplifying and reducing 

the volume compared to the old literary history system, the authors of 

the present book have not addressed some critical issues. This has led 

to criticism of the book's structure, content, scientific and semantic 

aspects. A reevaluation and rewriting of the book based on the genre or 

literary type and literary movements approach is a method that can 

provide not only ease in learning literary history for students and 

teachers but also offer valuable content. The current method, which has 

predominated over the literary history section of textbooks, often 

focuses more on the biographies and listing of works of poets and 

writers. It occasionally presents less significant information. The aim 

of this research, conducted using a descriptive-analytical method and 

utilizing library sources, is to analyze and critique the literary history 

section of each book in the three-part series of literary sciences and arts 

separately. It also proposes a new design for Persian literary history 

based on the genre (pre-Islamic to the twelfth century) and literary 

movements (contemporary era) approach. This approach is considered 

one of the best methods for restructuring the book to address its current 

challenges. In this article, we first examine, analyze, and critique the 

content of the literary history sections in the literary sciences and arts 

textbooks. Subsequently, we present a proposal for restructuring it with 

a genre and literary movement perspective. 
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 چکیده                         (115-131) اطلاعات مقاله

 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

انسان است.  یو روان یذهن یهاتیرفتار و فعال لیشناسی علم مطالعه و تحلروان

افراد  یشخص اتیها و تجرباحساسات، تفکرات، رفتارها، واکنش یعلم به بررس نیا

 ،یو روان یذهن یهاتیفعال حیدرک و توض ،شناسیروان ی. هدف اصلپردازدیم

 یزندگ تیفیارتقاء ک نیو همچن هاتیفعال نیپشت ا یهازهیو انگ لیدلا یبررس

 ات،یاز فرض یاشناسی مجموعهاست. دانشمندان و محققان علم روان یآدم

 یروان یهادهیو پد اتیرفتارها، تجرب ریو تفس حیتوض یرا برا ییهاو مدل هایتئور

و  یبه بررس یشناختروان اتینظر نیا لۀی. آنها  به وسندنماییها  ارائه مانسان

. پردازندیم دهد،یقرار م ریتحت تأث که آنها  را یو عوامل یانسان یارهارفت حیتوض

 کندیشناسی کمک مروان یو تفکرات اصل هادگاهیبه د یدهبه شکل اتینظر نیا

به  یوجود، مولو نیدارد. با ا یحوزة دانش نیو توسعۀ ا شرفتیدر پ یو نقش مهم

و  اتیاز نظر یبه ارائۀ برخ شپیها قرن ،یعرفان-معنویشناس روان کیعنوان 

پرداخته و در آثار خود )به خصوص  ،شودشناسی که امروزه مطرح میروان میمفاه

 یدارا ،یعرفان یعلاوه بر ارزش والا یمولو مثنوی. است ( مطرح نمودهیدر مثنو

توان آن را از جنبۀ طوری که میباشد بهمی زیشناسی نو روان یعلم تیاهم

از مسائل  یبرخ ،یمثنو ی جایدر جا یقرار داد. مولو یسشناسی مورد بررروان

 ریتأث شیکند تا بتواند بر مخاطب خوخود مطرح می اتیشناسی را در ضمن ابروان

 یآدم ییخود )که همان آرامش و سعادت غا نیگذاشته و او را به طرف هدف راست

شناسی هفت مفهوم روان یپژوهش، ضمن بررس نیکند. نگارندگان ا تیست( هداا

اثر ارجمند  نیرا از ا اتینظر نیاز ا کیهای هر نمونه ،یمعنو یبه کار رفته در مثنو

 اند.استخراج و ارائه نموده
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 . مقدمه1

حالات  ،یذهن یندهایبه مطالعۀ فرا ،یاز روش علم یرگیاست که با بهره یدانش شناسیروان

 نیمنظور از »رفتار« در ا( ,87:2019Mischel). پردازدیجانوران م گریو د یآدم یو رفتارها

است، و منظور  میرمستقیو غ میقابل مشاهدة مستق یهمۀ حرکات، اعمال و رفتارها ف،یتعر

 ت،ی)تفکر(، هوش، شخص شهیهمچون: احساس، ادراک، اند ییزهایچ «،یروان یندهایاز »فرا

 (۸: 1393و همکاران،  فراهانی) .است …حافظه و زش،یانگ جان،یه

: 13۸4)براتوس،  .دهندینسبت م 1۸79را به سال  شناسیروانتولد علم  سان،نویخیتار شتریب

رشته، تنها از حدود  نیها و اکتشافات قابل توجه در اپژوهش نکهیگفت با ا توانیاما م( 27

هاست که ذهن قرن ،یمباحث مربوط به ذهن و روان آدم یاست، ولآغاز شده ش،یسال پ 150

باستان و  ونانیرا به خود مشغول ساخته و آثار مکتوب آن، از دانشمندان  شمندانیاند

از  شیعلم تا پ نیا، اما در دست است زیهمچون سقراط، افلاطون و ارسطو ن یمتفکران

: 1376 اک،یزی)م .مورد مطالعه قرار نگرفته بود ،یصورت مدوّن و رسمبه د،یجد شناسیروان

که »انسان  نیا یبه بحث و بررس ربازیاز د زین یرانیا شمندانیاند ،یونانیعلاوه بر متفکران ( 16

 هایکه بحث شمندانیاند نیاز ا یکی اند؛او را شناخت؟« پرداختهتوان میو»چگونه  ست؟«یچ

 نیالداست؛ جلال یرا در آثار خود مطرح نموده، مولو یارزشمند شناسیروانو  شناسیانسان

 ،یی)هما .کردیم یاست که که در قرن هفتم زندگ یرانیشاعر و عارف بزرگ ا ،یمحمد روم

از جمله عشق، خدا  یاست که در آن به موضوعات «ی»مثنو یاثر مولو نیمشهورتر( 1۸: 1376

خود را به  یو فلسف یو ساده، اصول روحان ریفراگ یاقهی. او به طرپردازدیم یشناسو انسان

 یاو به موضوعات یهاشناس نبود، اما افکار و نگرشروان یکرده است. اگرچه مولو میاشعار ترس

چون عشق به  یدر آثارش، به موضاعات یبوده است. و رگذاریتأث یشناسعشق و انسان رینظ

شدن به ارادة  میو تسل ،ییبایاز جمله خشم، شک یلیمسا نیو همچنها انسانخدا و عشق به 

 ت.پرداخته اس یاله

 یبه موضوعات یاگسترده اریبس یو روحان یانسان یهااز جنبه «یدر »مثنو یمولو ،یطور کل به

پرداخته است  یارتباط با اله یآن و برقرار یتعصبات و فروپاش ،یمانند عشق، استقلال روح

 یهابحث یبخش برامنابع الهام ای یبه عنوان مبان تواندیاثر ارجمند او  م نیمنظر، ا نیو از ا

 نیتا در ا میپژوهش بر آن نیلذا در ا ،ردیقرار بگ یمورد بررس یشناسانسان زیو ن شناسیروان

پرداخته  یدر مثنو مولوی شناسانۀروان اتیو نظر میاز مفاه یبرخ لیو تحل ینگاره به بررس

 .میاز آن را ارائه کن هاییو نمونه
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 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

است با مراجعه به مقالات و آثار  یو اسناد ایروش کتابخانه که بهپژوهش  نگارندگان در این

 میمفاه نیاز ا کیشده، در ابتدا هر  فیتأل شناسیروانمختلف  اتیکه در مورد نظر یمتعدد

 فیآن تعار حیتوضمعتبر، به  شناسیروانکرده و در ادامه، ضمن استناد به منابع  فیرا تعر

خود مطرح  یدر مثنو یکه مولو یاتیاز نظر کیهر  هایمصداق وها و سپس نمونه پردازندیم

پژوهشگران و  یرا به رو ایتازه هایافق تا اندقرار داده لیکرده، ارائه نموده و مورد تحل

 ند.یبگشا اتادبی مندانعلاقه
 

 . ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش 1-2

شناختی بسیاری را شناسی، نظریات و مفاهیم روانهمواره دانشمندان و متفکران دانش روان

ها پیش اند و این در حالی است که اندیشمند بزرگی چون مولوی قرندر آثار خود مطرح کرده

شناسی را شده و مطرح روان فرد خود بسیاری از نظریات و مفاهیم شناختهبا روش منحصر به

شناسان امروزی شناسی مولانا با روانکار برده است. آنچه باعث تمایز رواندر مثنوی به

کار برده است. اگرچه در چندین ای است که او برای بیان آرای خود بهشود، شیوة هنرمندانهمی

کاوی مختلفی به آثار مولانا نگاه شده است، اما رمانی و رواندوانپژوهش با رویکردهای ر

شناسی های تألیف شده به موضوع تطبیق مفاهیم روانتاکنون در هیچ یک از آثار و پژوهش

شناسانۀ مولانا پرداخته نشده است و از این رو پژوهش حاضر های روانامروز با آرا و اندیشه

 ای است.ویژهدارای ضرورت و اهمیت 
 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

 شناسیروان دگاهیاز د یرانیا شمندانیآثار شاعران و اند یبررس نۀیدر زم یمختلفهای پژوهش

توان آنها میها نیصورت گرفته است که از مهمترشناختی روان اتیبا نظر شانیا یآرا قیو تطب

 :را برشمرد ریموارد ز

 «شناسیروان دگاهیگلستان از د تیچند حکا لیمقالۀ »تحل( در 139۸) یو محمود یصفر

 تیو... در چند حکا یافسردگ ،رتیغ ،یفداکار ،حسادت ،همچون خشم یمیمفاه یبه بررس

و متفکران  شمندانیاند ریبا سا یسعد دگاهید سۀمقای ضمن و اندپرداخته یگلستان سعد

 د.اننموده انیرا ب آنها  دگاهیتطابق د زانیم ،شناسیروان

 گون«یسل نمارتی نگرمثبت شناسیروان کردیبه شعر حافظ با رو ی( در »نگاه1392) یرانیپ

 ،ییخرد و دانا یعنی گون،یسل نمارتی نگرمثبت شناسیروان هایبه استخراج سه مورد از مؤلفه
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به ها لتیفض نیاز ا کیهر  یپرداخته و برا یمندتیرضا د،یام ،یو شادها لتیاز فض یتعال

 ت.اسرا از اشعار حافظ ارائه نموده  هایینمونه شان،هایتیهمراه قابل

توان میصورت گرفته است که  هاییپژوهش زیشناسانه به آثار او نو نگاه روان یمولو ةدربار

 د:اشاره نمو ریبه موارد ز

 یضمن بررس «یدر مثنو درمانی روان وةی( در مقالۀ »هفت ش1393) یریو ش یاصفهان نصر

عارفانه )عشق  یروان درمان ا،یخواب و رو کیشناخته شده چون تکن یدرمان روان وةیهفت ش

 یدر مثنو یو معنا درمان یدرمان تیواقع ،یدرمان طنز ،یمذهب درمان ،ی(، شعردرمانیدرمان

 د.ااثر ارجمند ارائه نموده نیرا در اها وهیش نیاز ا کیهر  هایمصداق وها نمونه ،یمولو

تلاش نموده تا ضمن توجه  «شناسیروانو  کاوی( در مقالۀ »مولانا و روان1400) یعبدالله

 یدر رابطه با درمان اختلالات روح یمولو هایاز آموزه یاریبس ،شناسیروان نینو هایافتهیبه 

مورد  یمثنو اتیو حکا اتیاب قیرا ضمن اشاره به شواهد و مصاد یآدم یو جسمان یروان

 د.و مطابقت قرار ده سهیمقا ،یررسب

  «یاز مثنو درمانیروان هایهمچون: »برداشت یگریبه آثار دتوان میبر موارد فوق،  علاوه

اشاره  ،یاحمد کتاب فیاحوال توست« تأل یزاده »آنچه گفتم جملگیمحمد صادق موس فیتأل

 اندستهینگر مولوی آثار به کاوانهشناسانه و روانخاص روان کردیبا نگرش و رو کیکرد که هر 

 یمولو یدر مثنو شناسیروان اتینظر یآثار بطور مستقل به بررس نیاز ا کیچ یاما ه

اساس، پژوهش حاضر در نوع خود تازه و منحصر بفرد بوده و تاکنون مورد  نای بر اند؛نپرداخته

 توجه پژوهشگران قرار نگرفته است.
 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 در مثنوی معنوی  شناسیروانمفاهیم . 2-1

 عشق مانند ،اندشدهمطرح  یرانیا شمندانیکه توسط عارفان و اند یمیاز مفاه یاریهمواره بس

در علم  یبه عنوان مباحث مورد بررس توانندیم ،یو روابط انسان یتوبه، خودشناس ،الهی

اند و راه و بوده یاله ای یبیغ بانیطب هیصوف خی»مشا رند؛یمورد مطالعه قرار بگ شناسیروان

لحاظ در زمره  نیاست و بد یکاوروان یاو نوع درمان آن، گونه یماریب صیرسمشان در تشخ

عارف و شاعر  کیبه عنوان  ،یمولو( 36: 1392 ،ی)ستار« .اندرگ محسوبشناسان بزروان

آنها را از منظر  توانیپرداخته است که م ییهاشهیمعروف، در آثارش به مواضع و اند

 ت،یچون عشق، معنو یمیقرار داد. او در آثار خود به مفاه یمورد بحث و بررس شناسیروان

 شناسیروانهستند که در  یموضوعات یاشاره کرده است که همگ گرانیو شناخت د ،یهمدل
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، اشعار و هاناشامل داست ،یبزرگ مولو یاز اثرها یکی ،ی. مثنوشودیبه آنها توجه م زین

 یهایبررس یبرا یمفهوم ایالهام بخش و  عمنب کیبه عنوان  تواندیاست که م ییهاآموزه

 توانندیم یدر مثنو یمولو یو آراها شهیاند ،یبه طور کل. ردیمورد استفاده قرار گ شناسیروان

ها در موضوع نای. باشند داشته یعرفان شناسیروانو  تیمعنو نۀیدر زم یقیعم راتیتأث

کردن« و  یهستند. به عنوان مثال: »عشق«، »در حال زندگ رگذاریتأث زیمدرن ن شناسیروان

 شناسیروانو  یعاطف شناسیروانهستند که اغلب در  ینبودن« موضوعات ی»فقط بر عقل متک

 یالهام گرفته شوند؛ به طور زین یاز آثار مولو توانندیو م رندیگیقرار م یمورد بررس یاجتماع

 ییکه »عشق، هدف نها ستمعتقد ا ،یشاتری پزشکروان (،1997 -1905فرانکل ) کتوریکه و

همان  نیا( 167: 13۸7)شولتس، « .از راه عشق و در عشق است یرستگار ،انسان است

 نیدر ا ،مولوی نظر از است؛ کرده دیمکرراً در آثار خود به آن تأک یاست که مولو ایشهیاند

 د:جز عشق وجود ندار یقتیحق ایدن
 عشق آواز دهل بود                 ریغ به
 

 دمیکه در عالَم شن یهر آواز 
  577شمس:  وانید اتیکل

 ت:اس یتنها عشق عامل سعادت آدم و
           ریحسابش مگ چیعشق رفت، ه یکه ب عمر

 
 ریاست عشق در دل و جانش پذ اتیآب ح  

 ( 445همان: )

از آثار توان میاو را  هایشهیاست که اند شناسانیروان گریاز د( 1970ـ1۸39پرلز ) تسیفر

بر حال به  دیانسان، »تأک تینگرش پرلز به شخص یهاکرد؛  از جمله جنبه یریگیپ یمولو

 یبرا یگرید زیمکان، چ نیزمان و ا نیموجود است. به اعتقاد پرلز جز ا تیعنوان تنها واقع

 نیو ا( 1۸0: 13۸7)شولتس،  «.است امدهیهم هنوز ن ندهیگذشته وجود ندارد و آ ،ستیما ن

 ت:نموده اس دیبارها بر آن تأک یاست که مولو ایهمان نکته
                  قیرف یابن الوقت باشد ا یصوف

 
 قیفردا گفتن از شرط طر ستین  

  (133 تیدفتر اول، ب ،یمثنو)

 کردیمشهور رو هایاز چهره یکیو  ییکاآمریشناس (، روان19۸7-1904) کارل راجرز

به  کند،یعقل و منطق عمل م هیکه تنها بر پا یمعتقد است: »کس انه،گرایانسان شناسیروان

 «.ردیگیم دهیرا ناد یعوامل عاطف ،یریگمیبه هنگام تصم رایدرمانده و ناتوان است؛ ز یریتعب

 د:گوییم زین یمولو( 52: 13۸7)شولتس، 
 بارها من امراه هست و رفته دیعشق گو                ستیراه ن رونیشش جهت حدست و ب دیعقل گو

  )99: اتیکل (
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رشد  شناسیروانمثبت و  شناسیرواندر  زین یچون توبه و خودشناس یمیمفاه نیهمچن

ها قرن یمولو که یدر حال رندیگیقرار م یمورد بررس یبه عنوان موضوعات اساس تیشخص

به  توانندی( می)به خصوص مثنو یآثار مولو ن،یموضوعات پرداخته است. بنابرا نیبه ا شپی

اساس در  نیشوند. بر هم یمدرن بررس شناسیروان قاتیتحق یبرا شالهام بخ میعنوان مفاه

 مورد است، خود به کار برده یدر مثنو یکه مولو شناسیروانپژوهش حاضر، چند مفهوم 

 د.رگییو بحث قرار م بررسی
 

 طیبا مح یسازگار .2-1-1

باور است که  نیکه بر ا شودمی گفته یدگاهیبه د ط«یبا مح ی»سازگار شناسیروان مفهوم

 یهاییها و تواناو رشد، به مهارت یادامۀ زندگ یو برا کنندیخود تعامل م طیبا مح ها انسان

الگوها و  صیتشخ ط،یتعامل با مح ق،یمانند تطب یمیبر مفاه هینظر نیدارند. ا ازین یسازگار

از مباحث مهم در  یکیامروزه  ،یریپذانعطاف ای طیبا مح یتمرکز دارد. سازگار طیمح رییتغ

 شیمتناسب با انتظارات و توقعات ما پ شهیهم یاست. زندگ یو بهداشت روان یشناسبیآس

است. دشوار و نامطلوب رو به رو شده طیخود با شرا یدر طول زندگ ی. هر انسانرودینم

و  یریپذمنظور انعطاف یبه طور کل، اما اصطلاح وجود دارد نیا یابر یگوناگون یهافیتعر

 است.« نیو خطرآفر زابیآس طیمثبت در شرا یبه سازگار یابی»دست طیبا مح یسازگار

 نیا یدارد اما به طور کل یبستگ یبه عوامل گوناگون طیبا مح یسازگار( 64: 13۸۸ ،ی)خشوع

 هایدر حل مشکلات و دشوار ییافراد سالم و بهنجار است که مهارت بالا یهااز نشانه یژگیو

 کنندیاز آن فرار م ط،یبا شرا یسازگار یبه جا ها،یکه در مواجه با ناگوارهایی انساندارند. 

هرگز تمام و کمال موافق  طیشرا رایسازگار شوند همواره ناخشنودند؛ ز طیبا مح توانندیو نم

در درون خود  رونیجهان ب یرا به جا هایو ناگوار تمنشأ مشکلا دیبا ی. آدمستیافراد ن لیم

 د.جستجو کن

 توانندیم یطیمح یهاو چالش آنها دارد که بحر دیاصل تأک نیبر ا ط«یبا مح ی»سازگار هینظر

 و شناسانرو، روان نیفرد داشته باشند. از ا یبر تفکّرات، احساسات و رفتارها یادیز ریتأث

خود را  یزندگ طیبا جامعه، مح یعدم سازگار لیافراد که به دل برخی معتقدند محققان

روش  نترینادرست طی. حال آنکه فرار از محکنندیم طیدانسته و اقدام به فرار از مح بنامناس

که به طور کامل موافق  ابدییرا نم یو اجتماع طیمح چیه یحل مشکلات است؛ چرا که آدم

 د:گویینکته م نیضمن اشاره به ا یاو باشد. مولو لیم
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 یراحت دیبر ام یزیگر گر

 یآفت دیآ شتیز آن طرف هم پ

 

 ستیدام ن یدد و ب یب یکنج چیه 

 ستنی آرام حق، گاهبه خلوت جز

 ( 591-590تیدفتر دوم، ب ،یمثنو)

 

در  رون،یب یایدرون اوست و نه از دن یایکه مشکلات او از دن یکس ،یمولو دگاهیدر واقع از د

باز هم احساس  تیو پناه ببرد، در نها زدیاست و به هر جا که بگر شیخود، دشمن خو قت،یحق

مشکلات را از درون خود جستجو کرده و به حل  نیحل ا شۀیر دینخواهد کرد، پس با تیامن

 د.کن قداما آنها 
 

 یفرافکن. 2-1-2

باور است  نیکه بر ا شودیگفته م شناسیرواندر  یدگاهیبه د «ی»فرافکن شناسیروان ۀینظر

مواجه است، به دنبال فرار از  یادیز یداخل ای یخارج یکه با فشارها یطیکه فرد در شرا

آن  ة( در مفهوم سادیفکن)برون یاصطلاح فرافکن قت،یاست. در حق شیهاتیو مسئول فیوظا

( 3۸: 13۸2،ی)کتاب گران«ید ةخود به عهد یرهایگناه کمبودها و تقص »افکندن عبارت است از:

و  شمندانیدارد و همواره مورد توجه اند نهیرید یمفهوم قدمت نیا ف،یتعر نیبنابر ا

 یدر مباحث سازوکارها یبار به صورت تخصص نینخست یبرا، اما است نظران بودهصاحب

ارائه  یاز مفهوم فرافکن یگوناگون یهافیتعر شناسیروانمطرح شد. در  دیفرو گموندیز یدفاع

 یدفاع سمیمکان یفکن»برون است:آمده یپزشکاست. در فرهنگ لغات و اصطلاحات روانشده

معمولاً  یهاافکار، احساسات و تکانه ها،شهیآن، فرد اند قیاست که از طر یناخودآگاه

.« دهدینسبت م یگریقبول است، به شخص د رقابلیغ ای ندیاو ناخوشا یرا که برا یناخودآگاه

 فیتعر نیآن را چن شناسیرواندر اصول  زینرمان مان ن( 2۸9: 1370،یو معنو ی)بهرام

 میخود را از خود برون افکن یهازهیآن است که افکار و احساسات و انگ یاست: »فرافکنکرده

از اضطراب  یریاست و به منظور جلوگ یو دفاع یواکنش جبران نی. امینسبت ده یگریو به د

 (13۸: 1342)مان، به نفس است.« اسیق یو در واقع نوع ردیگیصورت م

 ها،زهیانگ ال،ینسبت دادن ام توانیرا م یفرافکن یطورکلبه ادشده،ی یهافیبنابر تعر

 ،یو حقارت، گناهکار یاز احساس خوار زیپره یبرا یگرینامطلوب خود به د یهاخواسته

خود است؛  الیو ام هایژگیتعلق و ینف یۀبر پا فیتعر نیا ن،یبنابرا ،دانست یقصور و ناکام

 یگرید نی. اندیاز احساسات ناخوشا ییرها یبرا یگریبه د هایژگیو نیا دنسپس نسبت دا

نامطلوب خود را به  یهایژگیو و الیو فرد علت ام ابدییبه صورت قضا و قدر نمود م یگاه
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دارند که  لیهستند، تما لیمتما یکه به فرافکن یو در واقع افراد دهندیقضا و قدر نسبت م

 یحل مشکلات خود رو یبرا یرمنطقیغ یهابه راه ایفرار کنند  ودخ فیو وظا هاتیاز مسئول

 د.اورنیب

  هاییو بدبختها گرفتاری ها،شکست شهیر دیبا یکه آدم قتیحق نیبا توجه به ا زیمولانا ن

 د:یگویم نیچن گران،دی عملکرد در نه کند، وجورا در وجود خودش جست شیخو
   نهـم گرید یود را بر کســخ جُرم

   ـیب بد کردنــج را باشد سبـــرن
   وـج ریغ دیجو نرو یچون بکار

 ــیتـن آشــق کـــدل حـــزا و عــج اـــب

 عدل را یکم کن جزا متهم
 

   یجُرم بر خود نِه که خود کاشت 
   یفت یمتهم کن نفس خود را ا

 پاداش ده نیهوش و گوش خود بد
 یز فعل خودشناس، از بخت ن بد

 گرو یز که خواه یتو کرد فرض
 430-426 اتیدفتر ششم، اب ،یمثنو)

 

 راه لذت از درون دان نز برون. 2-1-3

منحصر به فرد  یهر کس یو برا رودیبه شمار م یوجود هر انسان یدرون از ارکان اساس عالم

باره  نیاست. راجرز درامطرح بوده شناسیروانو  یمبحث همواره در آثار ادب نیاست. ا

در حال  وستهیکه پ یجهان کند،یم یزندگ تیاز تجربه و فعال ی»هر کس در جهان :دیگویم

و  نیتریمولانا عال دگاهیدر د( 21۸: 1371 ،یاسی)سجهان است.«  نیا مرکزاست و او  رییتغ

. در برابر لذت دیآیم دیکه در جهان درون فرد پد یاست؛ لذت ینوع لذت، لذت درون نیبرتر

و منشأ آن  دیآیم دیپد یپرداختن به امور نفسان یدر پ یرونیاست. لذت ب یویو دن یرونیب

است که برآمده از دل و قلب انسان است و منشأ  یلذت یدرون لذتاما  ،است یویامور پست دن

زودگذر  ذیو لذا یویترک تعلقات دن یدر پ یقیانسان است. لذت حق ۀافتیآن درون پرورش 

 د:شویم جادیآن ا
 دان یلذت از درون دان نز برون ابله راه

 ، عکس دل استنیو انگب ریش لطف
 مرادیدگر در باغ، ترش و ب وان

 

 در کنج  زندان، مست و شاد یکی آن 
 دان جستن از قصر و حصون یابله
 را آن خوش از دل حاصل است یخوش هر
 (3423-3420اتیدفتر ششم، اب ،یمثنو)

 

 شیوالا. 2-1-4

گر از سه کنش شدهلیرا تشک یروان آدم ن،ینو شناسیرواندر  د،یفرو یهادگاهیپرتو د در

در  ییروهایندارند، بلکه ن یجسمان تیگر موجودسه کنش نی. ادانندینهاد، خود و فراخود م
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. »نهاد« به شوندیخاص م یاز رفتارها زیپره ایاند که سبب انجام دادن و روان انسان ةحوز

 انهیجولذت یهاو خواسته یبدو زیو مربوط به غرا ستین بندیپا یاخلاق نیو قوان منظا چیه

گوشزد  یرا به آدم یاخلاق یدهایو نبا دهایاست که با یگراست. در مقابل »فراخود« کنش

است که  یاگر واسطهکنش انیم نیاست. »خود« در ا یبه اصول اخلاق بندیو پا کندیم

. ابدیب الیها و اماجابت خواسته یراه را برا نیضررترکم شانه،یرانددو یهامیبا تصم کوشدیم
 (۸5: 139۸ نده،ی)ر.ک به پا

 ی. گاهکندینهاد را سرکوب م یضد ارزش الیها و امخواسته ،یبا نقش بازدارندگ یخود« گاه»

 یو اجتماع یکه از نظر اخلاق یگرید رینامطلوب در مس یهاانداختن خواسته انیبا به جر

 شناسیروان. در اصطلاح شودیها مگونه کشش نیا یسبب ارضا یاست و تا حدود دهیپسند

و  یاخلاق ةشد رفتهیپذ یهاراه ینامطلوب به سو یهاها و کششخواسته ریسم رییتغ نیا

ها و حل خواسته یبه نوع شیوالا گری. به عبارت دندیگویم دیتصع ای  شیرا والا یاجتماع

 یجا که تا حدوداز آن شیاست. والا یمقبول اجتماع یهاتیفعال قیناکام از طر یآرزوها

و  یها و اهداف اجتماعدر ارزش نیچنو هم شودیم یدمآ زیها و غراکشش یسبب ارضا

 یدر طول زندگ ها انسان ۀهم ی. به طور کلشودیم یتلق یمثبت کردیمؤثر است، رو یاخلاق

آوردن به کار  یرو طیشرا نی. در اکنندیرا تجربه م ییهاینامساعد و ناکام طیخود، شرا

 یهایماریرا از ب یباشد، آدم یرفتنیدست کم پذ ای دهیکه از نظر عقل و عرف پسند یگرید

دارند،  جانیبه خشونت و ه لیکه م ینمونه افراد ی. براداردیدر امان م یو روان یروح

 د.ننیگزیرا برم یرزم یهاورزش

 ریمس نیا تیافراد و اهم تیرشد و توسعه شخص یندهایفرا یتمرکز خود را بر رو هینظر نیا

 یبرا هینظر نیشناسان از ا. محققان و روانگذاردیم یفرد تیوضع نیبه بهتر دنیرس یبرا

 یطراح یو از آن برا کنندیاستفاده م یو توسعه فرد یتیرشد شخص هیمطالعه و توج

 ۀینظر یطورکل. بهبرندیافراد بهره م یزندگ تیفیو بهبود ک یشخصتوسعه  یهابرنامه

رشد کنند و  توانندیکه چگونه افراد م میتا بفهم کندیبه ما کمک م شیوالا شناسیروان

 ایپو یندیفرآ یکه توسعه فرد کندیم یادآوریبه ما  هینظر نی. اابندینسخه خود را ب نیبهتر

در  گرانیکمک به خود و د یمختلف برا یندهایو فرا هاهیرو از میتوانیاست و ما م وستهیو پ

 م.یاستفاده کن یتیشخص شرفتیتوسعه و پ

و  شوندیمواجه م هاییناکامی وها خود  با شکست یزندگ رمسی در هاانسانهمواره همۀ 

خود چشم  هایلازم است تا از خواسته یمختلف لیدارند و به دلا ایبرآورده نشده یازهاین

به   ریمس رییبرآورده نشده و تغ هایخواسته شیوالا ،یحالات نیراه حل چن نیبپوشند. بهتر
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 هاییانرژ قیطر نیتا بد پسنددیو م رندیپذ یاست که عقل، عرف و شرع آن را م یامور یسو

و  یروح هایاز خطر عقده جه،یکند و در نت هیتخل حیصح یرینشدة خود را در مس هیتخل

 در و کرده اشارهها خواسته شیبه موضوع والا یدر مثنو زیدر امان بماند. مولانا ن یافسردگ

 د:دگوییم نیباره چن نای
 آمدم ناریبهر د نجایبد تا

 تا گلِستان یکیفُرجه شد  بهر
 کاتش آرد او به دست یموس رفت

 مدــآم داریــت دــسـم دم،ــیــرس ونـــچ

 او شد، جمال باغبان فُرجه
 تــــرسپــش ــاو که از آت دیـــد ـیشــآت

 دینانوا دو یسو ینان، شخص بهر 
 دیکه آب از چهَ کش یاعراب همچو
 تا رهد از دشمنان یسیع جست

 دیجان، چون حسن نانبا را بد داد
 دیچش وسفیاز رخ  وانیح آب

 آن جَستن به چارم آسمان بردش

 (27۸9-27۸4 اتیدفتر اول، اب ،یمثنو)
 

 شیخو ینفسان یازهایشخص، برآوردن ن اصلی مقصود که است را ذکر کرده یموارد یمولو

به  جهنتی در و گام نهاده یوالاتر یریشده و او در مس شیاو والا های¬خواسته یبوده، ول

 ت.اس دهیرس یارزشمندتر هایموهبت
 

 نعمت اندوه و غم. 2-1-5

است که ممکن است بر روح و  یآدم یو حالات نفسان یعیطب هایدهیو اندوه، از جمله پد غم

 یهااز حالت یکیگذارد و در واقع، غم و اندوه به عنوان  یبرجا یآثار ناگوار یجسم آدم

از غم و اندوه  یدارد. نگاه مثبت به لحظات یمهم اریبس گاهیانسان جا یدر زندگ ،یروح یعیطب

مطرح است.  یاحساسات انسان تیریاز جوانب مهم درک و مد یکیبه عنوان  شناسیرواندر 

و  دیمف یمانند غم و اندوه نقش یساسات منفشناسان معتقدند که تجربۀ احاز روان یبرخ

و  یتیرشد شخص ،یبر روابط اجتماع یاز اثرات مثبت توانندیفرد دارد و م یدر زندگ داریمعن

 نیتا ا کندیباشند. نگاه مثبت به غم و اندوه، به فرد کمک م ربرخوردا زین تیواقع رشیپذ

رشد  یبرا آنها درک کند و بتواند از  دارشیمعن یبخش از زندگ کیاحساسات را به عنوان 

 یکمک به افراد یبرا دگاهید نیشناسان ممکن است از ااستفاده کند. روان یریادگیو  یشخص

تجربه را  نیکنند تا به آنها کمک کنند که چگونه ا دهکه با غم و اندوه مواجه هستند، استفا

که  ی. البته اندوه و غم در صورترندیدر نظر بگ یرشد و توسعه شخص یبرا یبه عنوان فرصت

 یبرا یعامل شگرف تواندمی -است اشاره کرده یدر مثنو یچنانکه مولو-. انجامدیبه افراط ن

 هایشاخه ،یغم همچون باغبان یگاه ،یمولو ریباشد. به تعب یآدم یو روح یتیتعادل شخص
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. از نگاه دنماییهَرَس م کند،یم ینیرا که بر تنۀ درخت روح سنگ ایو فرسوده دیزا هاییشاد

 اهانیباران، به گ زشیاست که با ر بارینیو سنگ اهیاوقات، غم، همچون ابر س یبرخ ،یو

 د:یگویباره م نیدر ا ی. وبخشدیدوباره م یجان ده،یخشک
 زند یم یفکر غم گر راه شاد

 فشاند برگ زرد از شاخ دل یم
 باغ غم است وهیم ،یشاد قند

 رــیــل خــو ز اصــن یادـــش دیــدرآ اــت
 عوض حقاّ که بهتر آورد در
 

 ریاو ز غ یروبد به تند یم خانه 
 بَرَد ای زدیز دل هر چه بر غم

 کند یم یشاد یها یکارساز
 برگ سبز متصل دیبرو تا
 فرح، زخم است و آن غم، مرهم است نیا
 (36۸2-367۸اتیدفتر پنجم، اب ،یمثنو)

 

 طیناگوار و شرا یدادهایرو یاحساس در پ نیا یدارد اما به طور کل یو اندوه انواع گوناگون غم

غم  نیعلت ا گذارد؛یم یدر انسان برجا یندیو آثار سوء و ناخوشا دیآیم دیناسازگار پد

 ت.اس دهینکوه یباشد که غم و اندوه یو زندگ ایبه دن یدلبستگ تواندیم

منشأ غم غرور و  ینمونه گاه یمولانا وجود دارد. برا دگاهیغم در د یبرا یگوناگون یهاعلت

 ت:اس ینخوت در آدم
 هاستنهیها که اندر سهمه غم نیا

 
 از بخار و گرد باد و بود ماست  

 (1400:13 ،ی)مولو
 

 ت:احساس غم اس لیدل یباخود زین یگاه
 یاابر غصه ۀبست یکه با خود ینفس آن
 

 دتیمه به کنار آ یخودیکه ب یو آن نفس 
 (140: 1400)همان: 

از  ،انسان باشد یشاد یبرا یاسبب و مقدمه تواندیم دیر نگاه مولانا غم اگر به افراط نگراد

 یحق تعال شود«یبا ضدش شناخته م زی»همه چ دگاهی. مطابق دشودیم یرو نعمت تلق نیا

 د:را بشناسان یتا شاد دیغم و رنج را آفر
 دیآن آفر یو غم را حق پ رنج
 

 دیپد دیآ یضد خوشدل نیتا بد 

 (1130)مثنوی، دفتر اول، بیت 

 گذاردیبر انسان م یاو سازنده یوجود دارد که اثر متعال زیغم و حزن ن یعرفا نوع دگاهیبنابر د

 ی. درد و غم و اندوه در نگاه عرفا نوعستین یو نشاط واقع یجز شاد یزیآورد آن چو دست

 یمنظور درد و غم جسمان فیتعر نی. در ابردیم اتیالغاتیغا یاست که راه به سو یگشودگ

و  یروحان قیو حقا یامور ذوق رفتنیپذ یانسان است برا یروح یبلکه »مقصود آمادگ ستین
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مقصود  یحرکت سالک به سو یرویشود و ن یاساس یکارها ةزیانگ تواندیکه م ییزهایچ

  (20: 13۸0 ،یکدکن یعی)شفگردد.« 
 

 نیدروغ تیشخص ن،یراست تیشخص. 6-1-2

در  شهیر تیاو اشاره دارد. شخص تیو رفتار قابل رؤ یرونیب یهایژگیانسان به و تیشخص

 تی»شخص یدارد. به طور کل  یهر فرد ۀو خودآگاهان دهیسنج یهازهیمقاصد، آرزوها و انگ

که  یدارینسبتاً پا یصفات و رفتارها ها،یژگیاز و یاافتهیسازمان  ۀعبارت است از مجموع

 (20۸: 1401 گران،یو د ی)کشاورز.« کندیم زیگران متمایافراد را از د

و  یاز اعتبار اجتماع یمندخود، به بهره یفرد یهایژگیو و تیمتناسب با شخص یهر فرد

 یهاخود راه و روش تیافراد متناسب با شخص، اما واقع شدن علاقه دارد شیمورد ستا

به  ستیناشا یهاراه دنیبا برگز ی. برخنندیگزیبرم گاهیجا نیبه ا دنیرس یرا برا یگوناگون

 ر،یو تزو ایمانند ر ییکارها ستیناشا ةوی. منظور از راه و شابندیین دست میدروغ یتیشخص

 یفرد ییو توانا هیماگرفتن راه درست و درون شیبا در پ گرید یو ... است. برخ انتیدروغ، خ

 ی:مولو دگاهیاز د رسندیم نیراست یتیبه شخص شیخو
  آن باشد که از خود شه بود شاه

 به مخزن ها و لشکر شه شود ین
 

 یاو سرمد یبماند شاه تا 
 یاحمد نیعزّ مُلک د همچو

 (3209-320۸ اتیدفتر دوم، اب ،یمثنو)

مهم  هایتیبه شخص شینسبت دادن خو لۀیبه وس یباور است که اگر کس نیبر ا مولانا

در  د،یکسب نما یتیعزت و شخص ،یاکاریو ر ریو به سبب تزو اندوزیو با ثروت  یاجتماع

انسان،  یقیوحق نیراست تشخصی آنکه حال و است به دست آورده نیدروغ یتیواقع،  شخص

 ت.خود انسان اس یاز جوهر درون دهیو جوش صخودِ شخ هایهمایحاصل درون

 

 ییجو بیانتقاد و ع یروان شناس. 7-1-2

بها ارزشمند و گران اریبس یدر جهت کمال و اصلاح فرد و جامعه راهکار یریو انتقادپذ انتقاد

سالم و  رد،یگیصورت م شرفتیتفاوت دارد. انتقاد با هدف اصلاح و پ ییجوبیاست اما با ع

. شودیانجام م گرانیکردن د شانیسرزنش و پر ب،یبا هدف تخر ییجوبیع، اما سازنده است

( 40: 13۸2 ،ی)نصراست.« شده فیتعر یگریرفتار د ایمخالف در برابر سخن  واکنش»انتقاد 

از انتقاد  یگرید فی( تعر13۸3) نگریزیاست. وامبنا واقع شده یگریمخالفت با د فیتعر نیدر ا

که بتواند آن را در جهت مصالح خود به  یبه نحو گرانی»انتقال اطلاعات به د :دهدیارائه م
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 نی. منظور از اشودیم یانتقاد سبب بهبود و رشد فرد نیبنابرا( 16: 13۸3 نگر،یزی)واکار برد.« 

 ت.سالم و سازنده اس یانتقاد، انتقاد

است.  یو اجتماع یو رشد فرد یخودشناس یسازنده و ارزشمند برا یاساساً انتقاد از راهکارها

گاه  ییارویرو نیو در ا شودیخود واقف م یبه اعمال و رفتارها گریانسان در تعامل با افراد د

 نیاسبب رشد  تیو در نها ردیگیافراد قرار م نیاو در معرض نقد و انتقاد ا یهاو نقص بیع

است:»متکلم را تا نکته اشاره کرده نیبه ا زیدر گلستان ن یطور که سعد. همانشودیفرد م

 نیمورد چن نیدر ا یمولو( 175: 1397،ی)سعد.« ردیسخنش صلاح نپذ ردینگ بیع یکس

 د:یگویم
 تو را میگو یتلخ م ثیحد زان

 
 تو را میها فرو شو یکه ز تلخ 

 (4193 تیدفتر سوم، ب ،یمثنو)

 دارد زین یگرید یبایز ریباره تعب نیدر ا یو
 برسد ییگفت که تا دل به سزا ناسزا

 
 عجب است نیریناسزا گفتن آن دلبر ش 

 ( 325شمس: اتیکل)

و به  یآگاه یو از رو سوزیکه از سر دل یدر صورت ،جوییبیکه نقد و عکند می انیب مولانا

اصلاح جامعه و اشخاص به شمار  یابزارها نترییاز اساس یکی رد،یاصلاح صورت پذ زهیانگ

 . رودیم
 

 گیرینتیجه. 3

آثار ارزشمند  لۀیکه به وس رودیبه شمار م یرانیو متفکران مهم ا شمندانیاز جمله اند یمولو

شناخته  یو تصوف ادب یفارس اتیادب هایتیشخص نیتراز برجسته یکیبه عنوان  خود

کاملاً متفاوت از آنچه امروزه مورد بحث  یبه شکل یدر زمان مولو شناسیروان. علم شودیم

به آثار و  ینگاه توانیم شناسیروانمختلف  یایاز زوااما  وجود داشت رد،یگیقرار م

 نیو ارتباطات ب یشناسیکین یهانایهمواره در آثار خود به بن یاو داشت. مولو یهاشهیاند

معاصر است. او به  شناسیروان یاساس هایانبنی جزوها مؤلفه نیپرداخته است که ا هاانسان

و  پرداختیم یتیو رشد شخص یارتباطات اجتماع ،یانسان یهااحساسات، ارزش یبررس

 میاز مفاه یاریگذار بر بس ریتأث یمولو یشناختروان یهاو ارزش هاهیگفت که نظر توانیم

بوده و  یاز آثار مولو یبخش مهم تیمثال عشق و معنو یمدرن بوده است؛ برا شناسیروان

در آثار خود به تجربۀ عشق  یدارند. مولو یانسان شناسیرواندر  یها نقش مهممفهوم نیا

پرداخته است  یو روح یبه مسائل انسان یو دلسوز ها انسان نیارتباطات ب ق،یو عم یسطح
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مطالعۀ آثار  ل،یدل نیقرار دارند. به هم شناسیروانمطالعات در حوزة  یمسائل همگ نیکه ا

کمک کند  یاجتماع ارتباطاتو  یانسان شناسیرواناز بُعد  یبه فهم بهتر تواندیم یمولو

 یشناختو روان یروحان میمفاه انیبه ب یرینظیبه طرز ب «ی»مثنو یدر شاهکار ادب یمولو

و تأمل در عمق  ،یانسان یهادغدغه ،یاحساسات انسان قیدق فیپرداخته است. او با توص

که همچنان  کشدیبه تصور م یو روحان یشناسروان دگاهیرا از د یمیمفاه ،یزندگ یهاتیواقع

نکته  نیبر ا دیضمن تأک یمثال مولو یبخش است. براجالب و الهام یامروز یهاانسان یبرا

خود، دشمن  قت،یدر حق رون،یب یایدرون اوست و نه از دن یایکه مشکلات او از دن یکه، کس

نخواهد کرد،  تیباز هم احساس امن تیاست و به هر جا که فرار کند ببرد، در نها شیخو

 دیبا  ینموده است که آدم انیرا مطرح کرده و ب ط«یبا مح ی»سازگار شناسیروان ۀیرنظ

با طرح  یاقدام کرد. و آنها مشکلات را از درون خود جستجو کرده و به حل  نیحل ا شۀیر

و ها یو بدبختها یگرفتار شۀیر دیبا یکه آدم شودمی ادآورینکته را  نیا «ی»فرافکن ۀینظر

بر  دیبا تأک ی. مولوگراندی عملکرد در نه کند، جوجست شیدر وجود خو اخود ر هایشکست

نوع لذت  نیبهتر رود،یبه شمار م یوجود هر انسان ینکته که عالم درون از ارکان اساس نیا

که لذت  آموزدیرا به مخاطب خود م شناسیرواننکتۀ  نیعنوان کرده و ا یرا، لذت درون

به  نیهمچن ی. مولوشودیم جادیزودگذر آن ا ذیو لذا یویترک تعلقات دن یدر پ یقیحق

شخص، برآوردن  اصلی مقصود که است را ذکر کرده یاشاره نموده و  موارد زین ش«ی»والا

گام  یوالاتر یریشده و او در مس شیاو والا هایخواسته یبوده، ول شیخو ینفسان یازهاین

که  شناسیرواننکات  گریاست. از د دهیرس یارزشمندتر هایبه موهبت جه،نتی در و نهاده

 یمولانا هر غم و اندوه دگاهی»نعمت غم و اندوه« است؛ از د کند،یبه آن اشاره م یمولو

انسان  یشاد یبرا یاسبب و مقدمه تواندیم دیبلکه غم اگر به افراط نگرا ستین دهینکوه

که اگر  کندیم انیب ن«یدروغ تیشخص ن،یراست تی»شخص ۀیضمن شرح نظر یباشد. و

ثروت و مکنت  یو با گردآور یاجتماع هایتیبه واسطۀ نسبت دادن خود به شخص یکس

 نیدروغ یتیکسب کند، در واقع، به شخص یتیشخص ر،یو تزو یاکاریبه سبب ر ایو  یویدن

خودِ شخص و  هایهمایحاصل درون ،یآدم نیراست تیآورده است و حال آنکه شخص یرو

 ست،یناپسند ن یکه هر انتقاد نیخود انسان است. مولانا با اشاره به ا یوناز جوهر در دهیجوش

 زهیو به انگ یآگاه یو از رو سوزیکه از سر دل یدر صورت ،جوییبیکه نقد و عکند می انیب

 .رودیاصلاح جامعه و اشخاص به شمار م یابزارها نترییاز اساس یکی رد،یاصلاح صورت پذ
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Masnavi Ma'navi. Psychology is the scientific study and 

analysis of human behavior and mental activities. This 

science focuses on examining individuals' emotions, 

thoughts, behaviors, reactions, and personal experiences. The 

primary goal of psychology is to understand and explain 

mental and psychological activities, investigate the reasons 

and motivations behind these activities, and enhance the 

quality of human life. Psychologists and researchers propose 

a set of hypotheses, theories, and models to explain and 

interpret human behaviors, experiences, and psychological 

phenomena. They use these psychological theories to 

investigate and explain human behaviors and their 

influencing factors. These theories contribute to shaping the 

fundamental perspectives and thoughts of psychology and 

play an essential role in advancing and developing this field 

of knowledge . 

However, centuries ago, Rumi, as a spiritual and mystical 

psychologist, addressed some of the theories and concepts of 

psychology that are still discussed today and presented them 

in his works, especially in Masnavi. In addition to its high 

mystical value, Rumi's Masnavi is also of scientific and 

psychological importance so that it can be analyzed from a 

psychological perspective. Rumi discusses psychological 

issues in various parts of Masnavi to influence his audience 

and guide them toward his true goal, which is humanity's 

ultimate tranquility and happiness. While examining seven 

psychological concepts used in Masnavi Ma'navi, the authors 

of this study have extracted and presented examples of each 

of these theories from this esteemed work . 
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بر اساس  ییضایمسافران بهرام ب لمیدر ف هایانواع صحنه پرداز یبررس

 یمفهوم ةاستعار
 

 فاطمه رنجبر
 

 fateme_ranjbar@semnan.ac.ir    ایران. رایانامه: سمنان، دکتری زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه سمنان،  .1

 

 چکیده              (133-157) اطلاعات مقاله
 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

مفهومی بپذیریم که شالودة تفکر بشری استعاری است و زبان گر بر اساس نظریۀ استعارة ا

های مفهومی آید، باید بتوان استعارهحساب میهای استعارة مفهومی بهتنها یکی از بازنمایی

ها و های دیگری همچون تصاویر ثابت و متحرک، اصوات و موسیقی، ژسترا در بازنمایی

با استفاده  کوشدیجستار حاضر م .ملاحظه نموداداها و همچنین قوای بویایی و لامسه نیز 

عناصری از میزانسن چون تحلیلی و با  تمرکز بر معانی استعاری  –از روش توصیفی 

عناصری چون نورپردازی و  و چیدمان، تصویرسازی و ژست، حرکت، کنش یبندبیترک

 در فیلم »مسافران« بهرام بیضایی بپردازد. صحنه یا نقش دکور در طراحی میزانسن صحنه

 «تصوری»های وارهباعث به وجود آمدن طرح تصویریتجربۀ  دهدیمنتایج تحقیق نشان 

 -های حسیاز تجربه یریهای تصوواره، طرحگریدعبارتشود؛ بهمی انسان در نظام مفهومی

او نشئت  ۀافتیهای جسم ربههای او با جهان خارج یا به تعبیری تجتعامل و از ادراکی بشر

در است.  شدهاستفاده»زندگی و مرگ« سازی برای مفهوممسافران در فیلم د که گیرنمی

ه به صورت و مجازهای مفهومی مربوط مسافران های استعاری فیلمسازیاثر حاضر، مفهوم

و نور  سیاهی و تاریکی به مفهوم سوگ مایۀ اصلی اثر یعنی به درون غیرمستقیمو مستقیم 

مثابۀ تاریکی، رابطۀ غم به. در حقیقت در این فیلم گرددیبرمو روشنایی به معنای زندگی 

وجهی بازنمایی صورت تکمثابۀ دوری بهبهمرگ و جاده مثابۀ مادة خوراکی، عاطفی به

بازنمایی های تصویری برای وجهی صرفاً از نشانههای تکاند. در تمامی این استعارهشده

 مثابه، دل به مثابۀ گیاهها نیز همچون انسان بهشده است. برخی دیگر از استعارهاستفاده

موجودات زنده و برخی  مثابهبهانسان، اشیا  مثابهبهمکان یا ظرف، جاده  مثابهبهی، سوگ ش

ها عارهبندی این استاند. برای صورتبازنمایی شدهموجود هستومند  مثابهبهمفاهیم انتزاعی 

 .شده است نوشتاری و تصویری استفادهشنیداری چون موسیقی، های هم از ترکیب نشانه
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 . مقدمه1

متون است،  افتیو در فیتوص یبرا ییهاکه شامل توسعه روش اتیدر ادب یشناخت کردیرو

تحت عنوان  یو مارک جانسون ، در اثر  کافیداشته است. جرج ل شیافزا ریدر چند سال اخ

که  کنندیم انیب «ی»استعارة مفهوم یبه مدد تئور میکنیم یها زندگکه با آن ییهااستعاره

است. زبان  گرید ینیبر اساس مفهوم ع یمفهوم انتزاع کیدرک  یبرا یالهیاستعاره وس

. باشندیم اتیفهم ما از تجرب یو رکن اصل دیمف یها ابزار شناختاستعاره کنندیشناسان ادعا م

 یو خاص است. قدرت شناخت یانتزاع میدرک و شناخت مفاه دن،یشیاند یبرا یاستعاره، ابزار

 ایها و که شباهت رایز ،حوزة مبدأ است قیمقصد از طر زهاستعاره عبارت از درک حو

خود  ینیع اتیاساس افراد بر اساس تجرب نیدو حوزه وجود دارد. بر ا نیا انیم ییهامطابقت

و  یخلق شگفت نیابزار، در ع نی. اپردازندیدر ذهن خود م یسازدر جهان خارج به مفهوم

ر د یتحول بزرگ لم،یبه صنعت ف یصوت یهاا و افکتهست. ورود صد زیلذت، آموزنده ن

 ر،یاها و تصاوصد بیترک ،یقیموس توانیم قتیکرد. در حق جادیاستعاره ا ختنیبرانگ یهاروش

ها و مونتاژ صحنه نیوربنوع حرکت د ،یبردارلمیبارش ف هیزاو ،ییآراصحنه ،یازرنگ، نورپرد

مانند احساسات دانست  ،یمقصد استعار یهاحوزه انیب یبرا یینمایس یزجمله ابزارهارا ا

 یحالیب ای اد،نشان د نیوربو حرکت د عیسر یقیبا موس توانیمثال تپش تند قلب را م یبرا

 منتقل کرد. هنندیبه ب توانیم کیتار یازکند و آرام و نورپرد یقیرا، با موس یاز ناراحت یناش

 است.  ییقابل بازنما یپرانرژ یقیموس وروشن و رنگارنگ  ریبا تصاو یاحساس شاد نیهمچن
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

در  ییضایمسافران بهرام ب لمیف ،پژوهش تلاش شده نیدر اای که گذشت مقدمهبر اساس 

 نیبه محک آزمون گذاشته شود. در ا نما،یدر س یمقصد استعار یهاحوزه صیجهت تشخ

 ،یینمایدر آثار س یاستعار یهایسازدر مفهوم یمقصد انتزاع یهاحوزه صیتشخ یراستا برا

 یدسترس هایسازمفهوم نیکه ا چرا ،نمود یرا بررس یمجاز یهایسازمفهوم دیابتدا با

 . کنندیفراهم م یمقصد استعار یهارا به حوزه نندهیو  ب سازلمیف
 

  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

 ةاستعار میمفاه یدر راستا ییضایمسافران بهرام ب لمیف لیشده تحل یرو سع شیپ پژوهشدر 

 یفیاز روش توص یریگشود، جستار حاضر با بهره لیو تحل یبنددر چهار بخش طبقه یمفهوم
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. پردازدیم ییضایمسافران اثر بهرام ب لمیف لیبه تحل یاو با اتکا بر منابع کتابخانه یلیـ تحل

 «،یسازو مدل نیی»تب «،یاستعار یسازچون »باز مفهوم ییهایبندمیپژوهش با تقس نیا

 درآمده است. ارشبه نگ «یاستعار یو »هستومند یمقوله ساز

 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

است که در ادامه  شدهانجامی محدودی هاپژوهشدر خصوص فیلم مسافران از بهرام بیضایی 

 .شودیماشاره  هاآنبه برخی از 

کارکردهای آغاز در روایت سینمایی؛ مطالعۀ موردی: »ی با عنوان امقالهدر  (1402هاشمی )

پرداز معاصر دیدگاه جوزف هیلیس میلر، نظریه « با توجه بهفیلم مسافران ساخته بهرام بیضایی

مطالعه  کارکردهای آغاز در روایت سینمایی را در فیلم مسافران، ساختۀ بهرام بیضایی مورد

 نشیدهد که فیلم مسافران در مخالفت با کارکرد آفر. نتیجۀ این مقاله نشان میاست قرار داده

فرهنگ  یعنی با ،کندی را آشکارسازی میگر روایت از دیدگاه هیلیس میلر، کارکرد انتقاد

کند، داند و از این فرهنگ پاسبانی میمسلط که مرگ و پایان را برتر از زندگی و ادامه می

ورزد تا جایی که هم همۀ و بر فرهنگ مبتنی بر پاسداشت زندگی اصرار می ورزدیمخالفت م

طور قاطع باور کنند را بههای فیلم و هم مخاطبان، حقانیت این فرهنگ جایگزین شخصیت

 .که بر جنبۀ برتر ذاتی زندگی در برابر جنبۀ کهتر پدیداری مرگ تأکید دارد

فرمی و محتوایی تعزیه  ریتأثی با عنوان »مطالعه امقالهنیز در  (139۸حبیبی و  خوشنویس )

شکلی  عنوانبهرابطه تعزیه به  مطالعه فیلم روز واقعه و مسافران(«)سینمایی بیضایی  برجهان

فیلم مسافران و  شامل اواز خلال دو اثر سینمایی  با سینمای بهرام بیضایی یشیهنرنمااز 

 نیترعمده عنوانبهتعزیه  دهدیمنتایج پژوهش نشان  .است شدهپرداخته روز واقعه نامهلمیف

 عمده بر شکل اجرایی آثار بیضایی نهاده است. یریتأثسنتی  شکل نمایشی نیترمهمو 
 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 مبانی نظری. 2-1

 استعاره مفهومی. 1-1-2

که ریشه در زبان انسان، ذهن و تجارب فیزیکی و اجتماعی  1مفهومی ةاستعار ۀبر اساس نظری

که زبان  شودیمهم شناختیون در مطالعۀ زبان از این فرض ناشی م لیاو دارد، یکی از دلا

 
1 Conceptual Metaphors 
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ز ا( 121: 2004کرافت و کروز، ) .کندیذهن انسان را منعکس م یهایژگیالگوهای اندیشه و و

استعاره روشی برای درک معناست که حوزة ذهنی بر اساس  2،دیدگاه زبانشناسی شناختی

. استعاره در زندگی شودیو درک م یسازحوزة دیگر که اغلب عینی و ساده است، مفهوم

 شۀیروزمره ما جاری است، یعنی چیزی نیست که فقط در زبان وجود داشته باشد بلکه در اند

اندیشیم و  -هومی متداولی که در قالب آن می. درواقع، نظام مفابدییما و رفتار ما نیز نمود م

تعیین قلمروهای  (21: 1396،یکاف و جانسونل) .، اساساً ماهیتی استعاری داردمیکنیعمل م

مبدأ که برای هر احساس در زبان پرکاربرد است، یکی از موضوعات موردتوجه پژوهشگران 

مانند حس گرسنگی، درد، درک حس یک تجربه  (19۸7لیکاف:) .حوزة شناختی بوده است

شکنجه به استعاره نیاز دارد. به سبب اینکه، استعاره قوه تخیل و تصور خواننده را با داستان 

 با عنوان ینظریه جدید و انقلاب گذارهیپا ،. لیکاف و جانسونکندیدر فرایند شناختی درگیر م

. از دهدیره را تغییر مشناختی است که شناخت ما از استعا یشناساستعاره از دیدگاه زبان

منظر این نویسندگان، استعاره، مختص زبان ادبی و شعر نبوده و در زبان روزمره فراگیر است 

لیکاف و ) .زبانی نیست و ریشه در نظام مفهومی ذهن بشر دارد یادهیو استعاره اصولاً پد

فاهیم انتزاعی درک ما از م وةیاین بدین معنی است که علاوه بر زبان، ش (3،19۸0جانسون 

همواره افراد با استفاده از تجربیات قبلی خود تجربیات  .جهان نیز بر استعاره استوار است

یعنی با انطباق حوزة مبدأ که برای ما آشنا و ملموس است بر حوزة مقصد که -جدید را 

را به  یابا الهام از لیکاف، بحث گسترده 3کوچش. کنندیدرک م -ناشناخته و نامأنوس است

شادی و غم اختصاص داده است. وی بر این باور است که درک  ژهیوحوزة احساسات و به

استعاری بشر از احساسات بر اساس شناخت او از دنیای اطرافش است و سخن گفتن از 

 انیب است. به نرممکیغ باًیاز حوزة معنایی دیگری استفاده شود، تقر کهنیاحساس بدون ا

، نگاشتی بیترتنیا. بهمیکنیاستعاره یا مجاز بیان م یریکارگ، معمولاً احساسات را با بهگرید

و حوزة عینی مبنای حوزة انتزاعی  ردیگیاستعاری از حوزة مقصد بر حوزة مبدأ انجام م

لمروهای . بر این اساس موضوع موردتوجه این است که در بیان احساس چه قشودیاحساس م

قلمروهای مبدأ و مقصد در فرایند  نیترجیکوچش را .ردیگیمبدأیی مورداستفاده قرار م

قلمروی مبدأ رایج را  کیواستخراج کرده و چهل 4نامه کالینزکوبیلدسازی را از واژه استعاره

و بیماری، جانوران و گیاهان، ساختمان و بناها، ابزار و  لامتی. اعضای بدن، سکندیمعرفی م

 
2 linguistics cognitive 
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اقتصادی، آشپزی و غذا، گرما و سرما، تاریکی  لات، پول و معامهای، ورزش و بازآلاتنیماش

ها. در این میان قلمروهای مقصد متعارف عبارت است ها و جهتو روشنایی، نیروها، حرکت

سیاست، اقتصاد، روابط انسانی، ارتباط، زمان، زندگی ، تفکر، جامعه، لاقاز: احساس، امیال، اخ

شواهد قاطعی را برای  هاافتهیاین  (56: 1396کوچش، ) .هاتیو مرگ، مذهب، رخدادها و فعال

ها از . جهت آنگذارندیهستند در اختیار م یمفهومی تک جهت یهااین دیدگاه که استعاره

های مبدأ عینی هستند،  -حوزه نیترجیانتزاعی است. را یهاعینی به حوزه یهاحوزه

حائز اهمیت در رابطه عواطف  نکته. اندیهدف، مفاهیم انتزاع یهاحوزه نیترجیرا کهیدرحال

و شناخت  رندیپذیو زبان این است که ارتباطات بشر پیوسته از افکار و احساسات او تأثیر م

اجتماعی اثرگذار است. عواطف مبنای ارتباط است و ازآنجاکه ویژگی بارز  لاتعواطف بر تعام

دارد  یاژهیاهمیت و یفرهنگ نایو ب یزبان نایب یهاشناختی است، در پژوهش فرهنگی و قوم
 (2: 1393زاده،  افراشی و مقیمی)
 

 ی استعاریسازباز مفهوم. 2-1-2

ادبی است که به ما ایـن  یهااستعاره ژهیویکی از کارکردهای اصلی استعاره به یسازباز مفهوم

ناآشنا، به تماشای  یهاو مقوله یقرارداد ریتـا بـا اسـتفاده از اصـطلاحات غ دهدیامکـان را م

ادبی باز  یهاجدیـد بپـردازیم. بـا استفاده از استعاره یاندازیک تجربۀ پیـشینی از چشم

، به این معناست که مییگوی. در صـناعات ادبـی سخن مردیگیتجربه صورت م یزسامفهوم

جدید برای باز  یهااز استعاره یاو یا شبکه ییزداییاز آشنا کهیاز یک استعارة جدید هنگام

 .مییگوییک تجربـه سـخن م یسازمفهوم
 

 یسازمدلتبیین و . 3-1-2

مفـاهیم انتزاعی  ژهیوها مفاهیم دشوار بهآن، استعارهفرایندی است که طی  و تببین یسازمدل

مـشترکِ مفاهیم توضیح  یهایژگیو یسازو برجسته ترینیتر و عرا بر اساس مفاهیم ساده

رایج برای تدریس مفهوم جریان برق در مدارس  یها. برای مثال، یکی از روشدهندیم

مفهوم انتزاعی ولتاژ به  بیترتنیابه ،هاستابتدایی، شباهت سازی آن با جریان آب در لوله

، یواقـع هدف این مدل استعار . درشودیفشار آب و آمپر به درجۀ شـدت آب تعبیـر م

. در مسائل کندیفرایند فهم را آسان م یسازاست؛ درنتیجه این مدل هاشباهت یسازبرجسته

کار روند تا مسائل علمی را  به یسازعنوان ابـزاری بـرای مدلبه توانندیها معلمی، استعاره

 .تر تبیین کنندآسان
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 مقوله سازی. 4-1-2

هاست و فیزیکی ما انسان یهاها تجربهکه قبال اشاره شد، منشأ بسیاری از استعارهچنان

در موجودیت یک همبستگی ساختاری در « و کمتر پایین است لابا شتریب «خاستگاه استعاره 

 لاتراینکه هرچه به یک توده، ماده بیشتری اضافه کنیم سطح آن باتجربه روزمره ماست؛ 

و این همبستگی موجب  رودیو چنانچه عنصری را از توده برداریم سطح پایین م رودیم

همبسته است و کمتر با پایین. همچنین بر  الاتربا ب نتیجه بگیریم که بیشتر و بهتر شودیم

 لاستبودن با مند گفته شد، از استعاره خوب جهت یهادرباره استعاره ترشیاساس آنچه پ

. مقوله سازی استعاری اغلب ناظر به را نتیجه گرفتبالاست  یاستعاره »خوشبخت توانیم

که ریشه در  و استعاره ظرف کمتر، کاهش، استعاری جهتی مانند بیشتر یهاستفاده از واژها

 هاتیهر جا شخصهای فیلم در میزانسن  .ر جامعه داردبافت گفتمان فرهنگی و زبانی در ه

 ، حالت بدنی و ژستگردندییا به دنبال خوشبختی و مصادیق آن م شوندیباقدرت ظاهر م

و در ارتفاع بیشتر نسبت به  آنان بالاو محل قرارگیری  لاستبه شکل ایستاده و رو به با آنان

یا درمانده  شودیم و ناراحتی دچار شکست شخصیتیدیگر بازیگران است. از سوی دیگر هرگاه 

صورت خمیده ، حالت بدنی وی از شکل قائم درآمده و بهردیگیشده و در موضع ضعف قرار م

لحاظ  از هاتیو محل قرارگیری او نسبت به دیگر شخص شودییا افتاده بر زمین نشان داده م

 (1396،یکاف و جانسوننک ل) .است ترنییارتفاع پا
 

 معرفی فیلم مسافران اثر بهرام بیضایی. 5-1-2

مسافران« هشتمین فیلم بلند سینمایی بهرام بیضایی در مقام کارگردان و محصول سال »

است. مهتاب، خواهر ماهرخ، همراه شوهر و دو پسر خردسالش با یک سواری کرایه از  1370

اده را به جشن عروسی ماهرخ افتند تا آینه موروثی نوعروس خانوتهران راه می یسوشمال به

کش شود، اما همگی در تصادف با یک نفتسفر میبرسانند. درراه زنی روستایی با ایشان هم

های شود. گزارشرسد و عروسی به سوگواری تبدیل میسپارند. خبر به خانواده میجان می

ه موروثی دهد، نشانی از آینپلیس اگرچه صحت تصادف و کشته شدن مسافران را نشان می

بزرگ دل به سوگ اند، خانمهمه خانواده مرگ مسافران را پذیرفته کهیشود. درحالپیدا نمی

ماند تا مهتاب با آینه نوعروس از راه برسد. برخلاف خواسته راه میبهسپارد و چشمنمی

کش و شاگردش، مأموران شود و نزدیکانِ کشتگان، راننده نفتبزرگ، سوگواری برگزار میخانم

پریشان بالباس سفید عروسی پیدا  یولی ماهرخ باحال ،دکننو دیگران در مراسم شرکت می

های متفاوت حاضران ناگهان مهتاب و دیگر مردگان با آینه موروثی از شود. میان واکنشمی
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کند. مهتاب آینه را به رسند. بازتاب نور در آینه محفل آنان را غرق در روشنایی میراه می

  ...سپارد تا عروسی برپا شودماهرخ می

هوشمند،  لقا فرخ، محبوبه بیات، ایمعتمدآریله شیخی، مژده شمسایی، هما روستا، فاطمه جم

، آتیلا پسیانی، حمید امجد، مجید مظفری، عنایت یخانلیاسماعنیکو خردمند، جمشید 

بخشی، جهانگیر فروهر، هرمز هدایت، مهتاب نصیرپور در این اثر مقابل دوربین مهرداد فخیمی 

. موسیقی متن این فیلم را نیز بابک بیات ساخت و بهرام بیضایی این اثر را کردند ینیآفرنقش

های بلورین بهترین بازیگر تدوین کرد. مسافران در دهمین جشنواره فیلم فجر برنده سیمرغ

نقش اول زن، بهترین بازیگر نقش اول مرد، بهترین بازیگر نقش دوم زن، بهترین صدابرداری، 

 .جایزه ویژه هیات داوران برای بهرام بیضایی شدو  یبردارلمیفبهترین 
 

 ی استعاریسازباز مفهوم. 2-2

 ی سیاه و خاکستری استعاره از مرگهاصحنه. 1-2-2

تصویر  .زندیمپهلو  سیاهیبه ها بسیار کم است و تقریباً صحنه نوراز همان ابتدای فیلم 

 ۀرمجموعیز استعاره این. است تاریکی مثابهبه و مرگ غم یوجهتک ە  موردنظر بازنمایی استعار

)تصویر شماره و مرگ است که با تاریکی مقوله سازی شده است.  حادثه ، غم،م بدیاستعارة عا

. مرگی که دهدیمی فیلم را در مقابل مرگ مسافران قرار هاتیشخص خراشدل( تصادفی 1

اما خود مرگ  چرخدیممرگ  موضوع فیلم بر محور نکهیبااوجود دارد ولی پیدا نیست، 

ی نشان داده اجنازهۀ تصادف درصحن. نه شودینممستقیم و مشخص نشان داده  صورتبه

و نه در  شودیماز کلمۀ مرگ استفاده  رسدیمنه آنجا که خبر مردن افراد به تهران  شودیم

، بلکه از همان لحظات آغازین فیلم با شودیمنشان داده  مستقیم صورتبههیچ کجای فیلم 

ی هابرگ، هاکلاغ قارقار ازجملهی دیگر هاافکت، نورها، موسیقی و هاصحنهی فضاساز

ها جنازهۀ تصادف درصحن. شودیمی مرتبط با حادثه و مرگ تداعی هااستعارهو...  دهیدخزان

مخاطب متوجه آتیلا پسیانی( )شوند، اما با گزارش ستوان فلاحی افسر راهبان نشان داده نمی

تصادم  ی ابتدای فیلمهاتیباشخصکش در جاده کوهستانی شود که یک تریلی نفتمی

استعاره مفهومی  مبدأ. در اینجا حوزه اندمردهی فیلم هاتیشخصهمۀ  است و داکردهیپ

 کندیمو حوزة مقصد که مخاطب آن را درک  هاستصحنهتاریکی، سیاهی و نور بسیار کم 

 است. خراشدلدثه، غم، سوگواری و مرگی حا
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 (1)تصویر شماره 

 

 
 (2شماره )تصویر 

 

 کند،ماهو با شنیدن خبرِ مرگ برادرش شروع به تعویض وسایل صحنه می ۀ فیلم نیزادامدر 

نشان  هاالوگیدۀ میزانسن ها و هم لیوسبهاین مسئله در سراسر فیلم هم ( 2 و 3تصویر شماره )

 :شودیمداده 

ی هاروکشهای طلایی و ها رو حذف کن}...{ زردا، طلاییا... جابجایی شمعدانصورتی»
، رومیزی لیصوراسرافهای ای و سایر اقلام عروسی با پردهو آینه قاب طلای فرشته درنگیسف

با رقم یا صاحب صبر،  هایگاریرسیزترمه، زیرسیگاری با رقم یا صاحب صبر و سایر اقلام عزا... 
 ...«نیالکاتبکرامبا رقم یا  هابهیکت

 

 
  (                                                             3شماره )تصویر 
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 (4شماره )تصویر 

 

ی از مرگ کسانی است انشانهکه  صندلی خالی تور سیاه کشیده شدهدر مجلس عزا بر شش 

تور  شانیجابهکه دیگر در این دنیا حضور ندارند، همچنان که روی آن صندلی نیستند و 

سیاهی کشیده شده. این صحنۀ صامت بدون اینکه با دیالوگی همراه باشد نشان از استعارة 

 (5صویر شماره )تمفهومی مرگ و نابودی و عدم حضور است. 

 
 (5)تصویر شماره 

 

 یهااستعاره نیترمهماز  شودیمو تغییراتی که در آن داده  هاصحنه در حقیقت چیدمان

ی سیاه می هاپردههمدم و مستان که  شودیماست. در این راستا در فیلم دیده  فیلممفهومی 

و  هابهیکت دفعهک، یشودیم آویزندکه استعاره از سوگ است و زمینه خانه برای عزا آماده

 مانند دکور نیز لباس فیلمدر این . دیگرایم همه به تیرگی هاجامهی توری سیاه و هاپرده

شدن مداوم زمان، مکان و شرایط  ها توسط بازیگران و عوضسکوی وسط صحنه تغییر نقش

، ِ افتیبه چنین حالتی از طراحی لباس دست توانیکه م ییهایکی از راه .دهدیرا نشان م

که نشانگر  یاگونه، بههاستتیاستفاده از عناصر گوناگون و قابل تعویض در لباس شخص

 :کندیممادر داماد( توصیه )خانم برهانی د. وضعیت استعاری اثر و میزانسن متناسب با آن باش

ی ما رو بیرون هااهیسبرو لباس »: دیگویمو مستان « حلوا خرما، چای، خرما شیرینی تلخ» 
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 .«کندیم پنهان هادستداماد(، چهره در ) یرهماهرخ پشت به  بکش برسون لباسشویی.

مفهومی و تصویری روی  یهااین عوامل، یا با ایفای نقش در طراحی میزانسن صحنه استعاره 

 یبندبیشده توسط عناصری از میزانسن چون ترکخلق یها، یا استعارهکنندیصحنه خلق م

ی سفید هاپردهو چیزهای رنگارنگ و  هاسهیری مثال . براکنندیرا تقویت و تشدید م

ی هانشانهمراسم و  عنوانبهی سیاه به لحاظ فرهنگی هاپردهو  یی از شادی هستندهااستعاره

 میشویم روروبهی متعددی هاصحنهم با . برای مثال در ابتدای فیلاندشدهی سازمفهومسوگ 

ی اصحنهی سفید در دست دارند، مانند هاملافهی توری سفید یا هاپردهکه در آن بازیگران 

؛ و یا زمانی که مونس و کدیور و ابراهیم بر شودیمبا چند روکش سفید وارد  بزرگخانمکه 

 ی از شادی کردن است.ااستعارهکه خود  کشندیمو کل  پاشندیمسر ماهرخ پولک و برنج 

ی شوم هاتیموقعاستعاره از  هاصحنهۀ بسیاری از نیزمپسدر  هاکلاغهمچنین فغان و فریاد 

و نمایش  سافران در حیاطبعد از خبر مرگ م مخصوصاً هاصحنهو وحشتناک است. این 

. همچنین پرپر شودیمنشان داده  هاکلاغدر باد و هوای تیره و غوغای  دهیدخزانی هابرگ

( استعاره از 6شماره تصویر ) است، کلامیبعروس( که نوعی رفتار ماهرخ )کردن گل به دست 

این صحنه/تصویر، و آرزوها و از دست رفتن امیدهاست که به این شکل و با  هانقشهخراب شدن 

فیلم زمانی است  توجهقابلو میزانسن های  کلامیبی هاصحنهاستعاری سازی شده است. از 

که  شودیمو دوباره دور  رودیمی هم سوبهی الحظهی رهی و ماهرخ هادستکه در قبرستان 

ی عروس داماد و حوزة مقصد هادست مبدأاستعاره از جدایی این دو دارد. در اینجا نیز حوزة 

 استعاری جدایی و غم است.

 

 
 (6شماره )تصویر 
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 گونههماننمادهایی از تمام شدن، مرگ و فناست.  مثابهبه ی مشابههاصحنهصحنه مذکور و 

یی هااستعارهرر در خانۀ عروس نشان و ی مکهادنیکشکه قبل از خبر تصادف مسافران کل 

عناصر دیداری و شنیداری صحنه دارای نقش در ایجاد از شادی و جشن است. بر این اساس 

توسط عناصری چون  جادشدهیمفهومی و بصری ا یهامیزانسن استعاری یا تقویت استعاره

به کمک میزانسن  گفت توانیم. بر این اساس هستند ، تصویرسازی و حرکتیبندبیترک

میزانسن  سوکیاز  گریدانیببه، روی صحنه نشان دادبسیاری را  مفهومی یهااستعاره توانیم

باشد؛ و از سوی دیگر خلق  فیلم ابزاری مفید برای بیان تصویری استعاره روی صحنه تواندیم

، رساندییاری مهم به انتقال معنا و مفهوم اثر  ی،پردازصحنهاز طریق  تصویری یهااستعاره

 یها. همچنین در مورد استعارهدیافزایمفیلم تصویر در  یشناسییبایهم به غنای بصری و ز

دارد، بیان « حسی»و  «جسمانی یهاتجربه»ها مفهومی، به دلیل آنکه تماشاگر درباره آن

ارتباط بهتر و درک  تواندیهم امری مادی و جسمانی است، مها توسط میزانسن که آنآن

مفهومی را به  یهااستعاره توانیبیشتری در رابطه بین اجرا و مخاطب ایجاد نماید؛ بنابراین م

 .صورت تصویری به مخاطب نشان دادمادی اجرا، به یهاکمک میزانسن و جنبه
 

 استعارۀ سفر به معنای زندگی. 2-2-2

بیضایی است. این استعاره را فیلم استعاره  نیترمهم «، سفر استیاستعاره مفهومی »زندگ

در نظر گرفت. یکی از عناصر این  «هدف -مسیر - واره تصویری « مبدأعنوان طرحبه توانیم

برای نشان دادن استعاره « در این فیلم  عنصر حرکت با ماشین .استحرکت واره، عنصر طرح

 ییهاتیشخص نیترمهمفیلم در . دشویمه نشان داد ی جادههاوخمچیبا پ «، سفر استیزندگ

است؛ بنابراین مکان خانواده مهتاب  زندگی هستند و مسافر اصلی سفر کنندیکه حرکت م

واسطه ، مقصدش، تأکید و توازنی که در میزانسن صحنه بهشانیها، مسیر حرکتآنانحضور 

ها و تصویرسازی که توسط و کنش شودیایجاد م شان و معرفی خودشان در خلال سفرحضور

، عامل بسیار گرددیایجاد م ی آناناها و نیز حول ِ محور ِ حضور صحنهاین نقش انبازیگر

واره استعاره« عناصر بعدی در طرحاست.  سفر« مثابهبهاستعاره »زندگی  یدهمؤثری در شکل

تصویر شماره ) .د دارد، سفر است، مبدأ، مقصد و مسیری است که بین این دونقطه وجویزندگ

7) 
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 (7)تصویر شماره 

 

 استعاره از زندگی آینه و نور. 3-2-2

در فرهنگ ایرانی آینه نشانۀ هر چیز خوب، روشنی، پاکی، فرهنگ، امید، سازندگی، باروری، 

صافی، نور، صداقت. نماد یک فرهنگ. نماد ، نماد هر چیز پاک شادی، زندگی و غیره است.

. تاباندیبازمفرهنگی ایرانی. رمز تجلی است که از خود نوری ندارد، بلکه نور مطلق را  یهاارزش

معنای سرزندگی و بقا  هرا شایستآینه آنچه ی استعاری هادر انگاره  .نماد زایش و تکرار است

همین نور است. نوری که منشأ آن نورالانوار است و از ازل، در نهادِ انسان به ودیعت  ساخته

در حقیقت  واری انسان و جهان دانست.نهاده شده است. این آمیزة آسمانی را باید سرآغاز آیینه

فرهنگ ایرانی و ادبیات یکی از تصاویر ثابت و معیّن  شودیمیی که با آینه ساخته هااستعاره

 سی است که به قوة خیال و آگاهی هنری ارتباط دارد.فار

 

 
 (۸شماره )تصویر 
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 (9شماره )تصویر 

 

آینۀ ( 9و  ۸)تصاویر  عنصر کانونی است. کیآندر فیلم مسافران آینه و مفاهیم مرتبط با 

ای از تداوم استعاره و نشانه موروثی که قرار است مهتاب آن را برای خواهر نوعروسش بیاورد،

آیند و می اندمردهۀ پایانی اشخاصی که درصحن کهیطوربهها است، و بخت در خانۀ معارفی

آیند و آن را به نسل نو، شادباش برای ستایش زندگی می هاآنکنند. آینه را واگذار می

 شدهگمیک عنصر بسیار مهم  ابدییمکه با مرگ خاتمه  یآشکارسازر روایت د .گویندمی

شود که واقعیت دیده می استعاره از نوع مقوله سازی در اینجا نوعی از)آینه( وجود دارد 

ها است. به این معنا ، تجسم اندیشۀ انسانمینیبیمواقعیت  عنوانبهخارجی ندارد و آنچه ما 

 .سازدیم ... بررا در مفهوم زندگی، شادی، امید و که آینه

هر کدوم تو عقد بعدی اونو به عروس  ...: مستان، تو آینه را دیدی نه؟ سر عقدت زرگبخانم»
 «نو سپردیم

در مقابل وقتی کارگردان درصدد است تا ناامیدی، مرگ، اندوه و متلاشی شدن را نشان دهد  

استعاره  غبارگرفتهی انهیآ. تصویر ماهو در سمساری در کندیماز تصویر آینه شکسته استفاده 

از سرزندگی و  ی که اگر شفاف باشد همواره استعارة مفهومیانهیآاز غم و درد و رنج است. 

عروس( در مجلس ختم به همسرش رهی )بقا است. بر همین اساس است که ماهرخ  نور و

 :                                                                   دیگویمداماد( )

 «که الان اون آینه شکسته میشدیمی عقد انهیآرهی ما پای » 

ی است که پا نگرفته اتازهاین جمله به لحاظ استعاری به مفهوم خراب شدن و نابودی زندگی  

درباره دیالوگی و است صحنه  کیتارمهیدر حاشیه نماهرخ در این بخش،  است. شدهیمتلاش

این طراحی میزانسن با کمک  (10تصویر شماره ). دیگویم« از درون زیچشدن همه یمتلاش »
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و از سوی دیگر این  دارد شدهیمتلاشیک زندگی موجب تأکید بر  سوکینورپردازی، از 

فضایی استعاری از  سردتیره و  یهانورپردازی بارنگ ةچیدمان و حرکت درصحنه و نیز نحو

استعاری  مبدأدر اینجا حوزة  .گذاردیرا پیش چشم م عروس و داماد شکست و سرگشتگی

»آینه شکسته« و حوزة مقصد »نابودی و متلاشی شدن زندگی و آرزوها« است. همچنین 

 که استعاره از واژگونی بخت او دارد. شودیمدر آینه شکسته نشان داده  داماد() یرهتصویر 

 

 
 (10)تصویر شماره 

 

 

 
 (11شماره )تصویر 

 

ی به دست دارد انهیآ مهتاب ،شوندیمفصل آخر فیلم زمانی که مردگان به مجلس ختم وارد  

 .گذردیم. درخشش آینه از روی همه اندغرقو همه در نور آن  درخشدیم. آینه درخشدیمکه 

بر  تواندیم و انعکاس نور از جانب مردگان و از طریق آینۀ موروثی شیوه نورپردازی در اینجا

 یهایکی از استعارهدر اینجا  درواقع مؤثر واقع شود. ی استعاریبندبیعنصر تأکید در ترک

مردگان بوده که در عبارت وقتی  «، نور استیشاد «مفهومی درباره وجه جسمانی نور، استعاره 
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 توانیم ،درخشید همه در امتداد نور صورتوارد شدند  کندیم ی که نور را منعکسانهیآبا 

نور »« یا شادی، نور است» ةدادن استعار برای نشان( 11شماره )تصویر آن را مشاهده نمود. 

آینه را به برگشته از دنیای مردگان( )مهتاب در بخشی که  توانیمفیلم در این  یعنی زندگی«

صحنه را و  هاتیشخص، دید. در اینجا تاباندیمی او سوبهو نور آن را  ردیگیمسمت عروس 

شادی و گرمای عشق  شودیمآنچه به ذهن تداعی  و مینیبیم گرم یهاغرق در نور بارنگ

عمیق ، نور توانسته است معانی پیچیدهعنصر آینه و  ی ازریگبهرهبا  نجایااست. کارگردان در 

 (12شماره )تصویر  استعاری بیان کند.شکلی  و حتی ناگفتنی را به

 

 
 (12شماره )تصویر 

 

 ی زمان استعاری در فیلم مسافرانسازمدل. 4-2-2

بر حسب حرکت و فضا شکل مفهوم زمان گفت توانیمربوط به زمان م یهادرباره استعاره

: میفهمی، ما زمان را برحسب چند عنصر پایه م«زمان حرکت است». با فرض استعاره ردیگیم

القاکننده وجه  تواندینحوه حرکت بازیگران م. هاها و حرکت آناجسام فیزیکی، محل آن

تجربه ما از زمان وابسته به  اساس باشد. براین «زمان، حرکت است»تصویری از استعاره 

در همان ابتدای فیلم ساعت مهتاب  .جسمانی ما از زمان برحسب رویدادهاست یسازمفهوم

 یمن طبق ساعت خودم سروقتم. مگه دنیا رو ساعت شما م» دیگویم نکهیباا خوابیده است.

استعاری و قبل از آنکه بازیگر به مرگ خویش اذعان  صورتبهاما ( 12شماره )تصویر « چرخه؟

استعاری ایستادن زمان  مبدأحوزة  نجایا. در شودیمیی از مرگ و ایستایی دیده هانشانهکند 

استعاره همان مرگ  مبدأی شده و حوزة سازمدل ۀ ساعتی که خوابیده استلیوسبهاست که 

آمدن لایه گذشته، حال و آینده و همروی حالنیدرع. شودیماست که در ادامه نشان داده 

ایان و ایستا پای مقدس، بینیز هست، زمان دایره های فیلم مسافرانها از ویژگییکی شدن آن

در  گریزد.ی میریگاندازهنیز است و از هرگونه سنجش و  ریسنجش ناپذای شگفت، گونهبه
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       :آوردیمسکانس نخستین مهتاب آینده را به زمان حال 

.« میریمرسیم. ما همگی میتهران. برای عروس خواهر کوچیکترم. ما به تهران نمی میریمما »
 (13شماره )تصویر 

 

 
 (13شماره )تصویر 

 

بالقوة دنیایی  مهتاب، همراه با آینه، از گذشته بالقوه این جهان یا از آینده در سکانس پایانی

شود. از این منظر زمان در مسافران، زمانی خطی نیست بلکه به شکل چرخان دیگر ظاهر می

مرگ را  سازلمیفآمیزد. در حقیقت و حال و گذشته و آینده را درهم می دهیچیپدرهمهمواره 

کند.  در ها است در همان ابتدای روایت خویش بازگو میهای انسانکه فرجام همه روایت

ی که قرار است عروسی در آن برگزار شود مستان آویز ساعت اخانه سکانس دیگری از فیلم، در

که خود نشان از شروع  کندیم میخودتنظی آن را با ساعت مچی هاعقربهو  اندازدیمرا به کار 

زمان برای عروس و دامادی که قرار است زندگی  شروع است. زندگی و تنظیم زمان با این

ی دیگران در دنیای هایبازندگخود را آغاز کنند با به حرکت درآمدن آویز ساعت و تنظیم آن 

فیلم در ابتدای . بر این اساس شودیمزندگان با حرکت آویز ساعت دیواری نشان داده 

که هر دو حالت استعاره  دهدیمدو سکانس نشان دو گونه حرکت و کنش را در  کارگردان

، خوابیدن ساعت مهتاب و تنظیم ساعت دیواری از روی ساعت دهدیمفهومی زمان را نشان م

ی که از طریق عنصر هادر کنشمچی؛ که نشان از مرگ یکی و ادامۀ زندگی یکی دیگر است. 

ناظری متحرک بر بازیگرانی هستند که  هاتیشخص شودیمساعت و زمان در فیلم مشاهده 

در حالت دوم  و دهدیمزمان مرگ و خاموشی را نشان  در حالت اول ایستادن ساعت، اندزمان

مفهومی مربوط به زمان،  یهااستعاره، زندگی و تحرک؛ بنابراین مسئله برجسته در گذر زمان

در این داشته باشد. زندگی در بیان مفهوم نقش استعاری  تواندیاین مسئله است که حرکت م

است«  سفر»زندگی  ةوارطرح یهاموقعیت متحرک در هرلحظه زمانی معین جزو بخشفیلم 
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محل قرار گرفتن استعاری نیز دارد. از طرفی  بازمانزیرا ارتباط مستقیمی  باشد، تواندیمهم 

استعاره مفهومی  ر این راستادایجاد تصویری استعاری کند.  تواندیم هادرصحنه هاتیشخص

مهتاب در ابتدای فیلم جایی که  برای مثال .بر اساس محل ناظر است «زمان یریگسمت»

ایستاده زمان حال، بمیرند  درراهکه قرار است به تهران بروند و  دهدیمایستاده و توضیح 

در این متن با مواردی همچنین  .فضای پشت سر او گذشته و فضای جلوی وی، آینده است

 یهازماندنیای زندگان و مردگان  ازجملهدنیاهای مختلف چون قطع روایت سفر و گذر به 

 هستیم.مختلف، یا انتقال روایت از سفر بیرونی به سفر درون ذهن، مواجه 
 

 
 (14)تصویر شماره 

 

مند را روی  است. این استعاره جهت «مرکز و حاشیه»مورد دیگر، استعاره مربوط به وضعیت 

مثال عنوانها نشان داد. بهدر ترکیب صحنه «تأکید»عامل  لهیوسبه توانیم ی فیلمهاصحنه

، اشخاص هانیی، در رویدادهای اجتماعی یا آ«مهم در مرکز است»بر اساس استعاره مفهومی 

تا  رندیگیکی مرکزی قرار مفیزی یها، بیشتر در محللاترمهم یا دارای موقعیت اجتماعی با

مرکزی قرار گیرد یا مرکز توجه دیگران شود،  یادر حاشیه محل اجتماع. اینکه فردی در نقطه

( 14)تصویر شماره همان چیزی است که در بحث تأکید در میزانسن درباره آن بحث شد. 

 نی ِ مورد تأکید،است که فرد ِ کانو یاگونهبهفیلم بازیگران در بیشتر طول  یاچیدمان صحنه

و  باتجربهاست که شخصیتی  بزرگ بیشترین تأکید بر خانم نوعروس پس از. نوعروس است

و گاه او شخصیت مرکزی و کانونی  باور نداردنابودی مطلق  مثابهبهپخته است و مرگ را 

به این مسئله  توانیمنوعروس  یهادر مورد تحلیل استعاری حرکت و کنش .صحنه است

 زندگی«باید توجه داشت که او »های فیلم او در میزانسن  یهااشاره کرد که در طراحی حرکت

؛ بنابراین برای نشان ِ دادن وجه ِ تصویری حالت ِ استعاری این « استمرگمهتاب »است و 

مختلف صحنه،  یهابین بخش ییجاجا، بیشترین حرکت و جابهحضور همیشگی و در همه
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، در حال حرکت است هاتیمدام اطراف همه شخص نوعروسشخصیت است. دو ق به این متعل

. بر همین اساس داماد در مجلس مرگ امید به زندگی بر و این نمودیست تصویری از تسلط

 :پرسدیمختم از عروس که نیروی زندگی، زایش و امید است 

. توی سیاه ماندن دیمانیمو منظور این است که تا کی سوگوار  «»چقدر توی سیاه می مونی؟

ی در آن قرار اعدهسوگواری به مکانی سیاه تشبیه شده که  استعاره ظرف است که در آن

و همچنین استعاره از غم، ایستایی و  موقت زندگی جریان ندارد صورتبهو در آن  رندیگیم

ی هادرصحنهاز نوع مقوله سازی استعاری است نیز  ی ظرف کههااستعارهاز دیگر انفعال است. 

 :دیگویمیی که مستان درجا، شودیمنخستین فیلم دیده 

روز خاص در یک تاریخ  کیآنکه در  «.داریم وارد یک روز تاریخی می شیم کمکمخب »

به آن وارد شد. یا زمانی که ماهرخ  توانیمکه  ظرف استعاره سازی شده است مثابهبهمشخص 

به شکل  شودیم: »خودتو تو خرج ننداز« که وضعیتی که در آن پول خرج دیگویمبه رهی 

ی بسیاری نیز در خلال فیلم وجود دارد هاالوگیداستعاری به ظرف مکانی تشبیه شده است. 

حکمت که  مانند جملۀ؛ اشاره دارد کمتر بد است«»که به استعاره »بیشتر بهتر است« و 

دلم تنگ بود... » دیگویمحکمت که و جملۀ  «ما که دستمان از هر هنری کوتاهه»: دیگویم

تعاره سازی شده تنگ ظرف مکانی اس صورتبهدل  کهآندر آن علاوه بر  که «دلم تنگ بود.

 کمتر بودن است. مثابهبهبودن 
 

 استعاره هستی شناختی و هستومندی. 5-2-2

. در حقیقت شودیمی هستی شناختی استفاده هااستعارهدر مقوله عاطفی سازی اغلب از 

است که انسان از آن برای تبیین تجربیات  یاحوزه نیتریعیشناختی از طب هستی یهااستعاره

دلیل جهانی و اولیه بودن بهترین ابزار  ها به. این استعارهردیگیپیچیده و مبهم خویش بهره م

نسبت دادن حالات و افعال این راستا  در .روندیشمار م به اهیمبخشی و تعبیر مف برای معرفت

. شودیم هادهیو تبیین بهتر این پداستعاری سازی مجرد و پیچیده سبب  یهادهیآدمی به پد

و درخت مهتاب  زندیمکدیور بعد از شنیدن خبر مرگ مهتاب تبر به درخت مهتاب  برای مثال

در بخشی دیگر از فیلم درختی که متعلق به  که استعاره از نابودی اوست. شودیمواژگون 

و تورهای سیاه تزئین شده تا نشانی از سوگواری برای  هاارچهپمهتاب بوده با فانوس و شمع و 

برای درک دیگران نشان دهد و  ترینیعو  تریتجسم صورتبهفرد متوفی باشد و مرگ او را 

به جادوی  خان وریکدی مجزا ادرصحنهدر این راستا در بخشی درگیر از فیلم و  نیهمچن

. زندیمکارد  آنبرای درخت و به  کندیمزنده کردن درختان مشغول است، اسفند دود 
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 داشتننگهگفت برای زنده  توانیمی استعاری انیبابکه خشک است.  شکندیمی را اشاخه

ی دیگر نیز هابخشی مرده را جدا کرد تا بتواند ادامه حیات دهد. در هاشاخهباید  درخت

ی هستومند و یا هستی شناختی را مشاهده کرد برای مثال در آنجا که هااستعاره توانیم

 ...نیست فلاکت برداردست » کندیمبیان  دیگویمی خود سخن هایبدبختاز  کشنفتراننده 
شخص یا موجود زنده استعاره  صورتبه« »فلاکت« در اینجا به لحاظ استعاری فلاکت تف!

و در جای دیگر در خصوص ترمز ماشین  داردیرنمبسازی شده است که دست از سر راننده 

که برای عنصر ترمز از استعاره هستومندی استفاده کرده  «خیالیدم بریده سگ» دیگویم

: »هیچ خطایی از چشم تیزبین قانون کندیمدر مجلس ختم بیان  است. ستوان فلاحی نیز

و  کسچیهاستعاره سازی شده است که  شخصی مثابهبه.« که در آن قانون ماندینمپنهان 

 :کندیمبا خود زمزمه  بزرگخانمبگریزد و یا زمانی که  تواندینماز دست او  زیچچیه

 «.اگر معنی شون جداییه هاجادهدخترم و شوهرشو از من گرفتن ... لعنت به  هاجاده»

ی هانوهی دختر و اظالمانه صورتبه که اندشدهاستعاره سازی  کسی عنوانبه هاجادهکه در آن  

کارکردهای استعاره، »بیان احساس« است.  نیتراز مهمرا از او گرفته است.  بزرگخانم

بار احساسی  توانندیخاصی از یک حوزة معنایی م یهایژگیمفهـومی بـا انتخاب و یهااستعاره

منظور ها بهاز این شیوه بـرای افـزایش بـار احـساسی جمله دهد. گویندگان ها ر ا تغییرجمله

. یکی از کنندیموردنظرشان برای مخاطب استفاده م یهاباورپذیری مفاهیم و گزاره شیافزا

 ۀ، مفهوم دل است. دل ازجملو استعاری زبان فارسی ترین مفاهیم معنوی و انتزاعیمهم

کاررفته است. زبان فارسی، در ارتباط با آن بهمفاهیمی است که عبارات استعاری زیادی در 

ظرف همۀ احساسات ما از خشم و نفرت تا عشق و محبت محسوب  کهنیدل، به دلیل ا

های مفهومی کاررفته است. مفهوم انتزاعی دل، در همۀ استعارهزیاد به اتیشود، در حوزة ادبمی

گی شبکۀ مفهومی انسان باعث شود. گسترددرک و فهم میاز طریقِ مفاهیمِ عینیِ، قابل

. دل، ظرف و کانون کندیم دایشود که مفهوم دل، قابلیت بیان مقاصد زیادی را در زبان پمی

تر، وجود تمام احساسات و عواطف است. پس امکان درک و تفهیم آن از طریق مفاهیم عینی

ساسات و عواطف ها آن را جایگاه احدل بخشی از وجود آدمی است که انسان قتیدارد. در حق

)عشق، اندوه و شادی(، اخلاقیات )شکیبایی و صبر(، امیال و احوالات مختلف آدمی و در باور 

گذشتگان جایگاه اندیشه و تفکر و نیز بر مبنای عقاید صوفیان جایگاه حق و مفاهیم عرفانی 

 .و ملکوتی است

تر مواقع از این اشیای برای توصیف دل از اشیای فیزیکی بارها بهره برده است، اما در بیش

مادی اشاره  یهادهیاین پد یهایژگیفیزیکی بانام خاصی نام نبرده است، بلکه بیشتر به و
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و  ییبهادلیل کاربرد بیشتر آن برای دل ارتباط مفاهیمی چون: ارزشمندی، گران هک کندیم

در فیلم  لبررسی مفهومی استعارات مبتنی بر واژة د .کمیابی برای مفهوم متعالی آن است

عنوان یـک مفهوم از حوزه مبدأ که این اندام در زبان فارسی به دهدیم نشان مسافران

 یهامفـاهیمی متنـوع از حوزه یپردازبدن« بـا گسـترة اسـتعاری بـالا در مفهوم یها»اندام

 یهایژگیطبیعی و مادی«، »احساسات«، »و یهادهیمقصد از نوع »عملکردهای ذهنی«، »پد

صورت مفهـومی در بعضی دل«، خـود به»فرهنگی« مشارکت دارد.  یهاشخصیتی« و »ارزش

انتزاعی در یک حوزه مقصد تحت مفاهیمی  استعارات اولیه، چون اسـتعارات هسـتی شـناختی

مذکور  یهاچون »ظرف«، »شیء«، »جنس« و یا مفـاهیم دیگـر از حوزه ترینیع

 .بخشدیشده و در ادامه مفهومی انتزاعی را ساختار می پردازمفهوم

 هاستسالقلبم ...«، »حکمت:  امشکستهدلشما ة اندازبهنه بیش از شما  آگهحکمت: من »
 و کسی خبر نداره...« شکسته

که  گرددیبرای دل به این امر بازم یقراریگفت برجستگی بیشتر اندوه، آرامش و ب توانیم

دل خاستگاه این عواطف است و این احساسات از چشمه دل، به دیگر جوارح و اعضای بدن 

با نسبت دادن این صفات به دل تبیین این احساسات  شودی، همین ویژگی سبب متراودیم

 .و مؤثرتر شود تریغن

! من چی بگم که تازه عیالم؟ شش دلم اوستاآتیش زدی به (: رضا پورلیاسماع) پور دریح»
( جای دوری بزرگخانمپدر! )در خطاب به ماهه دختر ـ چراغ دل ـ، روی دست مادرش، بی

 «کنند. از ما گذشت کنید که همگی محتاج بخششیمره خانم! منزل، دعا به جونتون مینمی

استعارة مفهومی »غـم کردن« در کنار  ، شکستن یا خرابسوزاندندر زیربنای عبارات »دل 

می طور ناگهانی از خـارج وارد مخـرب است«، استعارات مفهومی دیگری چون »احساسات، به

»تـأثیر احساس، یک برخورد ملموس اسـت« و همچنـین »احساسـات )چـون غـم( ، شـوند 

که در اینجا »دل، یک جسم ظریف است« و در اثر برخورد  طوری اند« قراردارنـد؛ بهدشمن

 می ناگهانی با احساسات بـه میـزان کـم )خراشیدن( یا زیاد )شکستن یا خراب شدن( متأثر

واره »شیء« از مجاز »تأثیر طرح یهایریکارگشود. عبارات اسـتعاری فـوق، در کنار به

این تأثیر احساس، یعنی  « شکسته، مـثلاً در »دلبرندیجای احساس« نیز بهره مه احساس ب

در اینجا حضور مجاز »تأثیر احساس  .رودی»شکستن« است که بجای احساس »غم« بکار م

تر »غم اند« کـه به شکل خاصاند/آتشبجای احساس« استعارة در کنار »احساسات داغ

 لزاماتو مطابق با ا« داغ/آتش است« مشهود است. در عبارات فوق »دل گوشـت اسـت

ن و دود کردن شـده اسـت. ایـن حـالات بـه ترتیب شدن، سوخت استعاری آن، قابل کباب
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کـانون معنـایی ( 144: 2010)اند. مطابق با نظرکـوچش: کنندة میزان شدت احساس برجسته

ها در برگزیدن یـک حـوزة مبـدأ خـاص اصـلی حوزة مبدأ از عوامل محدودکنندة نگاشت

صورت »شدت« است، کـه به بـرای یـک حـوزة مقصد است. کانون معنی حوزة مبدأ »آتش«،

. لـذا از حـوزة شودینگاشـت اصـلی »شـدت گرمای آتش شدت حالت یا واقعه نشان داده م

ها نیز با مشخصۀ »شدت« حساسات«، که آن»»آتـش« در توصـیف مفاهیم حوزة مقصد

 .برد بهره توانیاند، مهمراه
 

 گیرینتیجه. 3

بر اساس نظریۀ  در فیلم مسافران اثر بهرام بیضایی های استعاریسازیمفهومدر این مقاله، 

ها و گفتگوهای فیلم بر همین اساس، تمامی صحنه .قرار گرفت یموردبررسمفهومی استعاره 

مایۀ طور مستقیم یا غیرمستقیم به درونها و مجازهایی که به، استعارهشدهیموردنظر بررس

مفهومی  یهااستعاره نیترشدند. مهمشدند، تحلیل مربوط میمرگ زندگی و اصلی اثر یعنی 

ها را روی این استعاره توانیها مآن لهیوس، بیان گشته و عناصری از میزانسن که بهفیلم متن

درباره نقش و تأثیر عناصر اجرایی دیداری و  .شده استصحنه به تصویر کشید، مشخص

تصویری روی صحنه نیز،  یهامنظور ایجاد استعارهبه بر روی طراحی میزانسنفیلم شنیداری 

ازلحاظ نقش این عناصر مورد تحلیل قرار گرفت و نشان داده شد که فیلم از متن  ییهابخش

مفهومی و تصویری روی  یهااین عوامل، یا با ایفای نقش در طراحی میزانسن صحنه استعاره

 یبندبیعناصری از میزانسن چون ترک شده توسطخلق یها، یا استعارهکنندیصحنه خلق م

عناصر دیداری و شنیداری صحنه دارای  دهدیمنشان . نتایج کلی کنندیرا تقویت و تشدید م

توسط  جادشدهیمفهومی و بصری ا یهانقش در ایجاد میزانسن استعاری یا تقویت استعاره

آمده در این مقاله دستبهنتایج  .هستند ، تصویرسازی و حرکتیبندبیعناصری چون ترک

تصویری را روی صحنه  یهااستعاره توانیکه به کمک میزانسن م کندیاین فرضیه را تأیید م

نتیجه گرفت که از یکسو  توانینشان داد. بر اساس آنچه در این پژوهش بررسی شد، م

ز سوی دیگر ابزاری مفید برای بیان تصویری استعاره روی صحنه باشد؛ و ا تواندیمیزانسن م

، هم به رساندیتصویری روی صحنه هم به انتقال معنا و مفهوم اثر یاری م یهاخلق استعاره

 یها. همچنین در مورد استعارهدیفزای اتصویر در نمایش م یشناسییبایغنای بصری و ز

ها و حسی دارد، بیان آن جسمانی یهاها تجربهمفهومی، به دلیل آنکه تماشاگر درباره آن

ارتباط بهتر و درک بیشتری  تواندیهم امری مادی و جسمانی است، موسط میزانسن که آنت

مفهومی را به کمک  یهااستعاره توانیدر رابطه بین اجرا و مخاطب ایجاد نماید؛ بنابراین م
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نتایج پژوهش  .صورت تصویری به مخاطب نشان دادمادی اجرا، به یهامیزانسن و جنبه

شونده از ، الگویی پویا و تکرارتوانندیمدر فیلم  های تصوریوارهطرح دهندیمنشان  همچنین

های ما ساختار و انسجام که به تجربهبه دست دهند های حرکتی ما تعاملات ادراکی و برنامه

های تصوری در نظام وارهباعث به وجود آمدن طرح تصویریتجربۀ در حقیقت بخشند. می

ادراکی  -های حسیاز تجربه یریهای تصوواره، طرحگریدعبارتشود؛ بهمی انسان مفهومی

که  رندیگیاو نشئت م ۀافتیهای جسم های او با جهان خارج یا به تعبیری تجربهبشر، تعامل

نتایج پژوهش نشان  است. شدهاستفادهزندگی و مرگ سازی برای مفهوممسافران در فیلم 

به »زندگی سفر  توانیمدر فیلم مسافران بیضایی  کاررفتهبهی اهاستعاره نیترمهماز  دهدیم

زندگی این نتیجه به دست آید که استعارة مفهومی مذکور های از نگاشتاست« اشاره نمود، 

موجودی بین عناصر پیشهای ازگرفته است که شباهتمثابۀ سفر به این دلیل شکلبه

که طبق نظریۀ استعارة مفهومی، واقعیت این است حالیهای مبدأ و مقصد وجود دارد؛ درحوزه

سازی برخوردار از عناصر فوق نبوده است و در حقیقت مفهوم نیازاشیپزندگی که حوزة مقصد 

در نظر  سفری هاآنچه در سکانس .را خلق کرده استزندگی مفهوم سفر است که مفهوم 

زمان، «، »زندگی، سفر است» .مقصد است-مسیر-تصوری مبدأ ةوارشود، طرحگرفته می

مختلفی  یهامند و مربوط به مکان و حرکت سپس صحنه جهت یهاو استعاره «حرکت است

مورد  یاگونهها بهشده و میزانسن آنها نمود یافته مشخصها این استعارهاز متن اثر که در آن

مثابه یک استعاره عاره مفهومی موردنظر، بهگرفتن است تحلیل قرار گرفت که چگونگی شکل

میزانسن را توضیح دهد. در این بخش  لهیوستصویری بر اساس مفهوم مرتبط با آن صحنه، به

ندی و چیدمان، تصویرسازی و ژست، و حرکت ب بیتمرکز بر عناصری از میزانسن چون ترک

نقش دکور در طراحی  صورت موردی، به عناصری چون نورپردازی صحنه یاو کنش بود و به

های استعاری سازیدر اثر حاضر، مفهومهمچنین میزانسن صحنه موردنظر نیز پرداخته شد. 

مایۀ ها و مجازهای مفهومی مربوط )مستقیم یا غیرمستقیم( به دروناستعارهمسافران  فیلم

اریکی، مثابۀ تغم به. در حقیقت گرددیبرمسیاهی و تاریکی به مفهوم سوگ اصلی اثر یعنی 

وجهی بازنمایی صورت تکمثابۀ دوری بهبهمرگ و جاده مثابۀ مادة خوراکی، رابطۀ عاطفی به

های تصویری برای بازنمایی وجهی صرفاً از نشانههای تکاند. در تمامی این استعارهشده

ه دل بمثابۀ گیاه )درخت(، ها نیز همچون انسان بهشده است. برخی دیگر از استعارهاستفاده

انسان،  مثابهبهمکان / ظرف، جاده  مثابهبهظرف، سوگ  مثابهبهدل  ضاًیای شکستنی، مثابهش

 ...موجود هستومند و مثابهبهترمز(، مفاهیم انتزاعی مانند فلاکت )موجودات زنده  مثابهبهاشیا 

های نوشتاری، ها هم از ترکیبی از نشانهبندی این استعارهاند. برای صورتبازنمایی شده
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آغازین با استعارة  دقایق علاوه بر آنچه گفته شد، در .شده استگفتاری و تصویری استفاده

مراتب بیشتر رنگ سیاه زمینه در برابر رنگ سفید نما، دیگری نیز سروکار داریم؛ میزان به

مثابۀ سفیدی است. ناگفته پیداست که بخش مثابۀ سیاهی و خوبی بهبهاستعارة بدی بیانگر 

، خراشدلحادثۀ  مرگ،های ناخوشایند همچون توجه زمان و رویدادهای فیلم به پدیدهقابل

مراتب کمتری های خوشایند بهفقدان رابطۀ عاطفی اختصاص دارد و پدیدهدوری، جدایی و 

توان با استعارة موردنظر آن را میدقایق آغازین فیلم  گردد؛ بنابراینیدر این فیلم مشاهده م

 .آگهی نسبت به رویدادهای اثر سینمایی حاضر نیز در نظر گرفتیک پیش
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If we accept the theory of conceptual metaphor that the foundation 

of human thought is metaphorical and language is just one of the 

representations of conceptual metaphor, we must be able to observe 

conceptual metaphors in other representations such as still and 

moving images, sounds and music, gestures and expressions, as well 

as olfactory and tactile sensations. This study seeks to analyze 

elements of mise-en-scène in the film "Passengers" by Bahram 

Beyzaie, focusing on the metaphorical meanings such as 

composition and arrangement, imagery and gesture, movement, 

action, and elements like scene lighting or the role of set design in 

designing the mise-en-scène. The research findings indicate that 

visual experience leads to the formation of "imaginary" patterns in 

the human conceptual system; in other words, visual patterns of 

sensory-perceptual experiences of humans and their interactions 

with the external world, or, to put it differently, embodied 

experiences, give rise to conceptualizations used in the film 

"Passengers" to signify "life and death". In this work, the 

metaphorical conceptualizations of the film "Passengers" and their 

related conceptual metaphors directly and indirectly refer to the main 

content of the work, namely darkness and light as symbols of 

mourning and life. In fact, in this film, sorrow is represented as 

darkness, emotional relationship as nutritional substance, death and 

road as distance are unilaterally represented. In all these unilateral 

metaphors, only visual signs have been used for representation. 

Some other metaphors, such as human as a plant, heart as an object, 

mourning as a place or container, road as a human, objects as living 

beings, and some abstract concepts as existent entities have also been 

represented. Combination of auditory signs like music, textual signs, 

and visual signs has been used to form these metaphors. 
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 چکیده                   (159-171) اطلاعات مقاله
مقاله نوع مقاله: 

 پژوهشی

 ذوق از برخورداری دلیل به که است معاصر جوان شاعران از یکی نظری فاضل

 نسبتاً استقبال با اشعارش مضمونی و زبانی هایخلاقیت و ادبی شاعری، مطالعات

 و ساختاری قواعد به مقید چه اگر وی، شعر. است رو شدههروب مخاطبان خوب

 در. است گذشته ادامۀ تر و مضمون و زبانی حس از لیکن است، سنتی انضباط

 تصاویر و نو مضامین خلق در او شود امانمی دیده قافیه و وزن نیز اشیسنت شعر

شاعر پنج مجموعه شعر  نی. تاکنون از ااست توانا بسیار کهن ساختار در بکر

»آنها«، »ضد«، »کتاب و اکنون« به همت  ت«،یامپراتور«، »اقل یهاهی»گر

استقبال  لیها به دلمجموعه نیکه هر کدام از ا دهیانتشارات سورة مهر به چاپ رس

 نیا ادیکه بن یپنج اثر فاضل نظر نکیاند. اچاپ شده دینوبت، تجد یفراوان تا س

و بعد از  شودیم یشده به اجمال معرف نهاد ناامیدی در این آثارامید و مقاله بر 

شود. شعرهای این مجموعه پرداخته می در یدیو ناام دیام یآنها به بررس یمعرف

با استفاده از  یو عقل یمنطق فیمحتوا و توص لیبراساس تحل قیتحق نیا ةویش

 نیام شده است. بدانج یاو به صورت کتابخانه ینقد ادب ۀنیمتون مستند، در زم

 یهاهیشاعر به دقت خوانده شده و سپس درون ما نیکه ابتدا تمام اشعار ا بیترت

 یبردارشیاستخراج و ف ینظر اضلدر اشعار ف یدیو ناام دیموجود در خصوص ام

با  را خود هایغزل که فاضل نظری، عموماً نتایج حاکی از آن است شده است.

 هایخودآگاهی و هاآگاهی از آکنده او برد و شعرهایمی پایان به ناامیدی امید و

 .است انسانی زندگی
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 . مقدمه1

انسان است. با  یموجود در زندگ یهاشیبا تنگناها و گشا وندیدر پ یدیو ناام دیام ۀدوگان

 دی. امستینگرآنها به  زین یاز وجه اجتماع شودیم یدیو ناام دیبودن حالات ام یوجود شخص

گفت  توانیو م اندشیو گشا یفروبستگ کیالکتید یسکه و به نوع یمانند دو رو یدیو ناام

دو پاره هستند که  ،یدیو ناام دیام ییدارند. گو یختگیدر هم آم ینوع گریکدیدو با  نیا

هگل و مارکس استناد کرد که به »قدرت  ۀبه گفت توانیباره منیدر ا کنندیرا کامل م گریکدی

 یبلکه به آهستگ برندینم نیرا از ب گریکدیآن، اضداد  ۀمعتقدند که به واسط ینف یکیالکتید

 ییصرفاً در جا دیمارسل هم ام لیگابر دگاهیاز د( ۸5: 1359)آرنت،  .کنندیم دایبه هم تحول پ

 (67: 13۸6استراتن، ) .هست یدیکه ناام ابدییتحقق م

 یاسوژه ،یدیناام نیو ا شوندیم دیمطلوب نباشد مردم ناام یاجتماع -یاسیاوضاع س یوقت

 . ابدیینمود م زین یاست که در آثار ادب

گفت  توانیدارد و م ارینمود بس ات،یگوناگون خود در ادب یمضمون یبا نمودها یدیو ناام دیام

در  دیحاکم است، ام یدیکه نام ییجا ی. حتکنندیحرکت م گریکدیکه هر دو به موازات 

را  یدیو ناام دیام کیالکتیتوان نوسان و دیم نیآن نهفته است بنابرا نیریز یهاهیعمق و لا

 ؛کنندیم ریتعب ی«دیو ناام دیمسئله به »آونگان ام نیاز ا یمشاهده کرد برخ زین اشعاردر 

 یدیو و ناام دیام یو باهم بودگ ییآهم نیتوان گفت ایم (332: 2و  1، ج 13۸7 ،ینیرعابدیم)

گره  زانیرا م اتیهنر و ادب یهایژگیو از یکی ی. برخانجامدیم اتیاست که به رشد ادب

: 13۸6 ان،یو کلاهچ یقباد) .دانندیم هایأس و دهایام یعیخوردن متن با شدت بازتاب طب

150) 
 

 الات پژوهش ؤ. بیان مساله و س1-1

 یهاساختاین پژوهش بر آن است که با بررسی امید و ناامیدی در اشعار فاضل نظری 

 . نشان دهدابیات وی در خصوص جامعه  را در این شاعر یشگانیاند

در  یدیو ناام دیام ۀدوگان مینیبیکه م شودیحس م شتریب یپژوهش زمان نیا تیّاهم

شناخت و  نیاست بنابرا یاشهیو ر نیادیبن یهااز بحث یگوناگون مطالعات علم یهاعرصه

محتوا و  لیبراساس تحل قیتحق نیا ةویشتحلیل آن در شعرای فارسی نیز ضرورت دارد. 

 یاو به صورت کتابخانه ینقد ادب ۀنیستند، در زمهبا استفاده از متون  یو عقل یمنطق فیتوص

شاعر به دقت خوانده شده و سپس  نیکه ابتدا تمام اشعار ا بیترت نیانجام شده است. بد

 شیاستخراج و ف فاضل نظری اشعارخصوص امید و ناامیدی در موجود در  یهاهیدرون ما
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فاضل در این پژوهش به دنبال پاسخ مناسبی برای این سؤالات هستیم که  شده است. یاربرد

امید و نا امیدی برای این شاعر چه معنایی و  رساندچگونه به پایان میهای خود را نظری غزل

 ؟دارد
 

  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2
زندگی انسان، امید است و امید در زندگی یکی از نیازهای منشأ هر پویایی و پیشرفتی در 

تواند در راه تحقق اهداف فردی و خصوصاً هاست، چرا که انسان ناامید نمیاساسی انسان

ی امید، عوامل و پیامدهای آن برای مسئله( ۸: 1391)محققیان و پرچم، اجتماعی گام بردارد. 

ها و آرزوها در چون دستیابی به اهداف، نقشهسلامت جامعه و روانی فرد بسیار مهم است 

 (3: 13۸5زاده، )فاضلپیوندد. آینده به وقوع می

در ادبیات سازان جامعه ندهیبه عنوان آ کهشهروندان در ارتباط با  ندهیبه آ دیکه ام یزمان

ای، امکانات و منابع هر جامعه از یکیچرا که  است،آن دوچندان  تیشود، اهمیمطرح م

سر در  یتیو ترب یروان ،یبا مشکلات روح یکه در زندگ ینشهروندا .ن هستندشهروندا

کنند و به اوهام و یهای موجود فرار متیندارد، از واقع شیپ در یروشن ندهیاند، آبانیگر

 دیو ام هیکه در عرصه اجتماع هستند که از روح یآورند. به طوری که جوانان یم روی لاتیتخ

 و ینظر علم دهند و از یخود قرار م شرفتیو پ یترق لهیرا وس ادیز دیو ام برخوردارند ییبالا

 است ورها شعلهدر آن دییناام هیکه همواره روح یدر مقابل کسان کنند. یم شرفتیپ یشغل

دچار  بلکه کنند،ینم شرفتیکه همواره پ نیعلاوه بر ا نند،یبیم رهیو ت اهیرا س زیو همه چ

به  یروشن دیاعضای آن د در ادبیات و فرهنگ آن ای کههستند. جامعه زین یپسرفت دائم

نداشته و رکود  یخاص ییایپو چیندارند ه ندهیدر آ تیبه موفق دیینداشته و ام خود یندهیآ

: 1397ی و طوافی، صفری شال). ردیگیجامعه را در برمآن  یاجتماع یتمام ابعاد زندگ سکون و

11۸) 
 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

 دارای که انددرآورده تحریر ۀرشت به را مطالبی این از پیش در اشعار فاضل نظری پژوهشگرانی

 تاکنون پژوهشی هیچ اما باشندمی...  و تطبیقی سبکی، نمادی، هایتحلیل از انواع مختلفی

در  .نگرفته است انجامدر اشعار فاضل نظری رویکرد امید و نا امیدی  دربارة تحقیق زمینه در

 پردازیم.ها میادامه به برخی از این پژوهش



 1403 بهار و تابستان (،5اول )پیاپی ، شمارة سال سوم، های نوین ادبیپژوهش 162

 

« با یشعر فاضل نظر یشناسسبک(، در پژوهشی با عنوان »1396و همکاران ) پور ابیافراس

و  ینوآور یهاو آثارش، جلوه ینظر فاضل یاجمال یضمن معرفروش مروری و توصیفی 

 نماید.می یاو را بازکاو یشعر یهاجاذبه

(، در پژوهش خود با عنوان »ردیف، کاربرد و تنوع آن در اشعار فاضل نظری«، 1394احمدی )

های امپراتور، اقلیت و آنها(، به بررسی ساختار ردیف در با تکیه بر سه مجموعه شعر )گریه

و نتیجه گرفت که فاضل نظری در کاربرد ردیف، از واژگانی  غزلیات فاضل نظری پرداخته

استفاده کرده که در زبان محاوره رایج است. نتایج مقاله نیز برای تبیین هر چه بهتر موضوع 

 در هر بخش، به صورت نمودار نشان داده شده است.

 (اتیبر سه گانه غزل هی)با تک یدر غزل فاضل نظر یعرفان یهاهیمابن(، 1397مباشری و یگانه )

 لیبسآمد، ذ نیشتریب یدر غزل فاضل نظر یعرفان میمفاه یبررسرا بررسی کردند. نتایج 

 ریو تفس لیتاو ،یعرفان یهاشهیآن، اند یهایمشهود است که عبارتند از: سلوک و واد ینیعناو

و  یعیاعتقادات ش ،یعرفان یهاشهیاند ،یعرفان اسلام یدر مبان جیرا ثیو احاد اتیاز آ یبرخ

اساس  نیبه هبوط و مرگ. بر ا یعرفان کردیعالم جسم، رو رغربت و اسارت روح د ،یعرفان

 شده است. یابیارز یمحتواگرا و متمرکز بر انگاره عرفان یغزل ،یفاضل نظر یهاغزل
 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 نظری  . مبانی2-1

 گرفت قرار مورد بررسی علمی چارچوب در 1960 سال اواخر که است ایپیچیده مبحث امید

 پردازیاز نظریه جدیدی ةوارد دور بحث این سلامت، شناسیروان شدن مطرح با تدریج به و

 را درمانی روان از نوعی اساس و( 196۸ فرانک،)روان درمانی موفق  کلید عنوان به امید. شد

 اجتماعی علوم ۀعرص به چندان امید مفهوم که جایی تا( 19۸4 فرانکل،) .است داده تشکیل

 توجه امید به جهان در اجتماعی علوم محققان برخی که دهه است سه -دو تنها و نیافته راه

 مقابل ۀنقط و به آینده امیدواری اند و بعد از آن به شعرهای فارسی راه پیدا کرده است.کرده

 شناسان،توجه جامعه مورد اخیر ۀده در که است مهمی مباحث از ناامیدی یعنی آن

 انتظار با که تمایلی از است عبارت امید. دارد قرار سیاست علمای شناسان، شاعران وروان

 و است متمایل فرد که را آنچه از مثبت ارزیابی دیگر عبارت یا به و است همراه مثبت وقوع

 (Questanzoo& Shaw,1374 :170  ،صفدری از نقل )بهوقوع بپیوندد  به که خواهد می

 از فناوری،یکی سریع هایپیشرفت و تکنولوژی رشد رغم به سوم،ة هزار و اطلاعات عصر در

 وناامیدی افسردگی جوانان، مخصوصاً جامعه مردم عموم رفتار در عینی و بارز هایمشخصه
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 هایسال بشری مصلحان و متفکران دانشمندان،. است روشن فردای و حیات زندگی، به نسبت

 و دلهره، اضطراب از را انسان مؤثر، و مقبول هاییحل راه طریق از تا اندنموده تلاش متمادی

 هاتلاش این. نمایند حاکم او زندگی بر را آرامش و امید و دهند پرهیز یأس و پوچی احساس

 و رفاه از انسانی جوامع بیشتر هنوز اما شده، منتهی نتایجی به هازمینه برخی در تنها گرچه

 شیفتۀ زمان دیگر هر از بیش حاضر عصر اندیشمندان شده سبب واقعیت این. محرومند امنیت

 که چرا بشکند را موجود هایبستبن بتواند که باشند جدیدی هایحلراه و هاپیام شنیدن

 اهداف تعیین برای آنکه حال شده محصور مادی تجربه مرزهای با خود ماهیت لحاظ به علم

 که نمود تعقیب را سیری خط و شده گرفته بهره دین به تمسک از است لازم تربیتی، غایی

 ابهام گونه هر از عاری و روشن فراگیر، عمیق، بینشی. است ساخته مشخص را آن الهی بینش

 نقطه ای هیچ و است روشنگر را انسان شخصیت بافتۀ هم به و مشابه ابعاد و زوایا تمامی که

 همین به( 3 /سبا) .نیست مخفی او نگاه برابر از جهان و جان و انسان روان گوناگون نقاط از

 بسیارضرورت جوانان، مخصوصاً افراد، به آن یادآوری که مهم و اساسی موضوعات جمله از دلیل

 و روح ایستایی به طبیعی طور به که است زندگی در ناامیدی و یأس تخریبی نقش دارد،

 گردید. خواهد منتهی خویش تکاملی حرکت از آن بازداشتن

 مرکزی استان خمین شهر در 135۸ سال متولد ایران معاصر شاعران جمله از نظری فاضل

 ذوق ،عملیات و تولید مدیریت دکترای در رشته خود تحصیلات آکادمیک علیرغم که باشدمی

 این از مضامینی و عاشقانه، دینی اجتماعی، غزلیات سرودن به را وی اششاعرانه ۀقریح و

 یاد فارسی معاصر ادب در تأثیرگذار شاعری عنوان به توانمی نظری از داده است. سوق قبیل

 و فصاحت( 3: 1399شهبازسلطانی، )محسنی،عین  در اششعری زبان و لحن و سبک که کرد

 واقعه ةدرحوز نظری که هاییغزل .است برخوردار توجهی قابل بالغی و عمیق تصاویر از روانی

 و دینی استنادات و قوی های پایه محتوایی نظر از هم سروده خود اشعار ۀمجموع در عاشورا

 اشکال و مفاهیم با ارتباط در توانمی و داشته بحث جای لفظ و بابت فرم از هم و مذهبی

 پرداخت. تحلیل و بررسی به هاآن ادبی

 شاعرانگی از ژرفی مفاهیم دارای نظری، فاضل غزلیات مصراع به مصراع در نهفته هایزیبایی

 دینی پربسامد تصاویر ترکیب که شودمی زیادی هایتأویل منجر به خواننده نظر در که است

 )همان( .باشد می دارا را هابینامتنیت و هاهنجارگریزی انواع رقص قرآنی، هایتلمیح و ادبی و

، »کتاب «ضد»، «آنها» ،«اقلیت» ،«امپراتور هایگریه» شعر مجموعه پنج شاعر، این از تاکنون

به دلیل  هامجموعه این از کدام هر که رسیده به چاپ مهر سورة انتشارات همت به« و اکنون

 شعری او هایمجموعه از اول مجموعۀ سه. اندشده چاپ تجدید نوبت، سی تا فراوان استقبال
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 «نظری فاضل شعری ۀگانسه» عنوان تحت مجزا بسته بندی یک در مهر سورة انتشارات را

 نهاد آنها اول مورد چهار بر مقاله این بنیاد که نظری فاضل اثر پنج اینک. است نموده ارائه

امیدی در اشعار فاضل شود و بعد از معرفی آنها به بررسی امید و نا می معرفی اجمال به شده

 .نظری می پردازیم
 

 پردازش موضوع. 2-2

 امپراتور هایگریه. 2-2-1

است که در قالب غزل سروده شده است.  یاز فاضل نظر یامپراتور« مجموعه شعر یهاهیگر»

نهفته در ذهن و  میرا درانتقال مفاه یشاعر، و یِهاو گسترة واژه یقو ۀیمادرون ات،یاب یروان

مخاطبانش  یکتاب را برا نیکه اشعار ا یگریکرده است. مورد د یاری یخود به خوب ریضم

عاشقت شده  رم،یکه بم مثل »عوض شده است ،است اتیغزل یبایز یهافیرد کند،یجذاب م

 یناخودآگاه مخاطبان را به سو شتریاز ماه، پرشده است و... «، اما آنچه ب زد،یریاست، به هم م

است که  یچون حافظ و سعد یاز اشعار ات،یاب یریرپذیتأث کشاند،یکتاب م نیاشعار ا

 .بوده است انیرانیذهن ا یسال آشنا یهاسال

 ینیرا بازآفر یسنت نینرم و ساده توانسته است مضام یمجموعه با استفاده از زبان نیدر ا ینظر

با آن  یکه مخاطب در مواجه با شعر فاضل نظر یانکته نینو دراندازد. نخست یکند و طرح

 ست،ین یزبان یهاکشف یپدر یاوست. نظر یشعرها یخوانو خوش یسادگ شود،یروبرو م

. دهدیو به آن سر و شکل م کندیزبان او را کشف م یایمعنا و محتواست که جغراف نیبلکه ا

امپراتور« در  یها هیاست. »گر یفرم ای یزبان یاز هر نوع باز ازین یسبب شعر او ب نیبه هم

داده است. در دفتر دوم  یرا جا رانیپروندة افتخارات خود عنوان کتاب سال شعر جوان ا

تر است و دفتر هم زلال نیزبان ا. ابندییدوباره م یو جان شوندیم ترها تازهفیها و ردهیقاف

امپراتور شاعر  یهاهی. در گرداستیاز تک تک آنها هو یو تازگ نداعیبد ریتصاو ،تریامروز

 آورده است: یرو یدیو ناام دیدر مورد ام گونهنیا

 دیام

 یرـزتیــم انگـم غـده هـنـو با خـه تـر چــاگ ود را به خنده پنهان کن بخند        ـه خـغص نوزـه

 (41:13۸3 یفاضل نظر) 

 یرـــگید زــــیـــیده پاـــت وعـــآورده اس        یرـگـید زیـگـار دل انــهــرا بــــم ونــنـاک
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 (55)همان: 

 تــت بهار من اســام نوبتهـوخــه سـر چــاگ         زمـیــرخـاک بــرا تا ز خــت مــدس رــیگــب

 (70)همان:  

 یدیناام

 ستیشوم و شوق برگ و بارم ن یدرخت م یول ار         ـــهــسرت بـــدم و در حـــپــب الــهــن

 (35)همان: 
 

 . اقلیت2-2-2

 یهااز مجموعه یکی ت«یو هفت قطعه شعر در قالب غزل است. »اقل یکتاب مشتمل بررس نیا

خصوص در ه غبارگرفتۀ بازار کتاب ب نۀییتوانسته به آ ریاست که در چند سالۀ اخ یمتفاوت

آن،  یبه چهار عنصراصل توانیکتاب م یدوباره ببخشد. با بررس یجان یشعر و شاعر طۀیح

اثر  نیدر ا ی. نظرشودیشعر م ییبایو ز تیبردکه لازمۀ جذابیآهنگ پ وزبان ، لیتخعاطفه، 

و  نیآن خلق مضام جۀیبزند که نت یدست به ابتکارات عینرم و بد یکرده است با زبان یسع

 .استعارات تازه است

 دیام

 دــننــک اتیـه زندانـد کـرنــب یـار مـب نـیا بند        ـدن از چاه دل مــا شـره نـیبه ا فـوسـی

 (۸5)همان:  

 بادـت مـدم غم کیکن و  یقـمر عاشـع کـی اد       ــبـت مــمـم غـالـع یـیاـوف یـز ب دمـکـی

 ادـبـت مــمـم و آدم غـالـع یاـههـنـعــاز ط ند       ــزن یـگ مـد سنـش هـنیرکه آـبه ه ردمـم

 ادــبـت مــتم: غمـو گف هیگرـب شـدمیــبوس ق شدن غم است؟       ـانه عاشـنش نــی: اولتــگف

 م غمت مبادـم کـو کـت ادهــیروم ز  یـن مـم         مـیوــدا شــم جــد از هــرار شـر قـاگ یروز

  ت مبادـم غمـــود از آن هـبـت نـغم نـیاز ا راق            ــف یــانـــشــیرـو پالــوص ورهـــشــدل

 (25)همان:  
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 مـگـنـتــدم دلـــره دارم دو قـهـدم دلــدو ق         ردمـگیـو برمـه تـوف و رجا رو بـدر خ الــح

 (23)همان:  

 تــسیـن یانــق ناگهـشــدن عــآم هــیبــش         یاهـادثـح چـیـه هـک دمـیـراس و امـاز ه رـپ

 تــسیـن یـربانــنام مهــخ دشـه پاســرنـوگ              دـیآ یـمـبرن رــیز خـه جـشق بـت عــدس ز

 (9)همان:  

 دارد اـیـردش دنـگ یـوشــام خـجـرانـه سـچ ق آکنده است       ـعش یـنیریـر به شـعم یـلخـت

 (57)همان:  

 . آنها3-2-2

کتاب در ستایش »سفر« است: »در روزگار شما آنهایی است. خود را  نیاغلب اشعار ا مضمون

آنها« نیز مانند سه مجموعۀ دیگر شعر . »گذرندهمراه کنید. آنهایی که چون ابر میآنها با 

های دینی و اسلامی، گیری درست از حکمتفاضل نظری، سرشار از ابیات نابی است که با بهره

کند. در مورد  شناخت« و»معرفت« بیشتر آماده»مخاطب خود را برای »آگاهی«،  دکوشمی

 :آوردیبه زبان م گونهنیا زین یدیو ناام دیام

 دیام

 تـماس یـانـمیـدر دل س یره اـنجـم پـباز ه        وارـیون دـچ یدلـنگــه در ســک مـیـادمانـش

 (61)همان:  

 تر است نییز من پا ایدان درــاما ب یرو یــم وه با اندوه گفت          ـک ا،ــید به درــش یــراه رود

 (103)همان: 

 هــونــگـــدن چـــش نـــیاز ا رــاتــنــیــب م        ــتـــسـو بــت دنـــیه دــک بــلـپ نــــم

 (65)همان:  

 یدیناام

 ادـیدت از ـرنـبب ارانیت که ـاس نـیت اـربـغ          تـسیو را غربت نـناسند تـردم نشـه مـک نـیا
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 (13)همان: 

 ؟یـتـاقـر طـو دل پــک ؟یراز دار قــیو رفـک          ین گاه با هم صحبتـدرد و دل ک یودـب گفته

 (49)همان: 

 یــنـیــار زمـتــرفــاز گــب یروــا بـرجــه رود        یدن اـش اـیه درـب شیدـانـیـدر مـق نیا

 (57)همان: 

 . ضد4-2-2

توانسته است  یتا حدود یفاضل نظر نیشیاست که برخلاف سه دفتر پ یمجموعه غزل ضد«»

 اتیوار اباندام یکپارچگیو  کیو وحدت ارگان ردیفاصله بگ یسبک هند یِمحور تیاز تک ب

نسبتاً  یانیکه اگرچه در زبان و ب ییهاقابل مشاهده باشد. غزل یتردر آن به صورت مشخص

است و شاعر درمورد  یسنت ینیحاکم بر آنها همان نگاه و جهان ب یایاما دن د،انشده ارائه نو

 :کندیم انیب نگونهیا یدیو ناام دیام

  یدیناام

 وارـم دشــار هــان در کنـردنشـمع کـه جـک ده         ـنـراکـم پـز ه یـاتـحـفـان صـتــدوس هـن

 (۸7)همان: 

 . اکنون5-2-2

 یسالگ 40 ۀاست که در آستان یعاشقانه و عارفانه فاضل نظر نیغزل با مضام 40 شاملاکنون 

امپراطور و ضد دارد  یهاهیگر یهابه اشعار مجموعه هیشب ییشاعر منتشر شد و حال و هوا

 :دهدیارائه م یدیو ناام دیدر رابطه با ام نیچننیکه ا

 دیام

 را یـتوال نـیا یردـراد م زدـیرـم بـگر در هـم گردد         یبر مدار ظلم م یـتا ک تهـوسیپ هانـج

 (53)همان: 

 یـک دادرسـلــم یزـیـتـم ســلــادل ظـــع          دـیآ یــو مــگـر و بـبـن از صـکـم دمیـام نا
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 (۸1)همان: 

 تـــن اســو روشــر تـهـش مـه آتــک اــیـب وز           ـنـت هـن اسـکـش افـق آتـم عشـغ رارهـش

 (75)همان: 

 رـیـگـس بــاز پـرا بــار مــگ روزگــنــاز چ                 اـیــب مـشـکـیـس مـوز نفـنـا هـق تـشـع یا

 (51)همان: 

 یدیناام

 آوردن رـگـید یارـهـب امــغـیـاغ، پــب یراــب نخواهد داشت             ییمعما زییاز وعده پا رـیغ به

 (49)همان:  
 

 . نتیجه گیری      3

به غزل  کیکلاس یامروز است و نگاه یشعر یهاانیمتفاوت از جر یشعر ،یشعر فاضل نظر

عاشقانه  ی. شعرهاوجه به امید و ناامیدی در انسان استاز نکات جالب اشعار او ت یکیدارد. 

مورد  گونهنیاند تا اجمع شده همو .... همه در کنار  یو مذهب یاسیس ،یعارفانه، اجتماع

فاضل  یها. بدون شک زبان ساده و عام پسند غزلردیرار بگها ققهیو سل هافیاستقبال همه ط

شاعر توانا در اشعارش که  نیخاص ا کردیتوانسته با مخاطب خود ارتباط بر قرار کند رو ینظر

 پرتو مفهوم عشق رد یو مسائل موجود در زندگ رونیجهان به ب فیو لط قیدق یمحصول نگاه

. در بررسی آثار وی مانند: نموده است یدوچندان تیارزش و اهم یاست آثار او را دارا و امید

در رابطه با امید و ناامیدی اشعاری را بیان کرده  کنونو ا ضد ا،آنه، تیاقل ر،امپراتو یهاهیگر

 هاآگاهی از آکنده او شعرهای. بردمی پایان به ناامیدی با امید و را خود هایغزل است و عموماً

 .است انسانی زندگی هایخودآگاهی و
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Article 

Fazel Nazari is one of the contemporary young poets who, 

due to his poetic taste, literary studies, and linguistic and 

thematic creativity, has been relatively well-received by the 

audience. Although his poetry is bound by traditional 

structural rules and discipline, it is imbued with linguistic 

sensibility and thematic richness. While his traditional poetry 

lacks meter and rhyme, he demonstrates great skill in creating 

new themes and vivid imagery within the old structure. So 

far, five collections of his poetry, including "The Emperor's 

Cries," "Minority," "They," "Against," and "Book and Now," 

have been published by Sura Mehr Publications, each of 

which has been reprinted up to thirty times due to high 

demand. Now, five works by Fazel Nazari, forming the basis 

of this article on hope and despair in these works, are briefly 

introduced, followed by an examination of hope and despair 

in the poems of this collection. The research method is based 

on content analysis and logical and rational description using 

authentic texts, conducted in the field of literary criticism and 

in a library-based manner. Accordingly, all the poems of this 

poet have been carefully read, and then the content regarding 

hope and despair in Fazel Nazari's poetry has been extracted 

and analyzed. The results indicate that Fazel Nazari generally 

concludes his ghazals with both hope and despair, and his 

poems are filled with insights and self-awareness of human 

life. 
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 چکیده            (173-191) مقالهاطلاعات 
 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

در زمان حملۀ سلطان  شیهزار سال پ بایبه هند، تقر یدر یسرآغاز ورود زبان پارس

پارسی زبان بودند و  ترک نژادِ یانغزنواز آنجا که  است.هند  ةقار مین بهمحمود 

زبان پارسی راه خود  ،ددنپارسی زبان بو نیز هاکیتاج انیدر عهد غور هاآن فیردهم

زبان تفاهم، زبان  ،یزبان ارتباط گانهی بازکرد و آنرا در هند و در عمق فرهنگ 

، روشنفکران و دولتمردان آثارشان انیسخن سرا شد وهند  یو زبان دانشگاه لیتحص

 د. نوشتن یپارسی در نیریرا با زبان ش

این پژوهش به روش توصیفی تحلیلی در پی بیان چرایی گسترش زبان پارسی دری 

 گاهیبه هند جا یزبان بعد از ورود محمود غزنودر هند بوده و نتیجه گرفت که این 

نشر آثار زبان  یبرا یز بزرگکمر نیسرزم نیو ا فتای یهند تایادب ةدر گستر ایژهیو

را که همراه با سلطان  یرونیالب حانیهند، ابورۀ ادب و فلسف ۀ. مطالعدش یپارسی در

 هیماللهند، آثارالباق قیتحق یهاو کتاب ختخود سا ۀفتیبود، فر هند شدهمحمود وارد 

هش. 416 -392. سلطان محمود از سال درک فیرا تأل میلاوائل صناعت تنج میو التفه

 یچون عنصر یادیز یبار به هند سفر کرد و هربار دانشمندان و شاعران و ادباهفده

را  یبا او همراه بودند. چون سلطان زبان پارسی در ...و  یستانیس یو فرخ یبلخ

 خید، از آن تارنزبان در هند به دربارش گرد آمد نیا یدوست داشت شاعران و ادبا

از خراسان به هند  یو فرهنگ یدر هند گسترش و مراکز ادب یبه بعد زبان پارسی در

به پخش و انتشار ادب و  ریو چشمگ ستردهگای مراکز به گونه نیا .افتیانتقال 

 ند،ارزشمند به بار آورد اریبس یهاثمره جهیاقدام کرده و در نت یفرهنگ خراسان

 هستند.مراکز  نیاز آن جمله ا ریدکن، ملتان و کشم بنگال، ،یلاهور، دهل
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 . مقدمه1

اروپایی است که در  –هندو  ةخانوادهای نو ایریانی و از زبان هدری از جمل پارسیزبان 

 پارسیزبان  .افغانستان، ایران، تاجکستان، هندوستان، پاکستان، ترکیه و چین گویشور دارد

های سغدی، تخاری، خوارزمی گیری از زبانرسد و با مایهدری از لحاظ ریشه به زبان اوستا می

مهد پیدایش  .ین زبان بجا مانده استشماری در نظم و نثر از اآثار بی وو پهلوی به وجود آمده 

باشد، این زبان بنا برتداوم استعمال این زبان آریانای کهن، خراسان دیروز و افغانستان امروز می

در روند تکامل تاریخی دور و دراز خود و کسب سلاست و پختگی و مساعد بودن برای هرگونه 

نه تنها در مبدأ و ، خود داشته مفهوم و موضوعی که در مسیر تاریخ بیش از پانزده قرنۀ

اش خراسان عصر اسلامی یا افغانستان امروزه محدود و منحصر مانده بلکه در خاستگاه اصلی

های دیگر مدت خود فراتر از مرزهای باختر، سیستان و آمو دریا در سرزمین جریان حیات دراز

، چنانکه در حوزة استبوده ها زبان رسمی و ادبی امپراتورهای بزرگ گسترش یافته و قرن

شرق، سرزمین پهناور نیم قارة هند تا حدود چین و ملایا در حوزة غرب عراق عجم و امپراتوری 

زبان قرار داشته  نها تحت نفوذ کامل ایآسیای صغیر مدت ۀپرقدرت عثمانی تا آخرین نقط

ز جمله زبان و های ممتد، زبان و فرهنگ ایریانی ااست. بعد از اسلام نیز بنابر کشور گشایی

 ت.ادب پارسی دری تاثیرات وسیعی درجامعه هندوستان به جا گذاشته اس
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

دری در حوزة هند و همچنان کاربرد  پارسیهدف از این مقاله بررسی گسترش و جایگاه زبان 

 پارسیقدمت تاریخی زبان  . همچنینباشدآن به مثابه زبان رسمی در شهرهای بزرگ هند می

دری شناسایی  ۀده است و هدف دیگر اینکه برای محصلان رشتشبیان در این پژوهش دری نیز 

 دری در مرزهای خارج از افغانستان قابل توجه است.  پارسیزبان 

منابع معتبر و دست اول  با استفاده ازی استفاده و اروش کیفی کتابخانه که بهین مقاله در ا

، به دنبال پاسخ به این سوالات دری اقتباس شده پارسیآثار نویسندگان بزرگ زبان و ادبیات 

و مربوط به عصر کدام پادشاه است، زبانی  ةدری از کدام خانواد پارسیزبان هستیم که 

کنیم کدام دانشمند بر گسترش این زبان در هند تاثیر داشته و علت می همچنین بررسی

 ؟اهمیت زبان پارسی دری در هند چیست
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 . ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش 2-1

 ۀصورت واضح و مشخص در زمینه ز اهمیت است که تا کنون کسی بئاین مقاله از این نگاه حا

صورت هدری در حوزة هند تحقیق نکرده و اگر شده باشد هم ب پارسیگسترش و جایگاه زبان 

تحقیق در این زمینه به گونۀ واضح گسترش و جایگاه زبان براین باشد. بنامفصل و اجمالی می

 دری در حوزة هند بیان گردیده و از ارزش خاصی برخوردار است. پارسی
 

 . پیشینۀ پژوهش 3-1

  اتیبتوان به موارد ذیل اشاره کرد: هایی صورت گرفته که میدر خصوص زبان دری پژوهش

 یعرب یو الفبا یدر یبه فارس یزبان و خط پهلو یجیو تحول تدر رییتغ(، »1401و حبیبی )

(، 1399و همکاران ) یعصمت«؛ یاسلام ةدور یرانیا ینگارخیبر تار آن ریو تاث یاسلام ةدر دور

بدل در  کاربرد(، »1397) یعصمت«؛ یدر یو فارس یاستفهام در زبان عرب یکاربرد نحوه»

(، 13۸5) ییاقا دیس یحاج«؛ یدر یفارس(، »13۸9تدین )«؛ یو عرب یدر یزبان فارس

 « و... یدر یتحول واژه خفتن در متون فارس یبررس»

ها و مقالات مختلف کتابهای زیادی در دری نبشته پارسیبا نظرداشت معلومات پیرامون زبان 

دری در حوزة هند تحقیق  پارسیبه چاپ رسیده است، اما در مورد گسترش و جایگاه زبان 

و نویسندگان آن تلاش مشخص صورت نگرفته است، تحقیق ما در این زمینه تازه و بکر است 

  نمایند.مواد و موضوع خوبی تدوین اند کرده
 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 حوزۀ هند ش وجایگاه زبان پارسی دری در. گستر1-2

 . توسعه و دامنۀ انتشار زبان پارسی دری 1-1-2

زبان پارسی دری، بنابرتداوم استعمال در روند تکامل تاریخی دور و دراز خود وکسب سلاست، 

 عذوبت طبیعی، داشتن قدرت اثرگذاری و نتیجه نسبت جذابیت و در جزالت، شستگی و

مسیرتاریخ داشته است،  موضوعی که در مساعدبودن برای هرگونه مفهوم و دلپذیری هنری و

 اسلامی یا افغانستان امروزه محدود و اش خراسان عصرخاستگاه اصلی مبداء و نه تنها در

آمودریا  جریان حیات دراز مدت خودت فراتر از مرز باختر، سیستان و مانده بلکه در منحصر

ادبی امپراتورهای بزرگ را تشکیل  ها زبان رسمی وقرن و گسترش یافته های دیگردرسرزمین

 داده است. چنانکه درحوزة غرب عراق عجم وامپراتوری پرقدرت عثمانی تا آخرین نقطۀ آسیای
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شرق، سرزمین  ةادبیات آن قرار داشته به ویژه درحوز تحت نفوذ کامل این زبان و هامدت صغیر

 (160: 1393)یمین،. باشدمی رخوردارهند، ازجایگاه ویژه ب ةنیم قار پهناور
 

 . آغاز انتشار زبان پارسی دری درحوزۀ هند2-1-2

 3۸7)متوفی زبان پارسی دری، نخستین بار توسط سبکتگین ازحدود قرن چهارم هجری به بعد

 پسرش محمود سرزمین پهناور هندوستان و اش درمهاجمات ۀنتیج م( در997ه،

پس از آن هم  مستقیم حاصل نموده و ۀپارسی رابط شعر بازبان وم( که 1030، 421)متوفی،

ممالیک  م( و1215ـ  114۸ه،  612ـ  543) های غوریعهد دولت غزنوی و ةتمام دور در

م( برآن کشور حکومت می کرده است،  1۸57ه و  1275) که تا دولت گورگانی هند آنان، و

 قابل توجهی برای شعر عمده و هند مرکزآن امپراطوری، همواره سرزمین  ۀهای تابعدولت و

خود سرزمین هند  محل اجتماع شاعران پارسی گوی شده بود که غالب آنان در پارسی و

 (96: 13۸3)جهانبخش،. تربیت یافته بودندو آن سامان  در ولادت و
 

 . سبکتگین و انتشار زبان دری درهند3-1-2

میلادی برای خود در اطراف غزنه  975سال حدود  غلامان ترک به نام سبکتگین در یکی از

»جیپال«  آن زمان شخصی به نام به هند نیز حمله برد. در قندهار دولتی به وجود آورد و و

با  کابل قشون کشید و ةلاهور راجه بود. »جیپال« که به ظاهر مردی متهور بود به در در

 (312: 13۸3)نهرو، . شکست خورد سبکتگین جنگید و

با لشکریان به  نیز داماد الپتگین بود و جنگجو و ستوده سیرت و ی کاردان  وسبکتگین شخص

هیچ کس  367یا  و 366سال  در داشتند.را دوست می بدین جهت او کرد ومساوات رفتار می

را به  سبکتگین اتفاق کردند و او امارت باشد نبود. لشکریان بر ۀخاندان البتگین که شایست از

به اندک مدتی  نفوذ خویش را وسعت داد و ةکفایت دایر برگزیدند و او به حسن تدبیر وامارت 

فراوان  ۀخواست فتوحات بسیار کرد و ، به هند حمله برد وردبست قصدار را به تصرف درآو

انتشار  فتوحات درسرزمین هند باعث گسترش و همچنان این لشکرکشی و شد و نصیب او

 (171: 13۸3)فروزانفر،. ردیدزبان دری در سرزمنی هند گ

هشت محرم  -فرمان روای هند –سلطان محمود، پس از نخستین پیروزی بزرگ برجیپال 

چکامه سرایان غزنویان آن را چون دلاوری بزرگ  ۀم( که هم1001نوامبر 27) هجرقمری399

ند یورش اند، هفده بار دیگر به ههای پیاپی، دیگر چکامه سرایان از آن یاد کردهسده ترنم و

 (7۸: 1371)برتلس، . برد
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 . سلطان محمود، گسترش و جایگاه زبان پارسی دری درهند4-1-2

 – 3۸1) خلافت القادرباالله عباسی روزگار ه( درست با421 – 3۸7) حکومت محمود غزنوی

کرد که محمود دینی آن روزگار ایجاب می ه( همزمان است. شرایط سیاسی، اجتماعی و422

 این رو به خاطر از ،خاطر جلب حمایت مردم به کارهای خود رنگ دینی بدهدغزنوی به 

خویش  ةمبارز در تلاش زیاد به خرج داد و بغداد مساعی و ۀحمایت معنوی خلیف بانی ویپشت

کرد مسلمین )عباسیان بغداد( متهم می ۀخلیف اطاعتی ازعلیه سامانیان، آن دودمان را به بی

هنگامی که قلمرو غزنویان  نمود. درتوجیه میرا علیه سامانیان طور مخالفت خویش و بدین

 نهاد وانقراض می به ضعف و ها رویافت به موازات آن، سلطنت سامانیروز توسعه می روز تا

 شد تاغزنویان دست به دست می خوارزم شاهیان و آنان به دست ایلک خانیان، همواره قلمرو

 3۸9) سال محمود در( 2۸: 1393)حصاریان، »ایلکخان« منقرض شد. آنکه دولت سامانی توسط

عوض از خلیفه لقب ولی  در خراسان در خطبه بازآورد و القادر را درنام خلیفهم( 999ق 

نقش  امین المله پاداش گرفت که بیانگر وفاداری او به خلیفه و امیرالمومنین و یمین الدوله و

 (51: 13۸5)باسورث،. ایمان است فه ومقام مدافع علایق دنیوی خلی او در

هند به فتوحات پرداخت همراه با  ةشبه قار سلطان محمود غزنوی به جانب جنوب شرق در

آن حدود رسوخ زیاد پیدا  تمدن خراسانی نیز در برازنده، زبان و نو و ةآن منحیث یک پدید

میان آنان  از یک قرن ازادب پارسی دری آشنا شدند تا آنجا که پس  کرد و هندوان به زبان و

همین گونه اثرگذاری و علاقمندی، زبان  سرودند، با به پارسی دری شعر شاعرانی برخاسته و

های محلی شبه آن سرزمین گسترش یافت، گذشته از آن تمام زبان ادب پارسی دری در و

 ن ونفوذ شدید زبا طی زمان تحت تاثیر و رسد درمی آن به حدود صد ةهند که شمار ةقار

 (161: 1393)یمین،. ادب پارسی دری قرار گرفت

از ورود سلطان محمود غزنوی به هند جایگاه  دری بعد پارسیست که زبان ا واقعیت این

 پارسیبزرگی برای نشر آثار زبان  این سرزمین مرکز یابد وادبیات هندی می ةگستر درای ویژه

ون ابوریحان البیرونی را که همراه هند، دانشمندی چ ۀفلسف ادب و ۀگردد. مطالعدری می

تحقیق ماللهند، آثارالباقیه  سازد وخود می ۀباسلطان محمود وارد این سرزمین شده بود، فریفت

 کند. لیف میاوالتفهیم لاوائل صناعت تنجیم را ت

 شاعران و بار دانشمندان و هر در به هند سفرکرده و ه هفده بار 416 -392محمود ازسال 

اند. بعضی دیگر با او همراه بوده فرخی سیستانی و زیادی چون عنصری بلخی ملک الشعرا وادبا 

هند به دربارش  ادبا این زبان در دری را دوست داشت، شاعران و پارسیچون سلطان، زبان 

هند گسترش یافت. مسعود سعد  دری در پارسیگرد آمده بودند. از آن تاریخ به بعد، زبان 
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سه زبان  هر در گفتند ومی هندی شعر دری، عربی و پارسیتوفی به زبان سلمان عامل و مس

دیوان دارند. ابوالفرج رونی، ابوجعفرعمربن اسحق واشی لاهوری محمد بن ناصر علوی، 

در دربار غزنویان سر  الدین مسعود بن سعد شالی کوب، همه از هند نشآت کردند وحمید

 (105: 1396)رهین،. برآوردند
 

 ابوریحانی البیرونی و زبان پارسی دری در هند. 5-1-2

زیست. محمد بن احمد دانشمندان اسلامی بود که به دربار غزنویان می ابوریحان البیرونی از

غزنه وفات  در 440سال  در خوارزم متولد و بیرون از حوالی شهر هجری در 363بیرونی در 

تحصیل کرد وکتبی به زبان عربی  السنه کرد و در علوم ریاضی، طبیعی، هیآت، جغرافیه و

آنجا به  های غزنه در فتوح هند شرکت کرد. دربا سلطان بود و نگاشت. منسوب بآل ناصر

»التفهیم  ترین اثرشفرهنگ هند پرداخت. معروف جغرافیه و تحقیقات خود درالسنه، تاریخ،

را به همین زبان لاوایل صناعۀ التنجیم« است که آن را به زبان دری نیز نوشته اصطلاحات 

اعیاد آریانی، یونانی،  تقویم و »آثارالباقیه عن قرون الخالیه« در او یکی دیگر آورده است. از آثار

دیگرش که به گسترش زبان دری درهند از اهمیت خاص  اثر غیره است. و یهودی مسیحی و

آن سخن  در فرهنگ هند ها، تاریخ و»تحقیق ماللهند« است که راجع به زبان برخوردار است

»قانون مسعودی« است که بنام سلطان مسعود نگاشته است. وی با  کتاب سومش گوید ومی

 (94: 13۸3)ژوبل ،. ابن سینا در تماس بود

نویسنده به این زبان از خود آثار مهمی به یادگار  های متمادی هزاران شاعر وطول سده در

هند، گذشته  ةنیم قار گسترش زبان پارسی دری در این بدان معنی است که نشر و و گذاشتند

سوم هجری هنگام دست  ةچنانکه درسد،درازی هم داشته است  دور و ۀغزنویان سابق عصر از

های عظیم تفاهم توده ۀدری وسیل سیپارنواحی سند، زبان  ه( بر 290 -254یافتن صفاریان )

بعد از آن غزنویان این حرکت فرهنگی را تقویت کردند تاحدی که  مردم درآن بلاد بوده و

هفتم هجری  ةاند، درآغاز سدکوچک گفته ۀزبانی غزن مشترکات فرهنگی و لاهور را بنابر

از میان رفت به  لوسلطنت خوارزمشاه که در داخل خود فرسوده شده بود در مقابل هجوم مغ

از اینجاست که مراکز  غوریان نیز به همین سرنوشت دچار شدند، ی که غزنویان واگونه

 بسیار گسترده و ۀادبی از خراسان به هند آن روز انتقال یافت. این مراکز به گون فرهنگی و

نتیجه  در فرهنگ خراسانی اقدام کرده و و پارسیانتشارزبان ادب  چشمگیر به پخش و

 (163: 1393)یمین، . های بسیار ارزشمند به بارآورده استثمره
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 . گسترش وجایگاه زبان پارسی دری درشهرهای هند6-1-2

محلی را سرکوب  وی امرای قدرمند ،با به قدرت رسیدن سلطان محمود غزنوی درخراسان

ورارود و یا مطیع دولت خود ساخت، سپس متوجه شهرهای نواحی دیگر خراسان،  نموده و

قلمرو  ورا جز »کشمیر« هند »ملتان« و شهر 396سال  در همچنان شهرهای هندوستان شد و

بدین گونه  خویش ساخت. محمود غزنوی حمله به بلاد هند را »جهاد« در را خداوند نامید و

 »بیست هزار تن« از میان مردم خراسان و ورارود دوطلبانه به لشکر او پیوستند تا در غزای

این حمله بسیاری  در هند را فتح نمود و »قنوج« او همکاری کنند. محمود نخست شهر هند با

همچنان به  تاراج مال خویش به دین اسلام گرویدند و مردم آن مناطق از بیم جان و از

 دری از خراسانیان گرایش پیدا کردند. پارسیفراگیری زبان 

کرد رهای متعدد را یکی پی دیگر فتح میشه رفت وسال به غزای هندوستان می محمود هر

به خیال فتح »سومنات« که از  416سال  بدین رو ثروت زیادی گرد نمود. چنانکه در و

 شد  و عازم هند معبد گاه هندیان بود همراه با »سی هزارتن« عسکر شهرهای مقدس و

 ةعلاوه محمود ب اموال آنان را به غنیمت گرفت. به این اساس سلطان شهرهای متعدد را فتح و

تحمیل فرهنگ  و پارسیزبان  انتشار دیگر یکی از اهدافش به سرزمین هند ترویج و اهداف

 (31: 1393)حصاریان، . خراسانی در آن سرزمین بود

-1627دری در هند سبب شد که در زمان شاه جهان )  پارسیرشد و پرورش زبان و ادب 

دارا شکوه پسر . م( صائب تبریزی از راه کابل به هند رود و سالیان دراز در آنجا بود 165۸

نام حسنات العارفین بنوشت. ه عرفان و ادب علاقه داشت کتابی ب ۀمهتر شاه جهان که به مطالع

دری را که  پارسییش از پنج هزار اثر زبان نام نولکشور به دوست بیکتن از هندیان دانش

شامل تاریخ، عرفان، داستان و کتب علمی بود به طبع رساند و نام خود را در صفحات تاریخ 

 (112: 1396)رهین، . به نیکویی ثبت کرد
 

 نماییم: اینک گسترش و ترویج زبان پارسی دری را در شهرهای بزرگ هند شماره وار بررسی می

هجری( و خسرو  55۸ -547در زمان سلطنت خسرو شاه بن بهرام شاه غزنوی )  لاهور:. الف

ه( در نتیجه چیره شدن غوریان بر غزنین، لاهور  5۸2 -555ملک بن خسروشاه غزنوی ) 

پایتخت غزنویان گردید و اکثر گویندگان و نویسندگان وابسته به دربار غزنویان در غزنین ثانی 

ترین شاعران و نویسندگان به زبان پارسی د آمدند. معروفیا غزنین کوچک یعنی لاهور گر

دری در لاهور که در این عصر به گسترش این زبان در نیم قارة هند سهم بزرگ داشتند 

عبارت بودند از: حمیدالدین شالیکوب لاهوری، جمال الفلاسفه یوسف بن محمد دربندی، 
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ه، یوسف بن نصرکاتب، عبدالرافع هروی، ابوالمعانی نصرالله بن عبدالحمید مترجم کلیله و دمن

جمال الدین ابوبکر بن مساعد خسروی بخارایی، مسعود سعد سلمان، ابوالفرج رونی، عثمان 

 ی...بن علی هجویر

ها مرکز پرورش و گسترش زبان وادب پارسی دری و فرهنگ دهلی برای قرن دهلی: .ب

سلطان شهاب الدین غوری پس از آنکه خسرو خراسانی در نیم قارة هند بوده است، چنانچه 

ه( لاهور و سراسر قلمرو پنجاب را اشغال کرده  5۸5ملک غزنوی را بر انداخت و در سال )

ادبیات  گسترش زبان و دهلی را پایتخت خود قرار داد: از همین جاست که دهلی مرکز نشر و

رکن الدین حمزه و دیگر  گیرد، از شعرای این دربار یکی ملک الشعراپارسی دری قرار می

 (163: 1354)الهام، . توان نام بردشهاب الدین محمد رشید غزنوی شاگرد مسعود را می

پس از شهاب الدین غوری از حکمروایان معروف پایتخت دهلی یکی هم قطب الدین ایبک مؤ 

یبان باشد از سخنوران و ادها میسیس سلسله ممالیک غور و از دست پروردگان دودمان غوری

زبان و ادب پارسی دری در این هنگام عبارت بودند از: بهاالدین محمد اوشی، محمد بن نصر، 

 جمال الدین دکنی، خواجه معین الدین چشتی هروی و دیگران. 

 نمونۀ از کلام جمال الدین دکنی: 
 ودــــی بــگانــــه  رایـــمــزد  هـــه  نــب نـد سخـاشـده بـخن زنــب سـاحــو صـــچ

 ودــــی بــانـــعــن در مــخــــکی را ســی ظ اوــفـــه در لــنـعـود طـــی را بـــکــــی

 ودـــــی بــانــز کــر نغـــــوهــه از گــــب خنـکه سـرد آنـخن مــب ســاحـــو صـــچ

 ودــــانی بــگدهــه از زنـــش بــرگــه مــک نــخــب ســاحـوب صـــت خــالـی حــزه

یکی از تخت نشینان معروف مرکز دهلی پس از سلطنت ممالیک غور سلطان شمس الدین 

باشد وی و سلاطین منسوب به این سلسله از بزرگترین التتمش مؤسیس سلسله شمسیه می

حامیان و مشوقان زبان و ادب پارسی دری بودند، از سخنوران و ادیبان معروف این عصر 

دهلوی، امیر فخرالدین  خواجه ابونصر ناصری، روحانی سمرقندی، تاج الدین ریزه دبیرند: یاینها

 عمید سنامی )نونکی(، شهاب الدین بدوانی مهمره. 

معروفی در حدود پنجاه مصراع دارد در مدح التتمش که در برابر هر مصراع  ةناصری قصید

 آن هزار سکه صله یافته است: 
 هـواستـفار خــک زکــال و ملــو مــغ تــیــت هــتـواسـهار خـنـزی وـب تـهیــه از نـنـتـای ف
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تاج الدین ریزه دهلوی سمت دبیر زمان التتمش و پسرش سلطان رکن الدین را داشته است 

بوده است وی در فتح قلعه گوالیار قطعه ذیل و همواره هم رکاب سلطان در سفر و حضر می

 نقره صله گرفته است:  ۀرا سروده و هفت بدره سک
 تــرفـــگـــن بــرت دیــصـدا و نـون خـاز ع تـرفـگـلاطین بــطان ســه که سلـعـلـر قــه

های ممتاز ادبی این عصر بود سرپرستی شعرای دربار را نیز به عمید سنامی که از شخصیت

پایه حبسیات مسعود سعد است و این هم بیتی سنگ و همعهده داشت، حبسیات عمید هم

 از یکی از مطایبات سنامی: 
 مـکــه شــن بـکــیـول ولــغــشـت مــشـگ ه ورمــن بــکـــیــزود و لــفبیــه ـــواجــخ

الدین بدوانی نیز در دانش و سخنوری در دربار سلاطین شمسیه مقام والایی داشته و شهاب

است وی قصیده یی دارد در التزام که در هر بیت آن چهار کلمه شیر، گرگ، پیل و گرگ را 

 به کار گرفته بدین مطلع: 
 کار زارت ـرگ وقـیل و گـه پـد با من کـآن کن رگ شیرخوی طفل خوارـگ رـن پیـر زمان ایـه

الدین بلخی، زیسته مانند شمساینها شاعران زیاد دیگری هم در این دوره در هند می علاوه بر

الدین مسعود، بختیار کاکی، فریدالدین گنج شکر، فخرالدین ابراهیم عراقی، حمید خواجه قطب

 (412-411: 1332)عوفی، ناگوری ودیگران 

ششم هجری( توسط اختیارالدین بن  ةمیلادی )سد 1201از آنگاه که بنگال در  بنگال: پ.

دری در آن خطه ریشۀ نیرومندی دوانید زیرا از آن  پارسیبختیار خلجی گشوده شد زبان 

فضلا و دانشمندان خراسانی و دری زبان به تعداد زیاد در آن دیار روی آوردند. مرکز بنگال 

دری کمک شایانی کرده است. در سدة هفتم و هشتم هجری در پهن شوی زبان و ادب پارسی 

در سدة هفتم هجری از دو اثر مهم به زبان پارسی دری در بنگال میتوان نام برد. یکی )مقامات( 

الدین ابو توامه در عرفان و دیگر )نام حق( که به وسیلۀ یکی از پیروان مولانا از مولانا شرف

 الدین منظوم شده است که در تاریخ اختتام آن گفته است: شرف
 الــــــــســـول تا امـــــــات رســـــاز وف الـشصد ســـت و شـــرفـــه بــــود و ســن

 ملــتکــت مســم گشــظــن نـــایــود کــب ادی الاولـمـــــــی از جاه ــــمـــــیـــــن

نامه است از آثار مهم هشتم قاموسی که عبارت از فرهنگ ابراهیمی موسوم به شرف ةو در سد

دهد یکی از آن در زمان شمس رود. بخش دیگر آثار زبان پارسی دری تشکیل میبه شمار می

ی در درگاه عطا شاه دیناجیپوری افیروزشاه به ارتباط یکی از فتوحات او تهیه شده است، کتیبه

در قسمت  ،باشدعالی از زبان پارسی دری می ۀشاه پیدا شده است که نمون مربوط عصر سکندر

 اخیر این کتیبه آمده است:
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 د ــــنــــفتـــــا ســش در دعـــه به نامــک اه ـــندر شــکــان ســهــاه جـــــادشـــــپ

 دــــنـــتـــفـــکه گـــلـــد الله مــــلـــخ د ـــــدنـــــوانـــــــه خـــانــــور الله شــن

باشد نهم هجری به زبان پارسی دری مربوط به مسجد )نا را یا ندا( می ةی متعلق به سداکتیبه

 در حو مۀ داکا، این است قسمتی از آن:
 ول اللهــــد رســـمــــحـــه الا الله مــلا ال مـــیـــرحــن الـــمـــرحـــم الله الـــســـب

 اــبــل و صــیـــب لـریـــد این غـــجـســم لاح                                                ـــی فــــگ حــــانـــزین به بــد مـــش

باشد دهم هجری که به روی سنگی به زبان پارسی دری می ةی متعلق به سداو نیز کتیبه

 فرد آخر آن آمده است:آنهم بر آرامگاه مرد مقدسی به نام بهرام سقا و در دو 
 اـنـــمــی تــــون فتحـــردیم چــق کــزح ه    ـــانـــگـــوت آن یـــال فـــاب ســـســح

 اـــقـــرام ســـهــا بـــش مــــود درویــــب شـــاتـــخ وفـــــاریــــه تـــد کـــدا آمــن

 (43: 1345)رحیم،  

بهمنیان علاالدین شاه بهمن پسرش محمد شاه بهمن دکن و هند جنوبی در عصر  . دکن:ت

 ۀو محمود گاوان وزیر این سلسله و مخصوصاً در دوره سلطان قلی قطب الملک مؤسیس سلسل

قطب شاهیه و نیز در عهد اخلاف او ابراهیم قلی و محمد قلی در زمینه بسط و نشر زبان و 

شاهیه در حدود یک و نیم قرن قطب  ةادب پارسی دری رونق به سزایی داشته است، خانواد

آنها خط  .انددر احیای زبان و ادب پارسی دری توجه زیاد نمودهو بر دکن حکمروایی داشته 

و زبان پارسی دری را در امور دیوانی و حکومتی جایگزین خط و زبان تلیگو کردند، از 

مجمع  نویسندگان و ادیبان دری گوی عهد ابراهیم قلی یکی هم ملا شرف وقوعی مؤلف

معروف برهان قاطع از محمد حسین خلف است که وی  ۀنامباشد و دگر مؤلف لغتالاخبار می

توان )مجمع الامثال( ثار دیگر در این دوره میآاز ، این اثر را در دکن در همین عصر نگاشته

تعداد شاعران دری  ،و )تاریخ قطب شاهی( را نام برد که به زبان پارسی نگاشته شده است

 (1۸0: 1352)رضیه، . رسدها تن میگوی در دورة قطب شاهیه به ده

در عصر ناصرالدین قباحه حکمروای ملتان سرزمین وسیع سند در شبه قارة هند  . ملتان:ث

هجری( مرکز نشر و گسترش زبان و ادب پارسی دری  624اول سدة هفتم هجری ) ۀدر نیم

که منهاج السراج جوزجانی مؤلف طبقات ناصری برای مدتی به قرار گرفت، همین وقت است 

شود و نیز در همین عصر آورد و به ریاست مدرسۀ بزرگ فیروزی برگزیده میاین دیار روی می

الملک فخرالدین وزیر دربار ناصرالدین قباحه است که عوفی بنابر حمایت و تشویق عین

کند و اثر مهم دیگر خود لالباب را تألیف مینخستین تذکره شاعران دری گوی به نام لباب ا

اش شود، محمد عوفی در باب دوازدهم تذکرهجوامع الحکایات و لوامع الروایات را آغازگر می
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اند سخن در ذکر لطایف اشعار صدور و افاضلی که به حضرت ناصرالدین قباحه مخصوص بوده

 (12: 1332)عوفی،  است. رانده از چندین تن از فضلا و شعرای دری گوی تذکر داده

در سرزمین کشمیر نخستین شعر پارسی دری در زمان اسکندر لودی سروده شده  . کشمیر:ج

دادند، سکندر  جاست، لودیان در ترویج زبان پارسی دری در میان هندوان سعی فراوانی به خر

ناصب در لودی هندوان و برهمنانی را که به زبان پارسی دری آشنایی داشتند به خدمات و م

ه( هنگامی که سلطان زین العابدین لودی  به حکومت کشمیر  ۸27کرد، در ) باری مقرر می

رسید زبان پارسی دری را رسمی و زبان دربار ساخت، بدین گونه کشمیر یکی از مراکز بسط 

و توسعۀ زبان و ادب پارسی دری گردید. در همین عصر است که به سبک حماسه سرایی در 

ری توانا به کلهینه بهت کشمیری با پیروی از شاهنامه به سرودن مثنوی خراسان سخنو

تاریخی در زبان سانسکریت زیر عنوان )راج ترنگی( پرداخت ترکیب راج ترنگی درست به 

 (170: 1391)یمین،. معنای شاهنامه است

د، البته بود که مهابارا تا به زبان پارسی دری در آورده ش دینبه اثر تشویق سلطان زین العاب

ادب در مرکز متذکره الی ایجاد دولت مغولی هند ادامه و تشدید یافت،  بسط و گسترش زبان و

چنانچه جلد سوم تاریخ معروف بدایونی )منتخب التواریخ( که مخصوص سخنوران، عارفان و 

شاعر نام برده است، ( 167)( حکیم 69( عارف )2۸فاضلان دری گوی در روزگار اکبر است از )

توان گفت که سلاطین تن را ذکر کرده است، در نتیجه می( 51)یز ابوالفضل در آیین اکبری و ن

سیزدهم هجری برای بیشتر از هفتصد سال حامی و پشتیبان  ةپنجم تا سد ةاسلامی هند از سد

های هند همه اند و نیز با تاثیر آنان مهاراجهفرهنگ و ادب خراسانی و زبان پارسی دری بوده

اند یعنی در ادب پارسی دری، فن و هنر خراسانی توجه کافی داشته در انتشار و تقویت شعر و

ن آمیخته با فرهنگ هندی در جامعۀ زبان وادب هفت قرنه پیکر فرهنگ خراسا ةاین دور

 پارسی دری به منتهای رشد و کمال رسیده است.

از هند که بگذریم در نواحی مختلف اوقیانوس هند از سنگاپور تا استرالیا کمابیش آثاری از 

چنانچه در زبان  ،توان دیدهایی از این زبان میها و پارچهزبان پارسی دری از نگاه انتقال واژه

شود های پارسی دری مشاهده میاندونیزی که اصل آن زبان مالیزی است اثرهایی از نفوذ واژه

های ترکی و عربی که در آن زبان راه یافته از پروفیسور بوزان مستشرق ایتالوی واژه ةبه عقید

از چه تاریخی توان معین کرد که راه زبان پارسی دری صورت گرفته است، گرچه به یقین نمی

لغات پارسی دری به زبان اندونیزی وارد شده اما این نکته روشن است که از طریق هند و بعد 

از رایج شدن در هند بوده است و شاید پس از قرن ششم هجری صورت گرفته باشد؛ در زبان 

م، بلبل، خرما، توان اینها را نام برد: الوا )حلوا( باداهای دری به حیث نمونه میاندونیزی از واژه
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جو، گندم، لیمو، دنبه، بندر، ناخدا، سرهنگ، سوداگر، قلمکار، کمخا، سقلاب، شلوار، سربند، 

بازو، تنور، پنجره، قلمدان، چمچه، چوگان، تمشک، )چشمک(، تمن )چمن(، جوهن، )جهان( 

 و...

 هجری در ۸23الدین نامی که در سال در خور یاد آوری است که روی سنگ مزار حسام

گذشته است و اخیراً در سوماترای شمالی کشف گردیده غزلی از سعدی نقر شده که مطلع 

 آن این است: 
 با رودـــاد صــد و بــه آیـــمــکاین آب چش ا رود ـــاک مـــر خــا به ســهالــیار ســـبس

 1477یکی از شاهان ملاکای قدیم به نام منصور شاه که در سال  ۀنامهمچنان در وصیت

  :میلادی )قرن نهم هجری( وفات یافته است این مصراع از شعر سعدی ذکر شده
 تـــطان درخــند و سلــو بیخــیت چـــرع

و این خود بیانگر قدرت راهیابی زبان پارسی دری در زبان و ادب اندونیزی و نواحی آن 

 ( 571: 1356)طوسی، . باشدمی

دری در عصر شاهان گورگانی در قرون شانزدهم تا هجدهم میلادی زبان رسمی  پارسیزبان 

دهد که زبان زمان لودیان نیز نشان می ۀهای ابنیو درباری سرزمین هند بوده است، نوشته

ر شاه ، برنیه طبیب فرانسوی که دوازده سال به دربااست دری، زبان رسمی ایشان بوده پارسی

را  پارسیکرد، در خاطرات خود کلمات و جملات زیاد زیب زندگی میجهان و پسرش اورنگ

دری را در هند مانند  پارسیاز زبان بزرگان آن دودمان نوشته است. خاندان گورگانی زبان 

هرات و فارس و فرغانه پر رونق ساختند، ظهیرالدین محمد بابر شاه که خود مردی فاضل، 

شعرا و  تخود به ارث برده بود در امر تربی ةپرور بود و این فضیلت را از خانوادشاعر و ادب

وی دارای ذوق عالی ادبی بود، اخلافش همه کتاب دوست و شعر  ،دانشمندان همت گماشت

دختر بابرشاه گلبدن بیگم و ملکه جهانگیر، نورجهان بیگم و  ،دوست و شاعر و ادیب بودند

 ۀاند. چنانچه نمونهای اشعار بودهزنان فاضل و شاعره و دارای دیوان النسأدختر اورنگزیب، زیب

 گردد:       یکلامش در زیر ارایه م
 د مراـن بینــرکه دارد در سخــدن هــمیل دی فی شدم مانند بو در برگ گلـن مخــخــدر س

 خیالی سبک هندی خیلی ظریفان و ادیبان است.  که این نازک

بهای علمی، در دوران سلاطین مسلمان در دهلی و دیگر شهرهای هندوستان صدها اثر گران

 -1253امیر خسروبلخی دهلوی ) ۀشیرین، خمسو  مثنوی خسرو .ادبی و هنری پدید آمد

از آثار ادبیات  الدین اکبر بسیاریجمله است. در زمان جلال ش از آن.ه 725م( 1325

زیاد آثار  ةدری ترجمه گردید. مهابهارت، راماینه و پنچاکیانه و عد پارسیسنسکریت به زبان 



 185 گسترش و جایگاه زبان پارسی دری در حوزة هند

 

دیگر، تاریخ مهم فرشته در عصر فیروزشاه خلجی تألیف شد این اثر مأخذ بسیار متقن و مهم 

 (107: 1396)رهین، . باشدمحققان در شرق و غرب می

دری را زبان رسمی سراسر هند اعلان کرد.  پارسیزبان م راجه تودرمل  1563در سال 

دری در  پارسیبه شعر  (Nala  wa  Diminati)مهابهارته توسط فیض دکنی به نام نل و دمن 

آورده شد. ابوالفضل برادرش کتاب بگوتیا را ترجمه کرد. اکبر انجمنی دایر کرد که در آن 

کردند، اورنگزیب دادند و بحث علمی میدری گوی خطابه ها می پارسیدانشمندان هندو و 

سرود کرد، شعر میدری، عربی و ترکی شرقی روان صحبت می پارسیهای اردو، هندی، به زبان

دری نوشته است نمایانگر دانش و  پارسیدوست بود و فرامینی را که خودش به زبان  و شعر

پروری اوست. دخترش زیب النسأ مخفی به بذل مال و عطف به شعرا و دانشمندان دانش

شهرت داشت. گویا دربارهای شاهان مسلمان در هند مرکز فرهنگ و پرورش ثقافت بود و 

ملاشاه بدخشی بدین دیار آمدند و  و کلیم همدانی، سلیمشاعران نامور چون صائب تبریزی، 

از خود آثار بکر و ماندگار برجا گذاشتند، علمای بزرگی بسان سراج الدین خان آرزو، شبلی 

نعمانی از اینجا نشأت و رشد کردند و در تاریخ ادب و نقدالشعر داد سخن دادند و گوهرهای 

توان کلیله و دمنه تألیف کردند که می ةه شیوتمثیل ب ةهای جالب دربارناب سفتند، کتاب

نامه حمید کلانوری را نام برد. ضیاءالدین نخشبی، عصمت ۀنامجواهرالاسمار، طوطی

دری ترجمه و تهذیب شد که نگار دانش و عیار  پارسیهای قدیم هند به زبان شیوای داستان

ه  607نامه در سال عشق ۀاندمنه از آن جمله است افس دانش تهذیب انوار سهیلی و کلیله و

الهند در راجستان به شکل مثنوی سروده شد و همچنان در موسیقی تالیفاتی کردند که تحفته

 (109)همان، . هاستبهایی در معرفی راگاثر گران

دری در هندوستان خیلی بالنده و و سیع بود. دانشمندان هند  پارسیفرهنگ نگاری در زبان 

همان روشی را که علمای خراسان و نخجوان و فارس در فرهنگ نویسی پیش گرفته بودند، 

 توسعه دادند که قرار ذیل است: 

 فرهنگ قواس از مولانا فخروالدین مبارکشاه غزنوی مشهور به کمانگیر. 1

 فرهنگ دستورالافاضل از مولانا رفیع دهلوی .2

 فرهنگ اداة الفضلاء از قاضی خان بدرمحمد دهلوی .3

 فرهنگ بحرالفضائل از مولانا فضل الدین محمد ابن قوام .4

 فرهنگ زفان گویا از ملا رشیدی .5

 فرهنگ مفتاح الفضلا از مولانا محمد بن داؤد .6

 فرهنگ تحفۀ السعادة از شیخ ضیاء .7
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 فرهنگ مؤید الفضلاء از مولانا محمد لاد .۸

 فرهنگ جهانگیر از میر جمال الدین حسین انجو .9

 فرهنگ رشیدی از عبدالرشید حسینی .10

 فرهنگ سراج اللغات از سراج الدین خان آرزو .11

 فرهنگ بهارعجم از تیکچند .12

 فرهنگ شمس اللغات .13

 فرهنگ آنندراج از محمد پاشاه شاد .14

 نگ زفان گویا و جهان پویا ، از بدر ابراهیمفره .15

 فرهنگ منتخب اللغات از عبدالرشید حسینی .16

 فرهنگ برهان قاطع از محمد حسین برهان تبریزی .17

 فرهنگ چراغ هدایت از سراج الدین علی خان آرزو .1۸

 فرهنگ غیاث اللغات از محمد غیاث الدین رامپوری .19

 فرهنگ قاطع برهان از میرزا غالب دهلوی .20

 (100: 1396)رهین، فرهنگ فتوح سعادت از محمود بن ضیاء الدین محمد.  .21

در نیم قارة هند موقف زبان رایج را احراز کرد، ایجاب و نیازمندی به  پارسیاز آنجا که زبان 

نگ فزونی گرفت )کلمه قاموس به معنای لغت نامه چندان موجه نیست، لغت نامه و فره

آبادی قاموس یعنی دریا، میانه دریا، دریای عظیم و نیز قاموس نام کتاب لغت عربی تالیف فیروز

گویند نامند.( میاست که معاصر امیر تیمور بوده و امروزه گویا هرکتاب لغتی را قاموس می

لغت در سرزمین هند تدوین و به چاپ رسید. چنانچه در سال دست کم دوصد کتاب در فن 

صفحه است،  170م بدرالدین محمد فرهنگی )ادات الفضلا( را تالیف کرد. مشتمل بر 1419

م ابراهیم قوام الدین فاروقی فرهنگ قطوری به عنوان )فرهنگ 1۸49همین گونه در سال هب

کرد. این ین لغات هندی و بنگالی احتوا میرا به چند پارسیهای ابراهیمی( را نوشت که واژه

گردد که به یاد استادش شرف الدین منیری در بنگال تالیف کتاب بنام )شرفنامه( نیز یاد می

شد. شیخ محمد در دوران ابراهیم لودی کتاب )مؤیدالفضلا( را در علم لغت به نگارش گرفت 

گردد م )فتوح سعادت( نیز یاد میو محمود بن ضیاء الدین محمد )فرهنگ سکندری( را که بنا

 دارد با شرح مفصل آن طبع نمود.  پارسی ةو چهارونیم هزار واژ

در پهلوی فرهنگ نگاری و کتاب نویسی، هندوستان جایگاه پرورش شاعران و هنرمندان بزرگ 

در این دیار رشد  ،دری که شهرت جهانی دارند پارسیتن از شعراء زبان  نیز بوده است، چهار
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اند: امیرخسرو دهلوی، ابوالمعانی میرزا عبدالقادر بیدل، میرزاغالب دهلوی، علامه محمد هیافت

 (235: 13۸5)شهرستانی،اقبال لاهوری. 

دری مصدر خدمات  پارسیتوان گفت که سرزمین هند به منظور گسترش زبان در مجموع می

بزرگی شده و در ضمن تحقیق در تاریخ، فرهنگ و ثقافت نیم قارة هند سوای مراجعه به منابع 

تواند باشد. مرور ایام و قرون، سرزمین و پژوهش سرچشمه زلال آن کامل نمی پارسیزبان 

ادبیات  دری گردانید و هند این زبان و پارسیهند را یکی از مهدهای رشد و نمو ادبیات زبان 

آید و دری در می پارسیآثار کهن ادب و فرهنگ هند به زبان  ۀرا به حدی رشد داد که هم

فنون زبان  هنر و ۀرسد که همگیرد و کار بجای میدری قرار می پارسیهند پرورشگاه زبان 

دری در هند پدید آیند و  پارسیهای چشمگیر در شعر و نثر دری، ابتکارها و نوآوری پارسی

دری در همین کشور به ظهور آید. میرزا عبدالقادر بیدل و  پارسیمهم هندی در شعر سبک 

صائب تبریزی و کلیم همدانی و دیگران این سبک را به آسمان برند و شعر دیگر تنها نظم و 

آهنگ کلمات نه بلکه به شکل اثر هنری درآید. از سادگی ترکیب و قید وزن و قافیه پا فراتر 

های دقیق و ظریف خیالی وی آن شود تا ترکیب نو و زیبا ایجاد کند و نازکگذارد و در تکاپ

 (223: 13۸5)رهین، . گر سازدکاغذ جلوه ۀشعری را در صفح

سال بر تارک کشور پهناور هند  700که بیش از  پارسیبه نقل از گزارش ایرنا: زبان 

بوده است. در دوران سلطنت درخشیده و به عنوان زبان حاکمان، ادیبان و اداری این کشور می

مکاتبات  ۀبه عنوان زبان اصلی و حکومت و اداری هند انتخاب شد و هم پارسیگورگانیان زبان 

توان مشاهده کرد آثار مکتوب گرفت و همین علت میصورت می پارسیدر آن زمان به زبان 

در اقصی نقاط کشور پهناور هند بسیار وجود دارد. تاریخ هند  پارسیو نسخ خطی زبان 

توانند شناخت کاملی از تاریخ کشور نمی پارسیشود و مردم این کشور بدون زبان مشاهده می

در هندوستان  پارسیهند داشته باشند. در خصوص اهداف تاسیس مرکز تحقیقات زبان 

دانند و لازم بود مرکزی تاسیس خوبی نمی را به پارسیزبان  ةبسیاری از متخصصان این حوز

نظیر تاریخ »فیروز شاهی« ، طبقات ناصری  پارسیهای تاریخی شود تا اطلاعاتی که در کتاب

های دیگر ترجمه و کتب تاریخی بسیار مهمی که در زمان اکبرشاه نوشته شده است، به زبان

اگر کسی در هند بخواهد به  گوید:دانشگاه علیگر هند می پارسیشود. یک تن از استادان 

را مطالعه کند و لازم است  پارسیکامل داشته باشد باید منابع  ۀتاریخ و فرهنگ خود احاط

اطلاعات این منابع استخراج و در اختیار مردم عادی قرار گیرد. وی اظهار کرد: استادان زبان 

 پارسیان به زبان موجود را فهرست بندی و دراختیار علاقمند های خطیباید نسخه پارسی

های دولتی و شخصی این خطی در کتابخانه ۀدر این کشور قرار دهند زیرا تعداد زیادی نسخ



 1403 تابستانبهار و  (،5اول )پیاپی ، شمارة سال سوم، های نوین ادبیپژوهش 188

 

کشور وجود دارد. علی فولادی رایزن فرهنگی پیشین کشور ایران در دهلی نو معتقد است 

این  ها در هند از جایگاه خوبی برخوردار است امادر مقایسه با سایر زبان پارسیگرچه زبان 

طولانی در هند نیازمند حمایت و گسترش  ۀزبان به عنوان زبان کلاسیک و ادبی با پیشین

که در  در هند حدود یک هزار سال سابقه دارد پارسیبیش از پیش است. وی افزود: زبان 

 شود. استاد تدریس می 170دانشگاه، دانشکده و یا ترکیبی از آنها توسط  60حدود 

به حیث زبان رسمی  پارسیشاهان و امرای مسلمان هندوستان همیشه رفته در عهد  هم روی

 ۀوسیلهها بگری داشته است که حتی دولتمردان انگلیس در هندوستان مدتدربارها جلوه

کردند. چنانچه مکاتبات میان دهلی و لندن، دری با مردم آن سرزمین مراوده می پارسیزبان 

به قاره یعنی هندوستان، دکن و بنگال و اکثر نواب لندن و کلکته و هم بین سه بخش اعظم ش

گرفت و به گونۀ یک نهضت نوین متبارز دری صورت می پارسیها به ها و راجه نشیننشین

شد. دری در سرزمین پهناور هند به مثابه زبان ارتباط جمعی شناخته می پارسیبود. گویا زبان 

نمودند در پی قلع و قمع ها که این نهضت را یک جهش خطرناک فرهنگی تلقی میانگلیس

دری  پارسیجای زبان هم چارلزتری ویلیام زبان انگلیسی را ب1۸36آن برآمدند تا آنکه در سال 

های ان اردو زبان رسمی هند اعلان گردید. اگرچه حوزهم زب1۸44رسمیت داد و در سال 

نحوی موجودیت خود و مقام هتا اندازه ای مقاومت کرده ب پارسیدینی و مراکز آموزشی زبان 

تدریج وضع آشفته گشته هحفظ کردند. اما ب 1۸37هند را تا سال  ةاول زبان رسمی در نیم قار

نماید رونق یافت. در خاتمه باید گفت: ایجاب میحیث زبان اقتصادی هرفت و زبان انگلیسی ب

دری کارهایی در  پارسیجهان فرهنگی زبان  ةبزرگ فرارود در گستر ةزبانان حوز پارسیکه 

دری  پارسیزبان  ۀادبی بپردازند و توسع ترقی این زبان انجام داده به نشر آثار وجهت رشد 

 ( w.w.w.irna.ir)را به دست فراموشی نسپارند. 
 

 گیرینتیجه. 3

که سلطان  رسیم که هزار سال پیش از امروز، زمانیاز تحقیق پیرامون موضوع به این نتیجه می

دری در هند شمرده  پارسیمحمود در نیم قارة هند حملاتی را انجام داد سرآغاز ورود زبان 

ن که ردیف با آن در عهد غوریا زبان بودند و هم پارسیشود. تبار غزنوی که ترک نژاد می

راه خود را در هند باز نمود و رفته رفته در عمق فرهنگ  پارسیزبان بودند زبان  پارسیتاجیک 

هند جا گرفت. این زبان تازه دم به قدری مورد استقبال باشندگان هند قرار گرفت که زبان 

یگانه زبان ارتباطی، زبان تفاهم، زبان تحصیل و زبان دانشگاهی هند گردید. سخن  پارسی

نوشتند. گویا دری می پارسیمردان آثارشان را با زبان شیرین فکران و دولتیان، روشنسرا
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دری  پارسیهای بسیار پیش خود را مهد پرورش و رشد ادبیات کشور پهناور هند از زمان

 ةهای فرهنگی این زبان در جهان معروف گردید. چنانچه از آوازساخت و با گسترش ارزش

هر گوشه و کنار جهان پراگنده گردیده بود و در طول ه ها بفسانهادب پروری هند بزرگ ا

های دارای اول، اعصار تاریخ، جهان کشایان زیادی را به خود جلب میکرده است، کشمکش

ای اخیر هاسکندر مقدونی، هفتالیان، کوشانیان قبل از میلاد و بعد از میلاد آغاز یافته و تا دهه

 یلادی جریان داشت. تا قرن هجدهم و حتی نوزدهم م

دری بعد از ورود سلطان محمود غزنوی به هند جایگاه  پارسیواقعیت این است که زبان 

یابد و این سرزمین مرکز بزرگی برای نشر و آثار زبان ی در گستره ادبیات هندی میاویژه

هند، دانشمندی چون ابوریحان البیرونی را که  ۀادب و فلسف ۀگردد. مطالعدری می پارسی

سازد و تحقیق ماللهند، همراه با سلطان محمود وارد این سرزمین شده بود فریفته خود می

گوید: »ما باید افکار مردم کند، او میآثارالباقیه و التفهیم لا وائل صناعت تنجیم را تالیف می

 -392گذارد، نجات دهیم، محمود از سال قایق میرا از هرگونه قید که انسان را در کوری از ح

زیادی چون  یش هفده بار به هند سفر کرده و در هر بار دانشمندان و شاعران و ادبا.ه 416

اند. چون سلطان عنصری بلخی ملک الشعرا و فرخی سیستانی و بعضی دیگر با او همراه بوده

ان در هند به دربارش گرد آمده بودند. دری را دوست داشت، شاعران و ادبا این زب پارسیزبان 

 دری در هند گسترش یافت.  پارسیاز آن تاریخ به بعد زبان 
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Article Info (173-191) ABSTRACT 
Article type: 

Research Article 
The inception of the Dari Persian language into India dates back 

almost a thousand years ago during Sultan Mahmud's expedition 

to the Indian subcontinent. Since the Ghaznavids, who were of 

Turkic descent, spoke Persian, and their counterparts during the 

Ghurid period, the Tajiks, also spoke Persian, the Persian language 

paved its way into India and deeply penetrated its culture. It 

became the sole language of communication, understanding, 

education, and academia in India, and its poets, intellectuals, and 

statesmen wrote their works in the sweet Dari Persian language. 

This research, conducted using a descriptive-analytical method, 

seeks to elucidate the reasons for the expansion of the Dari Persian 

language in India. The findings suggest that after Mahmud 

Ghaznavi's arrival in India, this language found a special place in 

Indian literature, and this land became a major center for the 

dissemination of Dari Persian works. The study of Indian literature 

and philosophy captivated Abu Rayhan al-Biruni, who 

accompanied Sultan Mahmud to India, and he authored books such 

as "Ma'alim al-Hind" and "Kitab al-Qanun al-Tajrim." Sultan 

Mahmud made seventeen trips to India between 1014 and 1032 

AD, and each time he was accompanied by numerous scholars, 

poets, and literati, such as Unsuri Balkhi and Farrokh-i Sistani. As 

Sultan Mahmud had an affinity for the Dari Persian language, 

poets and literati of this language gathered at his court. From that 

time onwards, the Dari Persian language expanded in India, and 

literary and cultural centers were transferred from Khorasan to 

India. These centers played a significant role in disseminating 

Khorasani literature and culture, yielding valuable fruits. Lahore, 

Delhi, Bengal, Deccan, Multan, and Kashmir are among these 

centers. 
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 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

قهرمان و اشخاص  یتیشخص پیت لیموضوعات در نقد رمان تحل نیتراز مهم یکی

 نیشود. اگر ایم یقهرمان و اشخاص دچار دگرگون تیداستان است. گاه شخص

 تیشخص یسیدگرد یعیداشته باشد با الهام از علوم طب یتکامل ریس یدگرگون

 نی. در اشوندیم ربرت پیحائز ت هاتیشخص ایشود که در آن قهرمان یخوانده م

رمان  یاصل یهاتیقهرمان و شخص پیت یسیدگرد یلیتحل-یفیپژوهش توص

 نیا هایافتهیشده است.  لیتحل اگرامیان دگاهدی از زادهاثر فرهاد حسن یهست

و  یاجتماع یهافرضشیقهرمان داستان، پ ،یکه هست دهدیپژوهش نشان م

 با جانبه همه یو در چالش آوردیدرم قیجنس خود را به تعل ایشهیکل یهنجارها

به  یسیدگرد ۀمرحل لیو با تکم کندیبر مشکلات غلبه م دایی و خاله مادر، امداد

عناصر  لی. با تحلشودیم لیخانواده و اجتماعش تبد یقهرمان و ناج

 یدارا یدختر «،ی»هست اگرام،ینیا یۀآن با نظر قیو تطب یهست شناختیتیشخص

. مادر، رودیم  3بعد از حوادث داستان به سمت بال  هاست ک 4 پیت یهایژگیو

 تیشخص پیداستان ت انیدارند و از آغاز تا پا 2 یتیشخص پیت یهست ییخاله و دا

 یدارا یفرد ی. پدر هستکنندیو شروع جنگ حفظ م طیشرا رییبا تغ یخود را حت

 .ابدییم یسیخوشخو دگرد 7 پیتناسالم است که با آرامش به سمت  1 پیت
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 . مقدمه1

ها و کند با چیدمانی خاص از واقعیتتلاش میآن  ةداستان، متنی است که نویسند

سازی آنها و گنجاندن اندیشه، ایدئولوژی و برانگیختن احساسات در واقع روایتی دیگر برجسته

ساختاری داستان و فنون از بودن و زیستن ارائه نماید. این چیدمان در قالب عناصر 

داند ای مینویسی« داستان را نوشتهکتاب »فن داستانة نویسندشوند. شناختی ارائه میروایت

دار را شکل گذارند تا روایتی معنیمی  که در آن اشخاص خاصی و حوادثی متقابلاً بر هم تأثیر

شناختی عناصر سبک ایی وها از نظر نوع، حجم، ساختار روداستان (146: 1374)سلیمانی .دهند

قالب داستان در طول سالیان طولانی بر اساس هایی دارند. شناختی با یکدیگر تفاوتو مکتب

آنها   نیاز مردم و تحولات اجتماعی، ادبی، هنری و ... به انواع مختلفی تقسیم شد که یکی از

ترین و کی از بدیعها است از همین رو یرمان است. رمان مبین و مفسر زندگی واقعی انسان

هایی در این میانه رمان (24: 13۸1)روزبهآید. ترین اشکال ادبی عصر حاضر به شمار میبرجسته

کشند و به طور خاص تغییرات فرهنگی، های اجتماعی را به چالش میهستند که واقعیت

 گیرند. اجتماعی و ایدئولوژیک را پی می

نوجوان است که  نام در حوزة ادبیات کودک واحبزاده یکی از داستان نویسان صفرهاد حسن

منش  های خاصی را مطرح و تلاش کرده است افکار، کنش وهایش آرماندر داستان

آفرینی بیان ها، دگراندیشی، تغییرخواهی و ایدئولوژی خاص خود را با شخصیتشخصیت

 آنقهرمان اصلی زاده است که « عنوان رمانی خانوادگی موفقی از فرهاد حسنهستینماید. »

شده است. این کتاب داستان دختری  های دیگر نیز ترجمهبه زبان و نام استهمین دختری به 

او از  .باشدهای متفاوتی میدختران دیگر دارای ویژگی ابدر مقایسه  که اهل آبادان است

ژیمناستیک،  ق فوتبال،عاش و در مقابلتنفر دارد  غیره داشتن عروسک، استفاده از زیورآلات و

ت که در کارهای پسرانه اس اموری سواری، دوست داشتن شغل مکانیکی، رانندگی و موتور

هستی و پدرش در حال برگشت از : شودگونه آغاز میاستان اینشود. دبندی میدسته

شکسته است و پدرش با بردن او به  بیمارستان به خانه هستند. دست هستی در بازی فوتبال

ارستان از سفر به ژاپن بازمانده است. پدرش دائم در حال سرزنش کردن هستی است و او بیم

کند. مادر هستی باردار و منتظر به دنیا آمدن صدا می )بدبختی( را با نام تحقیرآمیز »ادبار«

شود. در شده و آبادان توسط عراق بمباران میجنگ ایران و عراق تازه شروع فرزندش است.

هستی بعد از  ةخانواد .شوداش مینجات خانواده ۀهستی فرشت ،ختلف داستانهای مقسمت

که دارد به نام نسرین ی اروند. خالهبی« میمادربزرگ مادریش »بی ۀتخریب منزلشان، به خان
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در تهران دانشجو و مشغول به کار است و یک دایی به نام جمشید. این دو شخصیت همیشه 

با پیشروی  .ا داردآنهشدیدی به  ۀاش هستند و هستی علاقخانوادهحال هستی و کمک

اش را با موتورش به ماهشهر خواهد خانوادهنیروهای عراق، دایی جمشید از پدر هستی می

روند و خانواده هستی به ماهشهر می .ببرد و بعد از اسکان خانواده، موتورش را به او بازگرداند

شده  جمشید که خراب. پدر هستی از برگرداندن موتور داییشونددرگیر مشغله های خود می

شود که برادری به هستی در ماهشهر با دختری به نام لیلا آشنا می. کندنظر میاست صرف

در یکی از روزها، هستی به خاطر درگیری با  .کنندو با هم جودو تمرین می نام شاپور دارد

رسد با دایی ر به آبادان برود. وقتی به آبادان میتنها با موتو کند وپدرش خانه را ترک می

برای برگرداندن هستی به  بودشود از طرفی پدرش که نگران او اش مواجه میجمشید و خاله

پدرش راز  یهایکند از دست پدرش فرار کند اما طی اتفاقرود. هستی سعی میآبادان می

شود. در هنگام دوستانه می ۀبطهستی و پدرش یک را ۀگوید و رابطخود را به هستی می

شهید به او داده ة دهد که یک رزمندای به هستی میبازگشت به ماهشهر دایی جمشید هدیه

خرما است که نام هستی بر  ۀو خواسته آن را به هستی برساند. آن هدیه گردنبندی با هست

رسد انتخاب یاین داستان از زوایای مختلف قابل بررسی است. به نظرم آن نقش بسته است.

« در پیرنگ این داستان سویۀ ایدئولوژیک ، نام قهرمان »هستی« و پدیدة »جنگشهر »آبادان«

عربی سنتی های شهری است که در گذشته تاریخی بیشتر محل زندگی قبیله آباداندارد. 

است  پررنگ بودهای در آن منطقه ستیزانه قبیلههای زنشد و سنتخوانده می عبادان بوده و

اما از دیگر سو این شهر از ابتدای قرن چهاردهم شمسی/ بیستم میلادی به واسطۀ توسعۀ 

حضورکارمندان، کارشناسان، بازرگانان و مهندسان و کارشناسان داخلی و  صنعت نفت و

خارجی و تأثیر مدرنیته دچار دگردیسی فرهنگی شده و »آبادان« شد به طوری که در سال 

فرهنگی  ز جنگ تحمیلی عراق بر ضد ایران به شهری متفاوت و چندخورشیدی و آغا 1359

عراق در پیرنگ  توان گفت که جنگ ایران وعوامل دیگر میبنا بر بدل شده بود. بنابراین و نیز 

داستان در حقیقت نمادی از جنگ سنت و مدرنیته است  که در آن »هستی« دختر نوجوان 

رود، ایدئولوژیی که بر اساس آن پدرش ای مییلهداستان در حقیقت به جنگ ایدئولوزی قب

توان گفت در این داستان »آبادان« که در زبان فارسی در خواند، حتی میمی وی را »ادبار«

های گیر مدرنیته )با پشتیبانی شخصیتمقابل »ویران« قرار دارد در حقیقت محل منازعۀ نفس

ی »هستی« و »ادبار« است که سرانجام زیست( و سنت و محل نزاع اگزیستانسیالیست تهران

نجات یافتن نامنتظرة  با پیروزی مدرنیته و قهرمانی هستی )که به معنی وجود داشتن است( و

رسد. گویی در طرح ایدئولوژیک نویسنده بین »آبادانی« خاندان به دست او به پایان می
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زمندگان برای حفظ و ای مفهومی وثیق وجود دارد و دفاع رمدرنیستی و »هستی« یک رابطه

عراق  ایران ودر زمان جنگ این رمان نسبتا بلند وقایع  ،بقای هستۀ نخل »هستی« است. باری

ی نیست افاصله شهروندانهستی و نیستی مرگ و زندگی  و دهد یعنی زمانی که بین رخ می

هستی  با انتخاب این نام به جایگاه محوری عنصر مادینه در جهان هستی وو شاید نویسنده 

بخش های مختلف نجات»هستی« در موقعیتاشاره داشته باشد. در این رمان،  کهکشانی

 .داند.نجات و هستی بخش می ۀباشد و خودش را فرشتاعضای خانواده می
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

گیرد. صورت میها و تطبیق آن با الگوی انیاگرام این پژوهش تطبیقی که بر اساس تجزیۀ داده

بر پایۀ نظریۀ انیاگرام، شخصیت قهرمان و دیگر اشخاص در پی بررسی این موضوع است که 

های فکری، گفتار، رفتار، مؤلفهها با استخراج داده گیرند؟ها جای میدر کدام تیپ رمان هستی

، هگانشناختی نهکنش، منش و ظاهر یک شخص از متن داستان استخراج و با عناصر شخصیت

 شود.های اصلی رمان هستی تحلیل میتیپ اینیاگرامی قهرمان و دیگر شخصیت
 

  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

ن در رمان یشخصیت او و سایر یسیدگردقهرمان داستان است، تحلیل هستی  از آنجا که

خانواده در شناسی سنت و مدرنیته در ادبیات کودک و فرهنگ  تلاشی ایدئولوژیک در مسأله

 رود.ها در حوزة جنسیت به شمار میمبارزة زیرپوستی نسل
 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

حبیبی و  ،زابلینامه کارشناسی ارشد و نیز ( در پایان1397دهد زابلی )جستجوها نشان می

اثر سعود السنعوسی ساق البامبو  تیپ شناسی شخصیت در رماندر مقالۀ » (1399)  بهروزی

شخصیت داستانی در رمان ساق  11«  به تحلیل سلامت و ناسالمی تئوری اینیاگرامبر اساس 

بازخوانی انیاگرامی شخصیت ( در مقالۀ »1402خانیانی و غفوری )ساماند. البامبو پرداخته

با تجزیه و تحلیل شیرین و خسرو امیر خسرو دهلوی« از منظر انیاگرامی  ۀشیرین در منظوم

بردبار خوانی دارد. انیاگرام هم 6اند که شخصیت شیرین با تیپ ها و افکار نتیجه گرفتهکنش

گرای های واقعشناختی شخصیت قهرمانان نوجوان در رمانمقالۀ »تحلیل روان ( در1396)

پردازی در ( در مقالۀ »شخصیت و شخصیت1397شهریاری ) و نوجوان فرهاد حسن زاده«
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زاده های فرهاد حسنبه تحلیل ابعادی از شخصیت در داستان رمان هستی و زیبا صدایم کن«،

های فرهاد در داستان شناسی و دگردیسی شخصیتاما تاکنون از نظر تیپ ،اندپرداخته

 ه نشده است.ظاینیاگرام اثری ملاح ۀزاده بر اساس نظریحسن

 

 مبانی نظری. 2

اصطلاحات مشترک بین  و از (personality) عناصرداستان یکی از مهمترین تشخصی

تواند انسان، حیوان، اشیا یا است. شخصیت میشناسی داستان واجتماعی  شناسی، علومروان

دیدگاه  است. از رانسانیذهن و رفتار در انسان و غ ۀمطالع یشناسروان. »مفاهیم انتزاعی باشد

 سازداست که انسان خاصی را مشخص می شناختیروانیک کلیت  ،شخصیت ،اختینشروان

های فردی را مد نظر دارد و هدف آن شناسی در بحث شخصیت همواره تفاوتروان در نتیجه

ی مفهوم شخصیت به معنای ها و تعیین آنها است. وقتتر این تفاوتتعریف هر چه صحیح

نظر باشد، طبعاً مفاهیم خوی، مزاج و استعداد را که مبین جوانب خاص هستند  وسیع مورد

با این حال این فردیت معمولا در فضای اجتماعی  (17: 19۸5)مای لی و ربرتو. گیرددربر می

میان جنسیت ها است. در این شدت تحت تأثیر محیط، فرهنگ و سنته گیرد و بشکل می

در یک اثر روایی یا نمایشی،  ت،شخصیشناسی »از منظر داستان یک متغیر بسیار مهم است.

کند، وجود داشته گوید و میفردی است که کیفیت روانی و اخلاقی او، در عمل او و آنچه می

ی داستان تقریباً مثل افراد واقع ةهایی را که برای خواننده در حوزباشد. خلق چنین شخصیت

شخصیت یکی از ( 122: 1394)میرصادقی خوانند.پردازی میکنند، شخصیتجلوه می

های نویسندگان داستان برای ارائۀ اندیشه، فرهنگ و ایدئولوژی است. این مایهدست

ها، شوند. در داستانهای مختلف در داستان ظاهر میها با ظاهر، گفتار، افکار و کنششخصیت

یا فرد. فرد خصوصیات مخصوص به خود را دارد و خلقیات او  یا تیپ است ،شخصیت اثر»

همگانی نیست. باید با دقت او را شناخت و با حال و روزگار و افکار اوهام او آشنا شد اما تیپ 

قشر و صنفی از مردم و جامعه است یعنی طبقه و گروهی از مردم همان خلقیات و  ةنمایند

ترین ترین و حائز اهمیتترین، جذابشخصیت اساسی (174: 13۸6،)شمیسا «رفتار را دارند.

 (1400)نوروزعلی، گذارد.مایۀ داستان و پیرنگ آن تأثیر میعنصر داستانی است و بر درون

های متفاوت های ذاتی و واکنشهای زن به دلیل تفاوتدربارة شخصیت شناختیروانمطالعات 

مورد عوامل در را  یادیز یهاتفاوت اتقیتحقآنها در مقابل مسائل اهمیت زیادی دارد و »

بزرگ در  اسیمطالعه در مق کیثبت کرده است به عنوان مثال،  زن و مرد خاص یتیشخص

متحده  الاتیا یپزشک یهادختر و پسر دانشکده انیدانشجو یعاطف انیو ب یمورد شدت آگاه
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نشان داد که زنان از هر دو کشور نسبت به مردان  جینتا .پژوهشی صورت گرفته استو آلمان 

( 2000سچرست و شوارتز،  ن،یبارت، لنگ. ) .نشان دادند یشتریب یو شدت عاطف یدگیچیپ

 زانینشان داد که م یکشور اسلام 16دانشجو در  7000از  شیب یبر رو یامطالعههمچنین 

 .بالاتر از مردان بود یوجهنمونه مورد مطالعه به طور قابل ت 16مورد از  11اضطراب زنان در 

(Schultz P, Schultz.E2017: 9)  یی هاناو رم هاناداست شناختیروانبر این اساس مطالعۀ

ای در ای بینارشتهگیرند مطالعههای مهم بر عهده میکه در آن دختران نقش اول و یا نقش

 های مطالعۀ شخصیت دگردیسیشناسی و ایدئولوژی است. یکی از حوزهحوزة مطالعات روان

(Metamorphosis)  گران علوم انسانی دگردیسی پژوهشاست هرچند بسیاری از شخصیت

ای، با الهام از در این مقالۀ بینارشتهبرند شخصیت را به معنای عام تغییر و تحول به کار می

های داستان در یک سیر تکاملی « به تحولات مثبت شخصیتدگردیسی»شناسی  دانش زیست

ۀ عادی عبور کرده مرحلهای دیگر داستان از یک شود که در آن قهرمان و شخصیتاطلاق می

 شوند.یافته تبدیل میو به شخصیتی برتر و کمال

شخصیت در حوزه الگوهای شناخت ها و روشیکی از  (enneagram) یا اینیاگرامانیاگرام 

مسیح  به پیش از میلادآن پیشینه و است  و شخصیت شناسی رشدروان بویژه و شناسیروان

توان در آن )انیاگرام( گنجاند و با ها را می»تمامی دانشبه نظر بلیک  گردد.به شرق بازمی

انیاگرام شخصیت در  (1996Blake :24)را تفسیر کرد.«  آنها شناسیاستفاده از این نظریۀ روان

گانه شخصیتی با یکدیگر های نهتیپو این  شودتیپ اصلی توصیف و تحلیل می 9انسان در 

های شود. تیپنقطه رسم می 9ها در گرداگرد یک دایره با مرتبط هستند بدین شکل که تیپ

شود. هایی در درون دایره رسم میشخصیتی با رسم خطوط اتصالی بین نقاط به شکل مثلث

  یکینامیکند، نشان دهنده تعامل دیکه سه نقطه را به هم متصل م اگرام،یان یمثلث داخل»

حد  ایسنتز  کی انگرینما رو،ین ایسوم،  ۀ. نقطدیاست. به هر جفت متضاد فکر کن رویسه ن

توسط  -انواع سه، شش و نه  اگرامیکند. سه نوع انیم کیوسط است که آنها را به هم نزد

 (Berghoef &Bell:20017: 33) شوند.یمثلث به هم متصل م
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  Baron, R; Wagele, E (1994) تصویر برگرفته از

 

 ردیگیسرچشمه م یاسلام یعرفاناز  یااز تصوف، شاخه اگرامیپر انهشود که نماد نُیگفته م

ه شد جیدر غرب را5ی گرجیفروس یتوسط معلم معنو ستمیقرن ب لیبار در اوانیاول یو برا

 یزندگ یکه بعد معنو یراتییدرک حرکات و تغ یبرا یرا به عنوان راه اگرامیان گورجیف. است

را  یمقدس یهااز رقص یشالوده برخ نیهمچن اگرامید، آموزش داد. انندهیم لیرا تشک

 فیگورج یها. رقصکردیم ییآن راهنما یاجرا یآموزان خود را براداد که دانشمی لیتشک

 یدیکل یهااز جنبه یکیبود.  یبا هدف پرورش توجه و آگاه ،یو عمد قیبر اساس حرکات دق

 )Berghoef & Bell:20017: 25)  .شاگردانش بود «یلاص یژگی»و ییشناسا ف،یگورج سیتدر

 د:باشاصلی شخصیتی اینیاگرام به شرح زیر می ۀگاننُه9 هایتیپ

 (The Reformer)گرا طلب و کمالاصلاح: 1تیپ شخصیتی  •

 (The Helper) امدادگر: 2تیپ شخصیتی  •

 (The Achivever) طلبآفرین، موفقیتطلب، نقش: ریاست3تیپ شخصیتی  •

 (The Individualist) خیال پرداز درونگرا،: هنرطلب، 4تیپ شخصیتی  •

 (The Investigator) ، جستجوگرپژوهشگر: 5تیپ شخصیتی  •

 (The Loyalist) : وفاجو6تیپ شخصیتی  •

 (The Enthusiast) گذرانخو، خوشطلب، خوش: تنوع7تیپ شخصیتی  •

 (The Chalenger)مبارز  و اقتدارگرا: ۸تیپ شخصیتی  •

 
5 . G. I. Gurdjieff 
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 (67-156: 1392)ر.ک. ریسو،  (The Peace-maker) رومیانهطلب، : صلح9تیپ شخصیتی  •

  :های زیر استدر جدول اینیاگرامی هر تیپ شخصیتی ترکیبی از شخصیت

 یک شخصیت اصلی  •

 دو شخصیت مجاور  •

 شخصیت مقابل دو •

های آموزشی، اجتماعی های شخصیتی در نظامانیاگرام در فهم پیوندها و روابط تیپ» امروزه

ادبیات  (Riso, Hudson 2003: 66) .«آموزش والدین کاربرد داردو مدیریت ورزشی و حتی 

های خاص خود را دارند و بسیاری از نویسندگان شخصیت ها ناویژه داستکودک و نوجوان به

 کنند.میبا اهداف تعلیمی و تربیتی شخصیت آفرینی 

که از آن به عنوان کنند ها با تغییر وضعیت به تیپ دیگر گرایش پیدا میتیپ انیاگرام گاهدر 

معناست که  آنبه این تیپ اصلی هستند و  ۀثانوی تیپها در واقع این بالشود »بال« یاد می

 ،هابال»ها باشد. شخصیتی این نوع تیپ ۀممکن است برخی از رفتارهای شما مانند مشخص

هایی اضافی را به تیپ ها صرفاً کیفیتدهند و آناحساسات لوح اینیاگرام شما را تغییر نمی

هایشان را در اولویت مردم اغلب یکی از بال (5۸: 1392)بوقدا «د.نافزایاصلی شخصیتی شما می

  کنند.شان انتخاب میشخصیتی تیپ اصلی
 

 . پردازش تحلیلی موضوع3

 پدر هستی تیپ شخصیتی. 3-1

 آید زیرا قهرمان داستان بیشترینشمار میه های مهم داستان بپدر هستی یکی از شخصیت

دارد. پدر هستی ساکن آبادان  و به عنوان مانع اصلی و نمایندة تفکر سنتی ها را با او چالش

ها بیشتر وقتحتی و است سواد از نظر تحصیلات بی باشد ومیکار ه در کشتی مشغول ب

عمل اجتماعی در تیپ سنتی  مقام نظر و در بردها و کلمات را اشتباه به کار میالمثلضرب

حاکم بر جامعه و معتقد است که زنان نباید کار کنند ستیزانۀ زنجنسیتی خود مدافع افکار 

خوبی با هستی ندارد و همیشه در حال  ۀداری کنند به همین دلیل رابطو باید در خانه بچه

های شخصیتی پدر هستی همراه ویژگی، برای درک بهتر .ستو ابحث و سرزنش کردن ا و جر

 هایی در جدول زیر آورده شده است:گزارهو  هادادهبا 
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 ویژگی شخصیتی هاگزاره

جوشی کرد. عینهو دیگ آبجایش غلغل میزد، بهبابا هم جیک نمی

زد و راه های درش بزند بیرون، جیزجیز جوش میاز کنارهکه آبش 

های آبادان و قدر عصبانی بود که اگر تمام نخلستانرفت. آنمی

زاده، )حسن. شدکردی، خوشحال نمیخرمشهر را هم به نامش می

139۸ :7 ) 

 (14)همان:  .هنوز هم عصبانی بود

 .دایش. کفری بودآید بعد صوبرق بود که اول نورش می بابا عینهو رعد

 (46)همان 

)همان . خواهد دعوایش را با من بکندباز از چیزی دلش پر است و می

۸9) 

 عصبانی و خشمگین

)همان  .زد که به خاطر تو نرفتماز صبح تا شب صدبار سرکوفت می

59) 

سلانه » علیک سلام« و سلانه اینکه نگاهش کند، جوابش را داد:بی

سحر »چه سلامی؟ چه علیکی؟ کله د گفت:رفت توی اتاق و با غرولن

 (2۸آمدی خواب مونه خراب کردی. )همان: 

 (67)همان:  .برای آن که دوباره سرکوفت بزند و مرا مقصر بداند

 گرسرزنش

با دستش که دور گردنم بود خوابوند توی گوشم. آ/خم رفت هوا و 

گفت:»عامو خجالت کشیدم. درد بدی داشت. یکی از مسافرها از عقب 

 نزنش. کوتاه بیا.«

»عیبی نداره. لابد خیریتی داشته که نتونستی  راننده بابا را دلداری داد:

 (10)همان:  بری.«

 گرتنبیه

نمکم  و خورده بود که انتقام تمام این دوازده سال نانولی انگار قسم

 (169)همان: . را بگیرد

 انتقامجو و مجازت گر

زد دوست نداشت و همیشه پشت سرش حرف میبابا دایی جمشید را 

 (9)همان: . کردو غرغر می

)همان:  .»سنش نصف مونه، وزنش دو برابره. ولی عقل و شعورش ...آخ

۸4) 

 

و قضاوت  فکر کوته

 کردن دیگران

اعتقادات  دارای (67چرخه )همان: خاطر فروختن سهه نحس دانستن تولد هستی ب

 خاص
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به کار بردن کلمات  (90( زهرمار )46( پدرسگ )7ادبار، )همان:

 زشت

 

به  1باشد. افراد تیپ می 1پدر هستی دارای شخصیت تیپ متنی، های دادهجمیع با توجه به 

که خودشان و دیگران  کنندتر هستند و به همین دلیل تلاش میدنبال دنیایی بهتر و کامل

ناسالم قرار  ۀدر لای 1تیپ افراد آن زمانی که ( 20: 1393پرست)حق .تر کنندلرا بهتر و کام

جای رعایت اصول ای که بهگونهد. بهنشود در اجرای مفاهیم اخلاقی دچار اختلال مینبگیر

د. و نشوجای درک و بصیرت، درگیر قضاوت و داوری میاخلاقی، درگیر پند و اندرز شده و به

شدت عصبانی شده و توجه اطرافیان قرار نگیرد، به رداگر عقاید و نظرات مشورتی آنها مو

مورد رنجش دیگران  نمودهحتی از کلمات زشت و زننده استفاده  دنکنشروع به انتقاد می

پذیری کمی در عقاید و رفتار خود برخوردارند و اطرافیان آنان تصور شوند. از انعطافمی

خواهند دیگران مانند آنها فکر ند زیرا میاکنند با این الگوی تیپ یک در زندان حبس شدهمی

 (24: 139۸)پیری .کنند
 

 تحلیل تیپ شخصیتی هستی -3-2

گرایش به کارهای پسرانه دارد دوست دارد لباس پسرانه  ،هستی برعکس دختران اطراف خود

های پسرانه انجام دهد، به دستشویی مردانه برود، دوستانش اغلب پسر هستند و یبپوشد، باز

ماشین سنگین را آرزو دارد. در  گیاش شغل مردانه مانند مکانیک یا رانندحتی برای آینده

شود دوست دارد پسر ی که در فرهنگ نسبت به دختران مییهاواقع هستی به خاطر تحقیر

هایش را نشان دهد. این اخلاق هستی باعث تنش بین او و پدر باشد تا خود واقعی و توانایی

ای است به همین دلیل از منابع ارای شخصیت قوی، مهربان و خودساختهشود. هستی دمی

آید و این امر در اول داستان با دوست داشتن صدام حسین مشخص قدرت خوشش می

 شود.می

 

 ها:داده

 هاگزاره ویژگی شخصیتی

گفت: کردم، هم فیلمش را ساختم. خاله نسرین میفکرش را می هم رؤیاپرداز

دیدم. دنیات پر از تصویره« و من فیلم خودم را ای طوری می»تو 

 (22- 23: 13۸9)همان
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 (۸0: 13۸9)همان .دختر ننه دریا 

 (106: 13۸9)همان .رفتن به شهر هپروت 

رفت؟ اش قربان مامان و آن نی نی که هنوز نیامده بود، میچرا همه حسادت

رفت که می آنی ۀکرد و قربان صدقبه »هستی« که بود توجه نمی

 (23: 13۸9)همان هنوز نبود.

آمد. نه که حسودی کنم. هین من از دخترهای خوشگل خوشم نمی

 جوری. )همانجا(

بابای لیلی آمد. لیلی جلویش بلند شد و صورتش را بوسید. کاش 

کرد. لااقل جلوی من که دلم از آتش بابا بلال شده این کار را نمی

 (170: 13۸9)همان .بود

رود، با صورت دم و دلم خواست همین طور که راه میبد جنس ش 

: 13۸9)همان. زمین بخورد و دماغش برود توی بستنی و برعکس

101) 

 .عطسه ام گرفت. خاله فقط برای سهراب سوغاتی آورده بود

 ( 105: 13۸9)همان

شدم یا خواست خلبان میدوست نداشتم مامان خانه باشم. دلم می خواهان امورممنوعه

 (65: 13۸9بان تیم صنعت نفت. )همانی تریلی، یا دروازهراننده

تر بود، من عاشق ژیمناستیک و فوتبال بودم. ژیمناستیک راحت

زدم دردسرتر بود. توی حیاط و اتاق و باشگاه پشتک و وارو میبی

ولی چون هیچ دختری دور و برم اهل فوتبال نبود، مجبور بودم با 

هایم پایی بزنم. شوتؤنستم بیست سی تا رتواپسرها بازی کنم. می

سنگین و برزیلی بود. تازه یاد گرفته بودم قیچی برگردان هم بزنم. 

 (21: 13۸9)همان

بلند ها و بلند»اه! ولک چقدر مورچه!« و آب پاشید تو سوراخ مورچه دوستدار حیوانات

کار را ای شد!« ناراحت شدم. نباید این خندید: »هاااا ولک! چه ولوله

 (1۸: 13۸9کرد. )همانمی

 (221)همان .امتناع از گرفتن خروس و نخوردن گوشتش

 (117: 13۸9گفتم، حسابشان را برسد. یا خودم )همانباید به بابا می انتقام جو

لعنتی را. خواستم آفتابه را  ۀخواهد یا آن آفتابدانستم مرا می... نمی

نمش، بگذار حسابی چزابیندازم، ولی گفتم حالا که دارم می
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بچزانمش. حالا که داغم کرده بود، بگذار این طوری دلم را خنک 

 (169: 13۸9زادهکنم. )حسن

شود کند خوشحال میبی باباش را دعوا میاز این که بی

 (4۸: 13۸9)همان

 (152: 13۸9آب ندادن به باباش )همان

 (135: 13۸9)هماننبردن سمبوسه برای جاشکول  

خوام حساب اینایه بذارم ن جا بودند. گفتم :» میپسرها هنوز هما

 (119: 13۸9کف دستشون« )همان

 (12۸: 13۸9)همان .درست کردن باند برای گرفتن حال پسرها 

فکری به سرم زد. از دست گچ گرفته که مانده بود زیر تنم کاری بر  باهوش و خلاق

پیدا آمد. دست دیگرم را هر جوری بود، تکان دادم و سوت را نمی

ام و تویآن فوت کردم. های خاک گرفتهکردم. گذاشتمش لای لب

 (3۸: 13۸9)همان .فوت کردم

ای« ... ذوق زده گفتم: »معلوم دیگه ما دوتا با مادر گفت »تو نابغه

 (7۸: 13۸9رونیم. )همانهم موتوره می

افکار و احساسات خود 

 دهدرا بروز می

 (24: 13۸9)همان. اشکم را پاک کردم

 (26: 13۸9)همان. شماگ نیایی، ناراحت می

 (2۸: 13۸9)همان .از خوشحالی جیغ کشیدم و بلند بلند خندیدم

ترسیدم از سوغاتی خبری نباشد و دماغ سوخته شوم یعنی می ترس از تحقیر شدن

 (103: 13۸9)همان

نجاتشان شده بودم و جانشان را  ۀهای که فرشت»من حساب روز خودستایی

 (49: 13۸9)همان .خریده بودم

نجات شده بودم. حیف کسی  ۀام فرشت»این جاهم دوباره با گوشواره

 (99: 13۸9دانست. )همانقدر نمی

 .داندنجات می ۀراند خود را فرشتهنگامی که با پدرش موتور می

 (79: 13۸9زاده، )حسن

 (13: 13۸9)همان .این حرف ها رو نداشتم ۀحوصل حوصلهبی

 (111: 13۸9دیگه هیچی. حوصله هیشکیه ندارم. )همان 

 (154: 13۸9)همان .ام را سر بردهایش حوصلهبا اخم



 205 شخصیت قهرمان و اشخاص رمان هستی بر پایة نظریة انیاگرام

 

یک مرتبه دلم برای جاشکول سوخت. قیچی را بهانه کرده بود و  دلسوزی

 .خواست حرف بزند، اما من حرفش را قیچی کرده بودممی

 (13۸9:161)همان

 

غالباً در عالم تخیل و  4تیپ »باشد. می 4ی تیپ اهای آماری هستی داربا توجه به داده

 آنها است.  خیال پردازو  هنرطلب، گوشه گیراین تیپ کنند. احساس خویش زندگی می

ابهام باشند. در تیپ چهار خودستایی و توانند هنرمند، خلاق، نخبه، غمگین، محزون و پرمی

قدر بالا است که با تخیل خود به زند. قدرت تخیل در این افراد آنمتفاوت بودن موج می

کنند و در آنها شان باشد سفر میتر از وضعیت کنونیگذشته، آینده و هرجایی که جذاب

 (29: 139۸)پیریاحساس حسادت وجود دارد. 
 

 مادر، دایی و خالۀ هستی تیپ شخصیتی -2-3

های »خاله نسرین« و »دایی جمشید« شخصیت ،های رمان هستی »مادر«میان شخصیت

شده است.  سخاوتمند هستند که در طول داستان به آن اشاره و گرا، پشتیبان، مهربانکمک

هستی هستند و به ۀ علاق های موردخصوص »دایی جمشید« شخصیتهاین سه شخصیت، ب

هایش مانند فوتبال بازی کردن، آموختن جودو و کنند که به خواستهمی هستی کمک

 ژیمناستیک، موتورسواری، کوتاه کردن موها و... برسد. مادر هستی، زنی مهربان، زیبا و

کند. او به که افکار روشنفکرانه دارد و نقش حامی را در خانواده ایفا میاست سخاوتمند 

ها و کند تا به خواستهحمایت مینیز روشد و از هستی کند تا سمبوسه بفهمسرش کمک می

 آرزوهایش برسد. در بیشتر وقایع داستان او مشغول خواندن کتاب است.
 

 :هاداده 

 هاگزاره ویژگی شخصیتی

»ولم کن بابا تو هم. از  چکید:زد آب از سبیلش میبابا حرف که می حامی و پشتیبان بودن

دونی بنده الان باید کجا باشم؟« به خاطر کار و زندگی افتادم. می

 .ادبار نشد به ژاپن برم ئی

»چه جایی بهتر از اینجا کنار زن و  مامان با حالت دعوا گفت:

ات؟ تو انگار اصلاً احساس نداری... حالا کاریه که شده میرزا بچه



 1403 تابستانبهار و  (،5اول )پیاپی ، شمارة سال سوم، های نوین ادبیپژوهش 206

 

خواسته زنی! حتما خدا دوستت داشته و میغرو! چه قدر غر میرغ

 (16: 13۸9زادهنری )حسن

از مهربانیش تعجب کردم. بابا و این کارها؟! لابد مامان چیزی به او 

 (19: 13۸9)همان .گفته بود و دلش را به رحم آورده بود

پولی رمقش دستم را فشار داد و گفت: هنوز باباته نشناختی؟ بی دلگرم کننده

 .دارمگرفته. بیکار هم که بشه دیگ واویلا. سخت نگیر. خودم هواته 

 (37: 13۸9)همان

 مهربان و سخاوتمند

  

الهی بمیرم! درد داری؟  آخی!: مامان سر و صورتم را بوسید و گفت

 (15: 13۸9)همان

 (135: 13۸9)همان کمک به همسایۀ فقیر. 

 مذهبی

 

هایم: »یا مرتضی هایم را بستم و صدای مامان چسبید ته گوشچشم

 (37: 13۸9علی« )همان، 

 (135: 13۸9)همان،  .باز کرد و گفت ثواب دارهمامان در 

 

 زیادی به کتاب مخصوصاً ۀهای تهران است و علاقدانشجوی یکی از دانشگاه :خاله نسرین

در واقع خاله نسرین در تهران تا حد زیادی مدرنیته را شناسی دارد. های ادبیات و روانکتاب

های نسرین تنها کسی است که هستی را درک  و در بیشتر بحران خالهتجربه کرده است. 

 کند. شخصی و خانوادگی هستی نقش حامی را ایفا می

تیپ ها خاله در بر اساس داده طبع و مهربان است و دنیایی تخیلی مانند هستی دارد.او شوخ

شوند زیرا مددکار خوانده میانیاگرام  2تیپ شخصیتی افراد دارایگیرند. جای می 2انیاگرامی

توسط  گرا دوست دارندبخشش و فداکاری است. تیپ شخصیتی کمک آنها  ترین ویژگیمهم

کنند نیازهای دیگران را تحقق کسانی که دوستشان دارند دوست داشته شوند، تلاش می

 دهی کنند. آن هستند که افراد و رویدادها را در زندگی خویش سازمانصدد  بخشند و در

یی آنها  شدت حامی هستند و بهترین لحظات زندگی خود را زمافراد با تیپ شخصیتی دو، به

 (45: 1392،)بوقداکنند. دانند که به دیگران کمک میمی
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 ا:هداده

 هاگزاره ویژگی شخصیتی

  پشتیبان بودنحامی و 

وویج و با رنگی مثل صدایش کولاک بود جوری که بابا را از جا پراند گیج دلگرم کننده

زرد چوبه گفت »چی بود؟ کی بود؟« ترسیدم و نگاهم را دزدیم و ... 

خاله آهسته گفت:» خجالت نکش. آدم باید توی زندگیش پررو باشه..« 

 (2۸: 13۸9)همان

دی بهتر است یه مدت داوری کنی حالا که از فوتبال محروم ش

 (27: 13۸9)همان

های خانه »خاله که رفت انگار چیزی از دلم کنده شد. انگار یکی از چراغ مهربان و سخاوتمند

خاموش شد و رفت پی کارش. به همین زودی دلم برای بستنی خوردن 

و راه رفتن و راه رفتن و کنار اسکله نشستن و از این در و آن در حرف 

 (149: 13۸9)همان .زدن، تنگ شد

 .دادن سوت فلزی به هستی و گوشی پزشکی به مادر هستیهدیه کنجکاو

 (27: 13۸9)همان

هایی نگاه کردم که برایم خریده بود. کی خریده بود که به کفش

و خاله بیچاره  ...نفهمیدم؟ با کدام پول خریده بود؟ از مامان پرسیدم 

دنبند کوچولویی که یک زنجیر بود و من برای فروش چی داشت جز گر

 (149)همان:  یک پری دریایی

کنجکاوی در مورد نام دایی جمشید در دفتر بیمارستان و شناسایی  روابط اجتماعی بالا 

 (147)همان:  جاسوسی که خود را جای جمشید جا زده است.

صدتا دوست و آشنا داشت.  کرداگر خاله نسرین بود، شیر پیدا می 

 (55: )همان

 

 کند. داییجا میو پیک موتوری که باقلوا و شیرینی جابه ددایی جمشید: هیکل درشتی دار

گذارد و به هستی کمک های هستی احترام میجمشید با هستی بسیار مهربان است به توانایی

برسد.در جدول هایش مثل بازی فوتبال، یادگرفتن موتورسواری و ... کند که به خواستهمی

ها ذکرشده نهای ذکرشده در کتاب و ویژگی شخصیتی آهای از گزارهذیل هر شخصیت با نمونه

 است.
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 : هاداده

 هاگزاره ویژگی شخصیتی

 ذاره سر راه«»مو نمی دونم چرا ئی جمشید تفنگش می بابا گفت: حامی و پشتیبان بودن

بینی آویزونش نمی»سر راه نیست. مگه  صدای دایی از توالت آمد:

 کردم سر درخت؟

بابا گفت: مگه گلابیه که آویزونش کردی سر درخت؟ ئی ادبار 

 خواست تیر در کنه.«می

 گی بابا؟«»کی چرا الکی می گفتم:

کنه. به مو قول داده.« »هستی هیچ وقت ئی کار نمی دایی گفت:

 (59: 13۸9زادهحسن)

شه. ی روز همه چی درست درست میدونم »ناراحت نباش، می دلگرم کننده

  میشه. همه چی میشه عین روز اولش. 

شه. په ما اینجا بوقیم که بذاریم همه چی خراب گفت: ها که می

 (221بشه؟ اصلاً ناراحت نباش؟ )همان: 

 (33)همان:  .گشت و گذار با هستی مهربان و سخاوتمند

« )همان: .کرددی، خوبی می»دایی این طور نبود. بدی هم که می

۸4) 

 .بی را گرفتیم و با خواهش بردیم توی سنگرمن و دایی دست بی

 (61)همان: 

دایی جمشید فداکاری کرد و موتورش را داد. بابا هم به دایی قول  فداکار 

داد وقتی ما را رساند، از همین راهی که رفتیم، برگردد و موتور را 

 (71مه« )همان: »موتورم عصای دست به او برگرداند. دایی گفت:

 (61)همان:  .دایی راه افتاد طرف زیلو و جانماز را باز کرد مذهبی 

خواند داشتم به رکوع رفتنش نگاه دایی توی حیاط نماز می

 (190)همان:  .کردممی

 

 هستیهای داستان نقش بسیار مؤثری در داستان عنوان یکی از شخصیتدایی جمشید به

شود و هستی برای کمک کردن عنوان شخصیت محبوب قهرمان داستان معرفی میاو به دارد.

دایی جمشید  فوق،دهد. طبق مطالب به او و بازگرداندن موتورش خطرات زیادی انجام می

حی قرار بگیرد رفتار فشار رووقتی تحت 2باشد. تیپ شخصیتی دارای تیپ شخصیتی دو می
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کند که در رفتار دایی جمشید بعد از جنگ بسیار را پیدا می ۸طلبی تیپ تهاجمی و برتری

ها، های ویژه انسانی است به این معنا که در موقعیت جنگ رفتارمشهود است. جنگ از موقعیت

گیرند می لشکها به همان طریقی که در یک موقعیت عادی ها و ارزشها، اعتقادات، باورکنش

( 374: 1394آبادیالهمطلق و فرقانی)بهمنیآیند. عمل درنمی ۀرسند، به مرحلظهور می ۀو منص

 :است مود پیدا کردهدر داستان به شکل زیر نهای شخصیتی دایی جمشید ویژگی
 

 بررسی بال تیپ شخصیتی دایی جمشیدهای داده

 هاگزاره 8های تیپ ویژگی

»با  »با کی آمدی؟« که من بگویم: دایی از من نپرسیده بود:کاش  عصبانیت

 »باهیشکی؟پس بابات؟« و من بگویم: هیشکی« و او از تعجب داد بزند:

ام »از دستش فرار کردم و پناه آوردم اینجا« و او عصبانی بشود و یقه

 (190: 13۸9زادهحسن« )را بگیرد و بگوید »تو غلط کردی!

بد بود که دایی که هیچ وقت حتی به من تو نگفته بود، چه قدر کارم  یپرخاشگر

 (190)همان:  .کفری بشود و بگوید تو غلط کردی

آمد. جورهایی افسرده میخندید به نظرم یکاما دایی جمشید زیاد نمی عدم بروز احساسات

 (194)همان: 

»خیلی از دوستاش شهید شدن. پریروز چندتاشونه با هم خاک کردیم. 

 ( 195کرد، ولی حالا... دریغ از یه چیکه اشک.« )همان: قبلنا گریه می

 (219)همان:  .دایی، دایی همیشه نبود اصلاً نخندید

 »خاله، چرا دایی جمشید ئی طوری بود؟« گفتم:

 (204»سرد، مثل بستنی« )همان:  گفت:

التون که ببرتون آم دنبدایی رفت و آخرین حرفش را هم زد :» ظهر می یو خودرای ادستبدا

 (199)همان: ر. چوئبده که با لنج تشریف ببرین ماهشه

 

  دگردیسی در شخصیت هستی. 3-3

عوامل مختلفی در دگردیسی شخصیت هستی از جمله بلوغ، بحران هویت، فضای مردسالارانه 

های سالگی است و ویژگی 12اند. هستی در سن نقش داشته غیرهحاکم بر جامعه، جنگ و 

لحاظ کیفی  های گسترده تفکر کودکان ازکند. ژان پیاژه در تفاوتکم در او بروز میبلوغ کم

 ی)شاکرکند. دگردیسی استفاده می اصطلاحباشد از سالان میه تفکر بزرگکه سرآغاز ورود ب

تربیت سنین بلوغ نقطۀ  تعلیم و شناسی شخصیت و فلسفۀ رشد ورواندر ( 145: 1394و رکنی
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های نوجوانان رشد یکی از ویژگیگوید: شود. سیف میعطفی در زندگی نوجوانان محسوب می

کنند و با تصور دنیایی بهتر از دنیای کنونی خود انتقاد میقدرت تخیل آنان است. نوجوانان 

روند سازند و یا با تخیلات خود به دنبال ماجراجویی میشهر خود را میدر تصورات خود آرمان

عنوان واکنشی در و به... این پدیده در دختران بیشتر از پسران است گویا  (211: 13۸0)سیف

 (216: 13۸7)خلیلی و بختیاری .برابر فرار از واقعیت است

ها، . تابو به آن دسته از رفتاراستها های بلوغ انزجار از خود و شکستن تابویکی از ویژگی

تواند نشأت گرفته از شود که بر طبق فرهنگ جامعه که میها یا امور اجتماعی گفته میگفتار

 ( 72: 1399آزادی و دیگران). باشدممنوع و نکوهش پذیر  بوده اما مذهب، عرف، رسم و آیین 

شود. گزینش هویت هستی هویت پسرانه را انتخاب کرده در این هویت متوقف نمی اینکهبا 

توجه و نشان دادن خود بوده است اما در این پسرانه از طرف هستی نوعی واکنش برای جلب

کند یهای ظریف زنانه را درک مرسد و حسماند و به هویت دخترانه میکنش باقی نمی

 عین پذیری است که درهای این دوره الگوترین ویژگیدیگر از مهمیکی  (50 :139۸)اصحابی

اش کند. علاقه باشد. نوجوان دوست دارد خود را شبیه فرد موردحال بسیار خطرناک می

گذارد و به راحتی از ترها احترام میای از بزرگنوجوان در این برهه از زندگی خود، به عده

 .کندصورت لفظی یا عملی مخالفت میبه آنهاکند و با ترهای دیگر انتقاد میی بزرگخیل

ای که انتخاب قهرمان زن برای رمان هستی و نشان دادن جامعه (49: 1396کمرزین و دیگران)

در حال دگرگونی است یکی از نکات کلیدی رمان است زیرا بسیاری از نویسندگان نقش زنان 

دانند چنانکه که رز به وضوح اعلام تر از مردان میایجاد دگرگونی در جامعه پررنگرا در 

 (111: 1401)روشنایی« .کند: »دگرگونی عمیقا در آگاهی زنان نهادینه استمی

است  منطبق 4تیپ باهستی بر اساس الگوی انیاگرام، با درنظرگرفتن جمیع جهات شخصیت 

شود. یکی از های تیپ سه در او بیشتر میرود و ویژگیمی 3ولی بعد از حوادث به سمت بال 

 و در گرا هستندتیپ پرتلاش و هدفافراد این  .این است 3ویژگی ممتاز تیپ شخصیتی 

در هستی دیده  هااین ویژگی. د تا موفق شوندنکنقدر پیگیری میاند و آننستوه شانکار

کند و آخر داستان تصمیم او برای رساندن موتور به دایی جمشید بسیار تلاش می .شودمی

ها ها و سختیی خطرشود. او همهگیرد خودش این کار را انجام دهد و موفق به این کار میمی

 خرد تا به هدف خود برسد.را به جان می
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 :عوامل دگردیسی در هستی

 هاگزاره عامل

آمده بود. گرفت و حرف را عوض کرد. از حالتی پرسید که برایم پیشدستم را  بلوغ 

ه، زادحسنآید. )ها میبار به سراغ زنحالتی که مامان گفته بود ماهی یک

13۸9 :110) 

های دخترانه بدم بازیاز مسخره وقت عروسک دوست نداشتم.من هیچ بحران هویت

 (۸همان: خورد. )م میبازی حالم به هبازی و ماماناز خاله آمد.می

تر ریش درست کردم. فکر کردم های بزرگآمد! با پوستچقدر سبیل بهم می

 (70شدم. )همان: اگر مرد بودم این ریختی می

 (22همان: گفتند: آقا هستی. )های کوچه کف کرده بودند. بهم میبچه

ی مردسالار

ستیزانه زن

 جامعه

آد، اگه بگی صدا ازشون در می مو خودم سه تا دختر دارم. : »...راننده گفت

گم ملوس و بی سر و صدا. همیشه به عیالم می، آد. عین ئی عروسکندر نمی

  (11همان: داد، ولی تخس و فضول و شیطون...« )کاش خدا یه پسر به مو می

 ن.« خاله گفت: »با خاطر این که مَرده، و مردهای ایرانی یه مشکل تاریخی دار

 »یعنی چی مشکل تاریخی دارن؟« گفتم:

ها های روی زمین هستن و زنکنن سرور و پادشاه زن»یعنی فکر می گفت:

شه و شب چرخه و روز شب نمیاصلاً آدم نیستن و اگر اونا نباشن دنیا نمی

 (30)همان:  .شه و همین طور بگیر برو جلوروز نمی

 (24)همان:  .دمدختر باشه پسش میبابا ول کن نبود »به جون فریبا، اگه 

 »معلومه که دارن. مگه دخترا آدم نیستند؟ گفتم:

 (20همان: ) »نه که نیستن...« انصاف گفت:بی

های شخصیت

 محبوب

 دایی جمشید : مدافع حقوق زنان، آموزش موتورسواری، فوتبال و ... به هستی.

جنگن« ی مردا می»تو خرمشهر دوتا دختر هستن که پا به پا گفت:دایی می

 (5۸: همانگفت »عین شیرن« )می

 همان:روند سر کار )ها با موتور میگفت چرا که نه. تو ایتالیا نصف زنمی دایی 

77 ) 

 (59همان: دایی گفت »بفرما قولش از صدتا مرد قول تره« )

 خاله نسرین: زنی تحصیل کرده، شاغل، مستقل، شجاع و روشن فکر

« .آوردبرد و میو بود و همیشه توی کیفش کتاب می»خاله نسرین که دانشج

 (21)همان: 

 (31)همان:  .ولی خب تازه استخدام شده بود
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کنیم از جمله .. ما همراه چندتا زن و دختر دیگه همه کاری می.» خاله گفت:

بریم قبرستان، با بیل و شهید می بریم بیمارستان،امدادگری، مجروح می

 (203 همان:و...« )کنیم کلنگ قبر می

 مادر هستی: 

شناسی و های روانها بود. یعنی توی کتابخیال این حرفولی مامان بی

 ( 21)همان:  .ادبیات چیزهایی خوانده بود و فکرش روشن شده بود

عدم ارتباط 

 دوستانه با پدر

 (153)همان:  .بابا مو که صد سال خسته است هیچکیش هم شهید نشده

داشتیم که آن هم مال ما نبود. نه او مال من بود نه من مال او )همان: یک بابا 

170) 

 

 بررسی نوع دگردیسی در هستی

 هاگزاره نوع دگردیسی عامل

تغییرات ذهنی و  بلوغ

 عقلی

»بچه مون بزرگ شده. بچه مون  گفت:و  ...خاله بغلم کرد

خیلی بزرگ شده. ظاهرش عروسکه، ولی دلش یه آدم 

 (206 :همانفهمه دنیا دست کیه« )حسابیه. می

پذیرش زنانگی: جلوی آینه کوچکی که به دیوار آویزان بود 

موهایم را شانه زدم و گوشه های چشم و سوراخ دماغم را 

 (122)همان: .نگاه کردم. کثیف نبود

»نگاه کن!« یک هلال ماه  لیلی از گردنش چیزی در آورد:

بود. نازک و ظریف و قشنگ. رویش هم نوشته شده بود 

 (129 )همان:لیلی. معرکه بود. عاشقش شدم. 

پیچیدم توی حرفش و گفتم: »ما دخترا مثل شما پسرا 

گن کی به کیه. ما اگه آین و مینیستیم که الکی لاف می

 (163همان: )« .گیم پای حرفمون هستیمچیزی می

ییرات تغ

 اجتماعی

 (127( و سایه )همان: 111همان: دوست شدن با لیلی )

تغییرات روحی و 

 روانی

کردم این هستی که مامان افسردگی:  من داشتم فکر می

گوید منم؟ انگار خیلی وقت بود ندیده بودمش. انگار می

گچش گرفته بودند و جا مانده بودآبادان، پیش اسباب و 

 (94همان: ) .هااثاثیه
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همان: دانست سرحال نیستم. گفتم »بد نیستم« )انگار می

106) 

 رؤیا و تخیلات:

 (107همان: رفتیم شهر هپروت )کاشکی می

دستم را کشیدم روی، صورتم، آینه تاریک شد. این تاریکی 

توانستم صورت دیگری برای خودم رو دوست داشتم. می

 (154 همان:خیال کنم. )

اندازی. هر روز له گفته بود داری مثل مار پوست میخا تغییرات جسمی

دیدم جز پوست خودم که پر از گشتم، ولی پوستی نمیمی

 (154)همان:  .های سرخ و ترسناک بودجوش

 الگوپذیری

 )دایی

 جمشید،

 شاپور،

منصور، 

خواهر 

 (منصور

تغییرات روحی و 

)شجاعت،  روانی

 میهن پرستی(

 (170)همان:  .برگشتن به آبادان

 (159)همان:  .دعوا با پدر برای رفتن به جنگ

کردن  برقرار

 رابطه با پدر

پذیرش پدر و 

برقرار کردن 

دوستانه با ۀ رابط

 او

شکر،  رو دست بابا کشیده شد رویی پوست صورتم. »خدا

هستی مو سالمه« و بعد موهایم را نوازش کرد و نوازش 

برد. چه قدر این نوازش کرد و نوازش کرد. داشت خوابم می

 .های مامان بودبرایم تازه بود و نو بود. از جنس نوازش

 (20۸)همان: 

شد خودش باشد که این طور راحت هر چه دارد باورم نمی

بریزد بیرون او بابای خوبی بود. حتما خوب بود که خطر 

 .ترسش آمده بود دنبالم. همین بس بود ۀکرده بود با هم

 (212)همان: 

 

 ردیسی شخصیت پدر هستیدگ 

در جهت  1است وقتی تیپ  بودهسطح ناسالم  1دارای تیپ شخصیتی ابتدا هستی در  پدر

ای روحیه 7مانند تیپ و رود نندگی او از بین می رشد و پیشرفت قرار گیرد عصبانیت و انتقادک
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فرار هستی از شروع دگردیسی پدر هستی با ( 14 :1394)زالیشاد و پرانرژی پیدا خواهد کرد. 

اند از ترس شدید های خود به هستی که عبارتشود پدر هستی با گفتن رازماهشهر شروع می

که از دوران بچگی با او بوده و با شروع جنگ دوباره به سراغ او آمده، حس حسادتش به 

: 13۸9زادهحسن) .آشپز در کشتی استکمک ششغل اصلی اینکههستی و دایی جمشید و 

طبعی با دیگران کند با شوخدارد و با هستی فوتبال بازی میروحی را از خود برمی فشار( 213

کند تا کوکتل مولوتوف بسازد و هستی را با لفظ کند و به دایی جمشید کمک میصحبت می

ترین کند. در واقع یکی از مهمخطاب می( 213)همان: و »دختر گلم« ( 20۸: همان)»عزیز بابا« 

 خوش طبعی و لذت بردن از زندگی و شاد زیستن است.  7های تیپ ویژگی

 

 گیرینتیجه. 3

 شناختی در نظریۀ اینیاگرام نتایج زیر حاصل شد: با تطبیق عناصر شخصیت

هستی  .کندمی زندگی خویش احساس و تخیل عالم در »هستی«، قهرمان داستان و غالبا -

زیبایی و حسادت دارد اما از سوی دیگر در  به زیادی از سویی مانند همۀ دختران تمایل

های اجتماعی دربارة جنسیت خود و یک فرضگنجد و با تعلیق پیشهای سنتی نمیقالب

دارد. او های نخستین یک دگردیسی اجتماعی را برمیفلسفی و عملی گام -خودآگاهی فکری

هایی از سواری و کارر اش را به فوتبال و موتوو علاقه شکندجنسیتی را میمرز فرضی کنش 

های شکند. رویدادها و اتفاقاین دست هنجارهای سنتی و مرزهای قراردادی جنسیتی را می

قق و تثبیت حهای وی باعث خروجش از بحران شک و بازیابی هویت و تداستان و خویشکاری

دختری دارای  دهد که در واقع ویاگرامی نشان میشود. بررسی انیهستی فلسفی می

 هاچالش حل و برای رودمی  3 بال سمت داستان به حوادث از است و بعد 4های تیپ ویژگی

کند. هستی در ادامه با تغییر دادن نظر دیگران نسبت به خود به خانواده و می عمل قدرتمند

امور تبدیل به دختر متفاوت فعال، جسور و شود و با مدیریت بهتر تر میدوستانش نزدیک

کند تا به دختری آرمانی مد شود و در انتهای داستان به دختر بودن خود افتخار میخلاق می

 نظر نویسنده بدل شده باشد. 

و مادر هستی کنشگری فعالی دارند.  زنانی چون خاله هستی«،»  پردازی رمانشخصیت در -

 جنسیتی هایکلیشه از خارج اهل مطالعه و مستقل است که جسور، و فعال خالۀ هستی زنی

پردازد. نقش تهران به عنوان سنتی به تأیید هنجارشکنی نسل بعد می زنان جامعه بر حاکم

محیط شکوفایی در تغییر و تثبیت شخصیت خاله هستی ملموس است. مادر هستی برای 

باشد که افکار زیبا و سخاوتمند میکند. مادرهستی زنی مهربان، هستی نقش حامی را ایفا می
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ها و آرزوهایش کند تا به خواستهروشنفکرانه دارد و در طول داستان از هستی حمایت می

برسد. در بیشتر واقایع داستان او مشغول خواندن کتاب است و هستی خواندن کتاب مخصوصا 

جریان داستان آنها  داند.. درمادرش می ۀشناسی را عامل افکار روشنفکرانهای روانکتاب

 انیاگرام هستند.  2کنند. هر دو شخصیت دارای تیپ شخصیتی قهرمان را یاری می

در دگردیسی و پایداری  دایی جمشیدبیان نقش مکمل همچنین همراهی مردانی مانند  -

دارای تیپ شخصیتی شخصیت هستی را در زنجیرة داستان نباید فراموش کرد. جمشید نیز 

فشار روحی قرار بگیرد رفتار تهاجمی و  وقتی تحت 2 تیپ شخصیتیاین باشد. می 2

  کند که در رفتار دایی جمشید بعد از جنگ بسیار مشهود است.را پیدا می ۸طلبی تیپ برتری

در سطح ناسالم فردی مستبد، عصبانی و پایبند  1در ابتدای داستان دارای تیپ   پدر هستی -

مردسالار است ولی در انتهای داستان به کمال و  ۀحاکم بر جامعهای جنسیتی به کلیشه

رسد که این امر در گفتمان پدرهستی در اواخر داستان مشهود است. می 7آرامش یعنی تیپ 

 رسد. با دگردیسی شخصیت او داستان ایدئولوزیک با خوشی به پایان می
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One of the most important topics in novel criticism is the 

analysis of the character types of the protagonist and other 

characters. Sometimes, the protagonist and characters undergo 

transformation. If this transformation has an evolutionary 

trend inspired by natural sciences, it is called character 

typification, where the protagonist or characters acquire 

superior types. In this descriptive-analytical research, the 

typification and personality transformation of the protagonist 

and main characters of the novel "Hasti" by Farhad 

Hassanzadeh have been analyzed from the perspective of the 

Enneagram theory. The findings of this study indicate that 

Hasti, the protagonist of the story, suspends her social 

assumptions and stereotypical norms of her gender and, with 

the help of her mother, aunt, and uncle, overcomes challenges 

comprehensively, transforming into the hero and savior of her 

family and society. By analyzing the personality elements of 

Hasti and comparing them with the Enneagram theory, Hasti 
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 . مقدمه1

دانیم که در  آثار حماسی، زمان و مکان بسیار مشخص و ما میاست شاهنامه یک اثر حماسی 

پهلوانی جغرافیای حماسی و  ةدور پس جغرافیای شاهنامه هم مخصوصأ تا پایان نیستند

 .شوندهای زمان و مکان کوتاه میین جغرافیا فاصلها در .است ایاسطوره

اساطیر نه تنها برای  اساطیری بیان شده و این ۀدر آغاز شاهنامه رویدادها و اتفاقات به گون

اند. به ویژه که ما امروز در اساسی های مهم وتاریخ و فرهنگ گذشته که برای امروز ما درس

ین شاهنامه پژوهان در اهمیت ا گرفتار بلایای بسیاریم. یکی از)افغانستان( کشور خودمان 

آن گره زده است.  ةآیند مردم ما را با ۀشاهنامه در حقیقت گذشت: بخش شاهنامه گفته است

برباد رفت و جای آن را زبان دیگر و  هاهای سهمگین که زبان و فرهنگ بسا از ملتبا یورش

توان در این زبان و فرهنگ فارسی دری را می فرهنگ دیگر گرفت. یکی از عوامل پایداری

 د جستجو کرد.کتاب ارجمن

شاهنامه در های به یادگار مانده به خصوص یکی از آدابی که در فرهنگ ایرانی و تمامی کتاب

  .کردن است گیزندو درست  زندگیبسیار شده آداب  ۀآن تاکید و توصیبه 

ای بود که آنها یکی از عوامل موفقیت و پیروزی ایرانیان بولایت شیوه و اصول خاص و مردانه

نویسد: »ایرانیان همواره در کشورداری و دادند. ذبیح الله صفا میکشورداری انجام میدر 

کردند، اما تورانیان برای نجات خود به جادو و ها اصول مردی و مردانگی را رعایت میجنگ

 « .زدند و از نامردی و گریز باک ندارندتزویر و افسون دست می

های گوناگون مهمانی برگزار لوانان به مناسبتدر »شاهنامه« شاهان، شاهزادگان و په

 کشیدها که گاه چند روز، چند هفته یا حتی یک ماه به درازا میکردند. در این میهمانیمی

هایی بود که بزرگان و سران کشور برای احترام گذاشتن به مهمانان اجرا پیشواز یکی از آیین

  .شدای میهمان شاه یا شاهزادکردند. هنگامی که بزرگی از سرزمین دیگر میهمی

 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

که برای ما توسط اذهان مبارز و است فرهنگ گذشتگان  ةفردوسی بازتاب دهند ۀشاهنام

ابوالقاسم فردوسی طوسی که متولد شهر  ۀشاهنام .پرور انتقال نموده و انتقال خواهد نمودعلم

فردوسی  ۀشاهنام .باشدپیرانه و پرده میبی ۀحقایق گذشت ةبازتاب دهند استایران  درتوس 

و سه بخش فرهنگ مردم هر  دهد کههای اساطیری، پهلوانی و تاریخی تشکیل میرا بخش

 هایاعیاد آیین ةعلاو بر .پارسیان جا داده شده است عمدتأ نامگذاری ماهان پارسیان و اعیاد

داده شرح آنجا  ، آیین موسیقی، آیین کشورداری و بقیه درزندگیجمله آیین  مختلف که از
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 . همچنینهای ایلیاد، ادیسه و هومرفردوسی اساسأ برتر بوده نسبت به حماسه ۀشاهنام است.

 ره شده است.رد که به زبان چینی نیز اشایگشاهنامه چندین جغرافیای مختلف را در برمی

ها و  حماسه آنجهان است که هر بیت  پارسیان در ةشاهنامه در اصل هویت گذشته و آیند

 استاولین پادشاه ذکر شده در شاهنامه کیومرث . است کردهبیان را دلاورهای گذشتگان 

بعد جمشید که مسکن پادشاهی خویش را باختری  وسال پادشاهی نمود  30که به مدت 

بلخ امروز دانسته که اعیاد ویژه نوروز، شب یلدا، جشن مهرگان، چهارشنبه سوری، جشن 

خویش به توصیف  ةسده، جشن سروش و بقیه ذکر شده است که هر کدام آن با ابیات ویژ

 برده شده است.

های دیگر در زبان فارسی برعلاوه کتاببزرگ  ۀشاهنامه نه تنها کتاب اشعار باشد بلکه بدن

گذاری شاهنامه را اساس بنیاد ،نویسندگان و شاعران بزرگ زبان فارسی است که در ارزش

هویت فارسیان هست  ةشاهنامه برعلاوه اینکه بازتاب دهند باشد.فرهنگ و هویت ملی می

ه اصولأ به برابری که همیش باشدبزرگی از فرهنگ اوستایی و زردشت بزرگ می ۀبلکه دیباچ

 فردوسی را محققین دیگر همچون ابوریحان ۀشاهنام ت و همدیگر پذیری دانسته است.امساو

 ۀحیث منابع دست اول در کتاب قانون مسعودی، التفهیم، تحقیق ماللهند و بقیبیرونی من

 چون شاهنامه برای توصیف کسی نوشته نشده بلکه برای دنویسندگان بزرگ استفاده نمودن

 نده ماندن فرهنگ فارسی بزرگ استفاده شده است.ز
 

  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

جوان  هایکه نسلاینفردوسی  ۀمورد فرهنگ مردمی در شاهنام ضرورت تحقیق در

چگونه فرهنگ شاهنامه بدانند که آن، آشنا شده و فرهنگ مردم در  باید باامروزی 

از نظریات باید های امروزی بازتاب گرفته و نسلمردمی پارسیان را برای دیگران به 

بیشترین  از آنجایی که آورند وعمل هامور تحقیقی خویش استفاده ب فردوسی در

پهلوانی در آن اتفاق افتاده امروزه  ةهایی که رویدادهای شاهنامه تا پایان دورسرزمین

شناخت و بررسی آن مفید و ماورای افغانستان است  شامل جغرافیای افغانستان

 خواهد بود.
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 . پیشینۀ پژوهش 1-3

فرهنگ مردمی در شاهنامۀ فردوسی که یک تحقیق پژوهشی جدید در این مجلۀ علمی و 

شماری در تخصصی می باشد، نوآورانه بوده ولی در مورد شاهنامه و فرهنگ آن، تحقیقات بی

( 1399فرخد ) یدیس یمهدحوزة گستردة زبان و ادبیات فارسی انجام شده است. از جمله: 

مهم پرداخته است.  یهایژگیو نیشاهنامه، به ا یخیتار یایجغرافبا عنوان فرهنگ  یدر کتاب

 رانیمتاثر از جامع ا انیرانیدر بازتاب آداب و رسوم ا یکه فردوس شودیاثر اشاره م نیدر ا

 لیدل نیبه هم است؛ رانیمردمان ا یزندگ یواقع یهااثر، آکنده از نمونه نیاست. ا یباستان

دانست چرا که در آن  رانیشناخت فرهنگ و تمدن ا یبا ارزش برا یآن را سند توانیم

آداب و  نیبازتاب ا لیارائه شده است. دل انیرانیاز آداب و رسوم سنن ا یموثق یهاگزارش

و سلطۀ حکام غز بر  طرهیس ان،یرفتن شکوه و عظمت ساسان نیدر از ب توانیرسوم را هم م

 یو تعهد فردوس یپرست هنیم ۀیدانست که روح یرانیارفتن فرهنگ  نیو به تبع آن از ب رانیا

 نیواکنش نشان دهد چرا که با تمام وجود ا یمنف یدادهایرو نیدر برابر ا یباعث شد، و

معتبر و با ارزش به نام شاهنامه شد  یمشکلات را حس کرد و تلاش او منجر به خلق سند

 .داده است یرا در خود جا انیرانیا سومکه اغلب آداب و ر

جامع شاهنامۀ  یایبا نام جغراف یکتاب زی( ن1396) یزمرد رایحم یخاور قربان نیهمچن

 لیو تحل یبا عنوان »بررس یا( در مقاله139۸) یاله پورولنعمت لایاند. لکرده فیتال یفردوس

( بر اساس یحکومت دار نییبر آ هی)با تک یآداب و رسوم در شاهنامه فردوس یجامعه شناخت

 یآداب و رسوم در شاهنامۀ فردوس یجامعه شناخت یبه بررس اتیادب یشناسجامعه  ۀینظر

و جنبۀ  یشعر یایو مزا هاینظر از برترگرفته است که شاهنامه، صرف جهیپرداخته و نت

با ارزش از اطلاعات  یانهیبا ستان و گنج رانیاجتماع ا یتمام نما هنییآ ،یو بلاغ یکلام

ها، باورها و عادت ،یدر آن گذران زندگ یفردوس هاست ک یخیو تار یاجتماع ،یاسیس

  .دهدیقبل از اسلام را بدون تصنع نشان م رانیجامعۀ ا یهارسم

در  یبا عنوان »آداب و رسوم دربار ی( در پژوهش139۸) یشوکت تیو آ یمعصوم محمدرضا

جلوس و بر تخت  نییآن دوره همچون آ یاز آداب و رسوم دربار یبرخ «یشاهنامۀ فردوس

از  یهمگان یها از جمله جشن باستانجشن یبرگزار ،یابینشستن شاهان، رسم بار دادن و بار

حک  ،یاز جمله جشن تاجگذار یمخصوص دربار یهاو جشن انجمله نوروز، سده و مهرگ

 ینامۀ خواندن را مورد بررس ژهیو آداب و رسوم و یمتیق یایاش یپادشاه رو ریشدن نام و تصو

 رانیباستان رهنمون کرده و عظمت ا رانیمقاله ما را به آداب و رسوم ا نی. ادهدیقرار م

 .سازدیم انیباستان را نما
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در شاهنامۀ  رانیو رسوم ا نییآ نۀیشیپ یبا نام »بررس یا( مقاله1397) یریم محمدرضا

های اداری و های خانوادگی و آیینرسم ،ینموده و به موضوعات هنر نیرا تدو «یفردوس

 .است دهیکش ریکشوری در ایران باستان را در آن به تصو

و  یدصادقیس دمحمودیاثر س «یدر شاهنامه فردوس نییبا نام »آداب و آ یامقاله

از  «یدر شاهنامۀ فردوس یو مهمان نواز افتی( »آداب ض1391) یموسو نیدعمادالدیس

 هیبا تک یرانیمرگ در تمدن ا یهانیی( و مقالۀ »آ1394) یفیشر نیو شه یدنظامیمهناز س

 نیها در اپژوهش ری( از جمله سا1400) ییو آرش امرا وندباز یاثر عل «یبر شاهنامۀ فردوس

 .است نهیزم

 یو حکومت یو آداب و رسوم مردم خیتار ا،یجغراف یرو از آنجا که توامان به بررس شیپ پژوهش

 یدر اتیبر ادب هیزبان در افغانستان و با تک یفارس کی دگاهیاز د زیشاهنامه پرداخته و ن

 ریملل به غ ریشاهنامه در سا یریو حضور آداب و رسوم اساط ریتاث یشده و به بررس نیتدو

فرهنگ و آداب اصیل ایرانی که از  شتریپرداخته نوآورانه است و در شناخت ب رانیااز مردم 

خواهد  دیمف د،یآیدیر باز تا کنون با انسان همراه بوده و بخشی از عقاید مردم به حساب م

 .بود
 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 فردوسی ۀفرهنگ جغرافیای تاریخی شاهنام. 2-1

 جغرافیای شاهنامه . 2-1-1

دانیم که در  آثار حماسی، زمان و مکان بسیار مشخص و ما میاست شاهنامه یک اثر حماسی 

پهلوانی جغرافیای حماسی و  ةپس جغرافیای شاهنامه هم مخصوصأ تا پایان دور نیستند

نمونه مکران  ۀشوند به گونهای زمان و مکان کوتاه میین جغرافیا فاصلها در . ی استااسطوره

پیشاپیش لشکر کیخسرو  از »بهشت گنگ« به دریای  افراسیاب در .در کنار چین جای دارد

صورت   های بسیار دارد به هرگزیند و مانند اینها که با جغرافیای امروزه تفاوت»زره« پناه می

جغرافیای شاهنامه شامل هند، چین، روم، . جاهای بسیاری یاد شده است شاهنامه ازدر 

جاهایی  نظر است از عمدتأ ایران و توران را در بر دارد اما در این بحث در روس، اندلس، بربر و

در حقیقت بیشترین  .شودیری و پهلوانی شاهنامه میطاسا ةیادکنیم که مربوط به دور

پهلوانی در آن اتفاق افتاده امروزه شامل  ةیدادهای شاهنامه تا پایان دورهایی که روسرزمین

گویم موضوع است که ما می و ماورای افغانستان است به همین خاطر جغرافیای افغانستان

 .کندشاهنامه حوادث و اتفاقات اساطیری کشور ما را بیان می



 1403 بهار و تابستان (،5اول )پیاپی ، شمارة سال سوم، های نوین ادبیپژوهش 226

 

در   .فغانستان کنونی موقعیت داردا ةآن در محدودنام  4۸نام جغرافیای،  99در شاهنامه از 

آنها مرزهای ایران  ،کنی را در پیش دارند شاهنامه دو سردار ایران و تورانند که نبرد فیصله

سازند. آذرمهر برزین )آتشکده(، آموی )شهر قدیم آمل(،  آوازه و توران را مشخص می

دغیس و دره تخت(، )مین بادغیس و دره تخت(، ارمان )میان با )شهرستان نوازه(، ارمان

)میان  باورد )شهرستان بادغیس(، )بلخ امروز(، بامین باختر )شهرستان بغلان(، اندراب

)دروازه  )ولایت افغانستان(، برسخان )ولایت ازبکستان(، بدخشان سرخس و توس(، بخارا

)قلعه  )شرق ولایت غزنی(، بُست شرقی بلخ(، بُرک )منطقه میان سمرقند و تاشکند(، برین

)معبد بودایی بلخ(،  نوبهار )ولایت میان  گیلان و دشت سروچ(، بهار، مشهور افغانستان(، بلوچ

 )ولایت میان ایران و توران(، پروان )ولایت افغانستان(، پنجهیز )درحدود نیشاپور(، پشن پشت

رود )شهرستان غور(،  )شهرستان سند(، جرمنه )ولایت ایران(، ترمذ )ولایت بخارا(، تیز

)مرز ایران و  )شهرستان غور(، دژسپید خراسان، داور جیحون، ختلان )ولایت تاجیکستان(،

)شهر نارسیده  توران(، دز گنبدان )شهرستان کوهسار(، دنَبُر )شهرستان جلال آباد(، رودابد

شمیران و زاوه(، زم )در سد  ۀفاصل )در به توران(، رویین دژ )شهرستان قدیم تخار(، رویینه

)زابل کنونی(، زاوه کوه،  )شمال و شمال غربی نیشاپور(، زابلستان ی خاور آمل(، زیبدمیل

)کوه جوار زابل(، سرخس، سمرقند، سمنگان، رود  سپدکوه )مرز ایران و توران(، سپندکوه

سند، ساوخش گرد )شهری که سیاووش در توران ساخت(، سوریان )در حدود غور(، سیستان 

)هریرود(، طالقان، توس )شمال  (، شمیران )شمال هرات(، شهد روز)نیمروز(، شگنان )شغنان

)کابل(، کاه )قلعه در  )جوار مرو(، کاولستان مشهد(، غزنین، غور، فاریاب، قندهار، کاس رود

)گرزایون فاریاب(، گورابد )پایتخت  فراه(، کرخ )در هرات(، کشان )شمال امو دریا(، گرزبان

)کورستان(، مای، مرغ  قندهار(، لادن، مازاندران، ماورأالنهر زابلستان(، لاژرودین )قلعه در

)بلوچستان کنونی(، میم )حدود در هرات و غور(، نخچیرگاه  آباد(، مکران)شمال اسلام

 (143-163: 7) .افراسیاب، نخشب، نیشاپور، هری، هماون، رود هیرمند و یغمیچ آمده است
 

 تاریخ شاهنامه . 2-1-2

اساطیر نه تنها  اساطیری بیان شده است و این ۀشاهنامه رویدادها و اتفاقات به گوندر آغاز 

اند به ویژه که ما امروز اساسی های مهم وبرای تاریخ و فرهنگ گذشته که برای امروز ما درس

شاهنامه پژوهان در اهمیت این بخش  در کشور خودمان گرفتار بلایای بسیاریم. یکی از

پاسخ این پرسش است که چرا مردمان، آن جهان بهشتین  یت اصلی آن درشاهنامه گفته اهم

فقر و قحطی و بیماری و جنگ و پیری و مرگ نبود،  گرسنگی و را که در آن سرما و گرما و



 227 فرهنگ مردمی در شاهنامة فردوسی

 

که خیر و  پاسخ این سوال در کبر و غرور و خودپرستی رهبران جامعه است از دست دادند؟

سوی دیگر واکنش  شود. ازد و جامعه دچار بدبختی میکننیکی و فره ایزدی از آنها فرار می

زده و شورش طلب است؛ شتاب مردم با این رهبران گمراه شده از سر خرد نیست، بلکه رفتار

یک  عنواندر همین اساطیر، این وضعیت بهاند. خوردهیعنی این مردم چوب گمراهی خود را 

که خود  مردمی شود، بلکهکنار آمد، تبلیغ نمیمشیت الهی که باید آن را پذیرفت و با آن 

را بزدایند. این  هااین بدی ۀاند، باید خود کمر همت ببندند و همسبب این پیشامدها شده

وجود دارد که عمدتاً در ها ملت همان مبارزه میان نیک و بد است که در میتولوژی )اساطیر(

 شود:می آغاز شاهنامه آمده و در سراسر کتاب فردوسی تبلیغ
 مــریــی بـت نیکــه دســوشش همــه کــب مـریـپـسـد نـه بـهــــــان را بـا جـا تــیــب

 ارـادگــود یــه نیــــــکی بــان به کــمــه دارـایــک و بـــد پـیـی نــد هـــــمـاشـبـن

 (146:12) 
 ج

تا به  اندبه سینه نقل کردهها گویای حقایقی هستند که پدران ما آن را سینه این اسطوره

 گوید:فردوسی رسیده است. فردوسی نیز به حقیقت آن اعتقاد دارد. او می
 

 دانــه مـــانــن زمــان روشــســکــه یــب دانــه مــانـــســــن را دروغ و فـــو ایـــت

 ردــــی بـنـــــــعـــز مــر ره رمـــر بــدگ ردــــورد با خـــــدرخـــه انـــرچـــاز او ه

 (131:12) 

 گوید:توجیه دیو می ةسپس دربار
 

 اســزدان سپـــدارد زیــــو نــی کـــســک ـناســد شــردم بـــو را مــــر دیــو مـــت

 یـــرش آدمــمــشـر، مـــمــوان شـــز دی یـردمـــت از ره مـــذشــو گـــکـــر آنــه

 (162:12) 

 که:آورد سپس می

 رد؟ـــس رم وـــی گـــتی بســیده زگیـــچش خورد ــالــواجه ســوای خـــی تــویــه گــچ

 ار دراز؟ــــــن روزگـــش آرد ایـــیــه پــــب رازــف ب وـیـشـن نــدیــنــه دانـــدکه چـک

 ستـز دا ـــن هـخـــذراند ســگــی بــمــه تــســـه هــــار از درازی کــــک روزگـــت

  (2۸4:12) 
 

فهم، بیرون کرده و ما حق  ةیعنی که روزگار دراز و پر از شگفتی، حقایق اولیه را از دایر

 اند که به عدل و دادنداریم که آن را دروغ بدانیم؛ آنانی که در حکومت دیرپای و جاویدانه

 گراییده باشند.

 ودــبــته نـــرشــبر ســنـک و به عــمشه ـب ود ــــه نـبــرخ فـرشـــتــریـــــــدون فــف
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 یــویــدون تـریــن فـــش کـــو دادودهـــت ی ـــویـکــیــت آن نـــش یافــــبه داد و ده

 (64:12) 
 

تواند و جای آن سرانجام یک دوران مکمل را سپری نمی ،حکومت ضحاک با وجود دیرپایی

 ست.ا همیشه و جاودان باقیگیرد که نامش را فریدون دادگر می

کیانیان شرح شده، برای مردم ما از ویژگی خاص  رةپهلوانی که در حقیقت دو ةدر دور

های ها و کوهپایههای کوچک در درهحکومت ۀبرخوردار است؛ زیرا این کیانیانند که به گون

کند و یکی از این در همین دوره است که زردشت ظهور می»مشرق حکومت دارند. 

های محلی است، دین او ترین و کارآمدترین این حکومتهای کیانی که ظاهراً مهمومتحک

گیرد. دین زردشتی به اطراف و اکناف پذیرد و بلخ مرکز مهم اداری و مذهبی قرار میرا می

شود و با رسد. در همین دوران است که رستم از پدر زابلی و مادر کابلی زاده میکشور می

 آبرومندانه برای مردم کشورش مساعد زندگیوی زورمند اوست که آسایش و همت بلند و باز

های ما و شود با یورش اسکندر به سرزمینتاریخی که از مرگ رستم آغاز می ةشود. دورمی

های شاهان پادشاهی و کارنامه ةاشکانیان و گفتار مطولی دربار ةسپس شرح کوتاهی از دور

است که توسط اعراب شکست یافته و در مرو به دست  ساسانی تا آخرین آنها )یزدگرد(

شود. ساسانیان در غرب ایران حکومت کردند و مرکزشان مداین در کنار آسیابانی کشته می

 (94-96: 7). رود دجله بود
 

 فرهنگ شاهنامه. 2-1-3

 هاآن گره زده است. بسا زبان و فرهنگ ملت ةآیند مردم ما را با ۀشاهنامه در حقیقت گذشت

های سهمگین برباد رفت و جای آن را زبان دیگر و فرهنگ دیگر گرفت. یکی از با یورشکه 

 توان در این کتاب ارجمند جستجو کردزبان و فرهنگ فارسی دری را می عوامل پایداری

 را پهلوانی دست پهلوان دیگردست به برزدن )دست به بر سینه به نشان آمادگی(، فشردن 

 ۀنیرومندی و زهر چشم گرفتن(، دست نمون )بلند کردن دست یا انگشت به نشان ۀ)نشان

اعتراض(، دست نمودن )اظهار قدرت و برتری کردن(، دست نمودن )نشان دادن کرسی برای 

پیمان و  ۀتأسف(، دست به دست گرفتن همدیگر )نشان ۀجلوس(، دست بر دست زدن )نشان

آلوده به زعفران مقام پشیمانی و عذرخواهی(، نشان دست ۀآلودن لب به خاک )نشان تحاد(،ا

 ةهای شاهی )گوشوارتولد سیاووش بر پدرش(، گوشواره از نشانه ةبر پشت نامه )نهادن مژد

برای نیام و سام فرستاد(،  از کودکی رستم ساخت و ایسیاووش(، ساختن مجسمه )مجسمه

بلندی مقام و رسمی بودن(، آداب جلوس در مجلس بزرگان )شاهان  ۀاسپ خواستن )نشان
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نشستند( طرف راست و چپ مجلس دارندگان مقام برتر میه نشستند و بدر صدر مجلس می

)در مرگ عزیزان جامه سیاه  دست بوسیدن خانم، تک نوازی )تنبور یا جام نواختن(، عزاداری

 شود(، نخچیرازی که هشت نفره انجام می)ب کردند(، چوگانفیروزی برتن می کبود یا

 .دهندداد، دلیری و تجربه و بقیه... تشکیل می ادیان، عدل و ۀ)شکارنمودن(، احترام به هم
(7 :100-96) 

 

 فرهنگ مردمی در شاهنامه. 2-1-3-1

 گیآیین زند

های به یادگار مانده به خصوص شاهنامه که در فرهنگ ایرانی و تمامی کتاب یکی از آدابی

کردن است برای فردایی  گیزندو درست  زندگیبسیار شده آداب  ۀآن تاکید و توصیدربارة 

 .که در انتظار هر انسانی قرار دارد
 رگــاد و بــون بــرگ چــم با مــیـانــنــچ ــرگـن روز مـــاد کــی یــگدهـــزنس ــپـ

 (12: 54) 

 ردــت نبــادان به دشــت و شــــــر اســدلی ردـز که مــرمــت هــنین گــفــوبد چــبه م

 د زدنــــــایــبـــــــب اهدو ولایته ــمــه دنــاید بــه شــی چــویـه گــس چــاز آن پ

 زیــرا ســ یــگدهــزناودان ــود جــه خــک د زیــاویـــت مـــــــــوید که جــفــبدو گ

 (12 :436) 

 ه دام بـــــــــلاــاری بـــدر نـــیـــر انــس د رهـاــر بــی ز هــابــه یــواهی کــو خــچ

 ت دردـــســت و زویـــســان ازویــه درمــک ن گنبــــــد تیــــــز گردـدیــن بــه کــنگ

 (12 :17) 

 دشــش آبــیــت پــخــده و بـنــان بـهــج دشــش آیــــیـــک پـیـد نــد کنــی بــیک

 (12: 153) 

 ــــــردــژمـــرو پــدی فــژنــی از نــمــه ردــپــسـان نـــهـی جــکــیـز به نـی جـیک

 ان و دل زو درمــــن جـــکــی مــتــیــگــب هـــــــــمــا او بــار بــمــیــچ تــدار ایــم

 (12: 152) 

 جـنـــده گــج آکـــــــــــنـــی آزر و رنــب جـــی ز رنـــاشــآزاد به ــی کــواهــو خــچ

 نــریــه داد آفـــس بـــر کــی ز هــابــیــب نــــزیـــان گـــردســــتــی آزاری زیــــب

 (12 :179) 

 واهـخــذشــــــته مــن گـیـک ر وـذیـپـو بـت اهــر گنــد بـوزش کنــه پــس کـــر آنکـــه

  (12 :190) 
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 آیین موسیقی

طور که هر چیزی مثل غذا خوردن، شکار رفتن، پیشباز و... آداب و رسوم خاص خود همان

آن در اشعار زیر  ۀموسیقی نیز آداب و اصول خاص خود را داشت که نموننواختن  ،را داشت

 :آورده شده
 

 انـــهــری در جــــگــت رامشــدســزیــگ انـــاه جهــه شــس کــرکــت هــفـدو گـب

 اهـــگــــگران را نــــشــــرد رامــــی کــم اه ــاه شــه درگــا بــد تــــشــور بــشــز ک

 (12 :226) 

 ارــریــهــود تا شــمـــــی بـــی هــانـــزم ارـنــدر کــط انـــربــد بــرو شـــر آن ســب

 اهـــای شــر جـــروزگـــیــت پــار اســیــب اهــــگـنــــشــدان جــد بـامــیــوان بــز ای

 (12 :227) 

 اهـــای شــر جـــروزگـــیــت پــار اســیــب اهــــگـنــــشــدان جــد بــامـــوان بیــز ای

 همان() 

 ی ســـرودـوانــهلــپه ــتــاخــمــــان سـه ت رودـــرداشــرو بـــر آن ســــده بــنـــزن

 دـریــش داد آفــیـوانــو خــون تـنــه اکــک دـــیــشـــرکــوش بــه آواز خــرودی بــس

 رودــر ســـــــــــاه دیـــگـــاگـــرآورد نـب ت رودـــاراســیـــون بـــرگــنــــده دگــزن

 ـــدـــدنــــــام ز آواز او رانــــن نـــیـنــچ دــدنــوانــــم خــــردش هــکار گــه پیــک

   رده آواز رودــه کــتــــاخـــان ســـمـــــه رودــگ ســانــــــاره بـــر بــد دگــرآمــس

 ونــر و فســکـــد مــازنــونه ســن گــریــب ونـی کنــوانــز خــبــز در ســبــی سـمــه

 ــرانــتــــهـــد از مـــــدار شـــی نامــیک ـــگرانــشــــاه رامــــد  شــــاریـد بــبــب

 (12 :229) 
 

 آیین کشور داری

ای بود که آنها یکی از عوامل موفقیت و پیروزی ایرانیان بولایت شیوه و اصول خاص و مردانه

نویسد: »ایرانیان همواره در کشورداری و الله صفا میدادند. ذبیحدر کشورداری انجام می

کردند، اما تورانیان برای نجات خود به جادو و ها اصول مردی و مردانگی را رعایت میجنگ

 (243:10)« .زدند و از نامردی و گریز باک ندارندتزویر و افسون دست می

 ه یک یادگیرــو  و یـک بــنــشــن  بـخــس رــیــردمـــــندی اردشــنـــــــــون خـک

 ر و دادــهــر ســــوی مــر هــترد بــســبگ ادــهــآییــــــــــــن نیکو نید و ــوشــبک

 یـواستــر خــه تـــایــچه پرمـــنج آنــز گ یـــتــرمند را خلعـــــــــــت آراســـنــه

 یــذاشـــــــتــار نگـی کـشــــی دانـبـه ب ان داشـــــــتیــهـــارآگــش کـــوانــدیـب

 طـقـک نــره بر یــیــدی چــاو بـسی کــک طـــتنــــــــدی و خـهداشـــلاغت نگـــب
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 طــقـک نــره بر یــیــدی چـاو بـسی کــک یرــد شهـــــــــریار اردشــده بــابنـتـــش

 ـــــوار دارـی درم خــــتــفــاه گــدو شــب اردارـــــور کـشـــــوی کــی ســو رفتــچ

 جـــنـپــرای ســاند ســس نمــر کــه بــک ه گنــجـی بــروشــردم فــه مـد کــایــبــن

 ــــــش راـدیــــــدانــرد بــز مــده چیــب ـش راــــاه درویـــــرمـــش هــخـــدرم ب

 ــــــادــاد وز داد شــــو آبــی تـــانـمـــب ه دادـــاد داری بــــور آبــــشـر کـــــــاگ

 ای پیرـر جــنــــــند بــیــر نشــزد گـــس رــذیـــا  و دانــش پـــوانـــــــان دانــــج

 ـــــگــردی و رأی درنـــار کــرد پــــــخ گـنــایی به جــی بجـتــرش رفــو لشکــچ

 ن دومــک تــد یـنــنبـــــــاشا ــلان تــی ر درمـــــراســـدادی ســــســــــــپه را ب

 (12 :17) 
 

 آیین سوگواری

ترین مدرکی که از آیین سوگواری برجا مانده، سوگواری بر مرگ سیاوش است که روشن

ریشه در افسانه و ادامه در واقعیت دارد. ساختن شبیه و تابوت تمثیلی و آیین حمل آنها در 

های تاریخی، بسیار طولانی دارد. بنابر روایت ۀپیشینهای عزاداری در فرهنگ ایران دسته

های اسلامی هر ساله در مراسم یادمان سیاوش، مردم ماورالنهر )قرارود( تا نخستین سده

ساختند و در می را ای ایران که خونش به ناحق بر زمین ریخت شبیه اوطورهسقهرمان ا

گرداندند. تهمینه پس بان در شهر میگذاشتند و بر سر زنان و سینه کوعماری یا محملی می

 (16:1). کندنمی زندگیپسرش سهراب بیش از یک سال  گاز شنیدن خبر مر

 تــســزیــی بــالـرگ سهـــراب ســس مـپ تــســریــرد و گـه کــویــب مــه روزوشــب

 ردــراب گــهـــوی ســســ دــشـش بــروان ردـــمـــم اویــم در غــجــــــام هــرانــس

 (233:12) 

 جریره نیز پا از مرگ پسرش فرود بر سر نعش او خود را خنجر می زند و می کشد.
 ودــــه بــــنــــی دشـــکـــی ان اوــرجــب رودـــرخ فـــن فـــیــالـــه بـــد بــامــیــب

 (۸9:12) 

تسلیم در پیش شود و سپس حالت ترک و دابه چندی پس از مرگ رستم دیوانه میرو

شیرین نیز پس از  .گونه است کم و بیش وضع کتایون پس از مرگ اسفندیارگیرد. همینمی

ترین گیرد. فرنگیس دختر افراسیاب یکی از رنج کشیدهرا از خود می زندگیمرگ خسرو 

نظیر است به دست پدرش مردان زمان خود بی ۀکه در میان هم وی ان ادبیات است. شوهرنز

 (125-126: ۸) .شودمیکشته 
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را... ختنی به  vikaغم و مصیبت است. بارتلب در فرهنگ اوستایی  سوگ به معنی ماتم و

به معنی  Maskاوستایی  ةداند. همچنین واژمعنی نیلیدن، سوگواری کردن، شیون کردن می

 ای زهرآلود در رشک ودر شاهنامه ریشه گرچهزاری و گریه است و در پهلوی )مویک( است 

پهلوانان، انتقام است. رشک اهریمن  ۀسوگ حساء و سرانجام سوکی در نام ۀحسد دارد. ریش

جوانش اسفندیار،  ةسالم بر ایرج، گشتاسب بر شاهزاد ،نور بر بر سیامک فرزند دلبند، کیومرث

  .اشرستم و رشک پنهانی به سهراب فرزند ناشناخته. گرسیوز بر وقار

گیری دارد. قبل ب نشان پشمآ پهلوانان حضور یک سروش و دیدن و ۀنبرد نیک و بد در نام

دیدند و با پوری سر درش بر آنان ظاهر خواب می های پادشاهان باز رخ دادن هر حادثه

  .نبرد اهریمن بر پا کراست ۀشد. سوگ در شاهنامه همشد و به آنها وحی میمی

 فرایند برگزاری مراسم سوگواری کندفردوسی بسیار مهم جلوه می ۀشاهنام ای که درنکته

 در دو متوفیتوسط مردم و بازماندگان متوفی با توجه به کاراکتر و ارزش  است. سوگواری

است هنگامی که یکی از شاهزادگان و پهلوانان حماسه در جنگ متفاوت های شاهنامه لایتو

شود، مانند: زار میبرگ او ةرسد آیین سوگ مفصلی درباربا دشمن قهرمانانه به شهادت می

به گزارشی  اسفندیار، ایرج، سیاوش، فرود و... اما در خصوص برخی از کاراکترها مانند منوچهر

بسیار اندک بسنده کرده است. به همین منظور در این جستار تلاش بر آن است که به طور 

 (603: 6)جداگانه به شرح سوگ پرداخته شود. 
 

 های سوگوارخیمه

دیگری که تا چند دهه پیش در خوزستان و لرستان رایج بود، این است که به آیین کهن 

هنگام آگاهی از مرگ یکی از کسان خانواده یا خویشان خود و یا مرگ یکی از بزرگان طایفه، 

انداختند و با این خود را با کشیدن ستون از زیر آنها بر زمین می ةسیاه چادرهای برپا شد

اش آنان نیز ویران گشته و طایفه ۀدند که با مرگ آن شخص خانداکار نمادین نشان می

 (43:5). اند. این آیین نمادین در فرهنگ ایرانی پیشینه داردبیچاره شده

 پرس )پرسه(

شود. این واژه، همان است که نامیده می  Doesیکی دیگر از این مراسم سوگ و پرس

گویند و بن مضارع امروزه آن را »پرسه میزرتشتیان ایران و حتی مسمانان ولایت کرمان 

است از پرسیدن، پرس و جو کردن )از حال سرگزار( دلجویی کردن. براستی که هنوز هم 

های زاگرس، مقدس مشاهده کرد: آنگاه که در دره ۀتوان شکوه سوگ نیاکان را در این پهنمی
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آغازد و پژواک ه و مویه میسال به آیین دیرینه سال پدرانش، در سوگ فرزند، گریمادری کهن

 (1۸7: 14) .گریدنماید که گویی »زاگرس« نیز با او در سوگ میاش چنان میمویه

 رسم کل زدن

شتابد، زنان هنگام قبل از ازدواج به دیار باقی میکه  نیزبین لرهای لرستان رسم است  در

کنند که معمولا هنگام شادی صدایی را از گلو خارج می ،وی با زبان و حنجره ةتشیع جناز

 .گویندمی kelu-lul lulکلولولو »کِل« دهند. در فارسی به آن بویژه در مراسم عروسی سر می
 

 رسم کا گریه

از دو بخش کا به معنی گاهی و گریو به معنی گریه کردن ساخته شده و »کاگریو« اگریو گ

کردن است. اگر گا را به معنی گوی و گفتن و گربر را به معنی سرهم به معنای گاهی گریه 

گویند گریستن بدانیم، سرهم به معنی گفتن و گریستن است. یعنی مراسمی که در آن می

گیرند. این اشعار عمدتاً اشعار بختیاری جای می ۀگریند. گاگریوها شعر هستند و در دستو می

شود اما امروزه با گسترش و توسط زنان خوانده میها و بیشتر در مراسم عزاداری بختیاری

ردان نیز گاهی به خواندن مدگرگونی وضعیت اجتماعی و ساخت مساجد و امکانات صوتی، 

آورند. گاگریوها معمولاً با توجه به خصوصیات فرد در گذشته و توسط زنان گاگریو روی می

ای متناسب ام و کلمات، شعر را بگونهشوند و معمولا با تغییر نالبداهه خوانده میبه شکل فی

یات شرح خوبی، مهر، میهمان نوازی، بخوانند. مضمون این ابا وضعیت درگذشته می

ر اندازی، شجاعت و رشادت شخص درگذشته است. همچنین زنان در گذشته یسوارکاری، ت

ه دامنی، مهمان نواری، تلاش در خانه و مضامینی از این دست ستودنیز به صفات پاک

 (177-1۸۸: 14) .شدندمی
 

 سوگواری رستم برای سهراب
 رویـــر از آبــــرش زخـــــــــاک و پــــس ویــمی کند  مــون و هـتت خــخــمی ریـه

 اک رویــر خــد بــر نهـــــــادنــه بـمــه ان روی او  ــیـــد ایـــــــــرانـــدنــو دیــچ

 رــه بــتــه و خـــســامــر او  جــده بــدوی ر ـاک ســرخــدیــــدند به ــونــو زان  گــچ
  (12 :105) 

 سوگواری برای رستم  
 اکــویش جــر خــرد روی و بــمی کــه ال خاکـــی رـــی رخـــــت زال بــمــه

 رد ــکاز ــو همی ســور پهــــلــو بر پــچ رد ــاز کــویه آغــه بســـی مــگـس آنــپ
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 ده ــان شــریــگیــــر بــانــوگ جهــز س ده ـــریان شــهـــر گــه شــریزان همــگ
 

 سوگواری رودابه برای  سهراب
 دــاب دیـونــوی خــش روان جــمـشــدو چ دـــراب دیــوت ســــهــابــه  تــورو دابــج

 (12 :107) 

 ادــهــر ســـــر نـاک بــه خــلــای کــجــب ادــی وـم جــب رســـــتــد از اســاده شــپی

  (12 :134) 
 

 آیین پذیرایی مهمان 

کردند. های گوناگون مهمانی برگزار میشاهنامه شاهان، شاهزادگان و پهلوانان به مناسبت در

میزبان به کشید، ها که گاه چند روز، چند هفته یا حتی یک ماه بـه درازا میدر این میهمانی

 ،خوانددرباریان را به آن فرا می ۀگسترد و هممی نپاس و بزرگداشت میهمان خوانی رنگی

شد و همزمان همگان گساری بر پا میبزم می ،پس از خوان خورشت، در جای دیگری از کاخ

پرداختند. گاهی میزبان با گذران میبا گوش سپردن به نوای خنیاگران به شادی و خوش

شدند و گاهی نیز به میهمانان خود و هایی چون چوگان مشغول میبه انجام بازیمهمانان 

طورکلی آیین بزرگداشت و پذیرایی از مهمان بخشیدند. بههای بسیار میدیگر درباریان ارمغان

شد و مراحل و آدابی را در بر بینی و شکوه بسیار برگزار میدر دربار پادشاهان ایرانی با خرده

 (10: 15). کنیمر ذیل به آنها اشاره میداشت که د
 

 به پیشواز مهمان رفتن

هایی بود که بزرگان و سران کشور برای احترام گذاشتن به مهمانان اجرا پیشواز یکی از آیین

شد حتی اگر می یکردند. هنگامی که بزرگی از سرزمین دیگر میهمان شاه یا شاهزادهایمی

شدند، با دیبا برای او آن شخص را به گرمی پذیره می ةفرستادمیان آنان دشمنی برقرار بود، 

گماشتند. هنگامی که گرسیوز راستند و آشپزان و خدمتکاران را به خدمت او میخانه می

شوند و آید، اینگونه او را پذیره میافراسیاب با نامه و ارمغان به پیشگاه سیاوش می ةنمایند

 گوید:رستم به سیاوش می

 ادــم یــــا پـاســـــــخ آریــــم تـاشــیــب اهــــه شـتـفـک هـت یــفــدو گــتن بـمـته

 یـر کســدن از هــرســیـــز پـیـمـان نـــه د بسـیــایــه بــشـدیـش انـواهــن خـدیـبـ

 دـنــتـواســران خــگـیـبـا و خــوالـه دیــبـ دــنــتــــیاراسـه او را بــــــــی خـانـــیک

 ـتـــخــبــکــادان دل و نیــنشــــستند ش تــخــن دو تــــاخ زریــــد در کـــــهادنـن

 (12 :400) 
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 گستردن خوان

بها از شد، پادشاه به پاس و بزرگداشت او خوانی گرانزمانی که بزرگی مهمان پادشاه می

شدند. منوچهر به پاس خواند و به خوردن مشغول میگسترد، بزرگان را فرا میجنس زر می

 گسترد:در رسیدن مهمان خود، زال، چنین خوان می

 ا زال زرــت بــــاه نشـــــــــســـشــهنـش وان زرـــران خـــگلیــواـد خــــــردنــپــب

 هـــاه رمـــــوان شــر خــــــتـــند بــنشس مـهـــامــــــــــداران هــا نــود تــرمــفـب

 دــنــاختــسیـر جــــای مــت دگـخـه تـب دــنـــتــرداخـــــوان پــجــــــــواز خـــ

 (127:12) 

و از خوان و  بنشینندهمگان اجازه داشتند، به بزم  )مراسم ازدواج( های پیونددر مهمانی

ببرند که تا ای با خود توانستند از آن خوان خوراک به اندازهنیز می خوراک بهرمند شوند؛

افراسیاب هنگام جشن پیوند دخترش سیاوش  .خود بتوانند از آن بخورند ۀیک هفته در خان

هر آنکس که رفتی ز نزدیک و دور بخوردی و هر چند  کرد و سان جشن و مهمانی برپابدین

 .تیفبرتا

 ــــک درنزدی ی زــتــس که رفـــکــر آنــه ورـــدان ســیــت مــارانـــیـوزان  پــــس ب

 یــــتـد  بر تافـــــنــر چــــوردی و هــبخ یــافتــــــران یـگـــوان و خوالیــی و خــم

 ویشـمان خــــته مهــک هفــاه یــدی شــب ش ـان خــویـور  خــی ســتـردی  و رفــبــب

 (534:12) 

های زرین دیبای چینی، طبقرودابه پیش از آنکه میزبان زال پهلوان شود، سرای خود را با 

آراید، می و مشک های زرین و پیروزه نشان، گل و یاسمن و ارغوان میعقیق و زبرجد، جام

پذیرایی از میهمان  ةریزد و اینچنین آمادهای زرین میآمیزد، گلاب در جامو عنبر می

 شود:می

 گـارــر نــســرو بــــان بزرگـــــر بــهــز چ ــارـــرم بــهـــو خــودش چـــانه بــیکی خ

 دــنـتـراسـیــن بـپـق هـــــــای زریـــطبـ ـدـــنــاراستــنی بیـای چیــه دیـــــــبــب

 ختندـــــــر برآمیــنبــک و عــشــی و مـم دــنــختـــــــی ریـق و زبرجد هـمــــقیـع

 رانـگـر کــل بــه دیـبـنــاخ و ســن شـمـس ــــــوانـس و ارغــل و نرگــه گــشــفــنـب

 ــانــشــدر آرامــن گــــــلاب انـــه روشـب انـشـــروزه بـــد جـامــــیــه زر و پــمــه

 ــد بویــه خورشیـــــا بــی تـمــرآمد هــب د رویـــیــورشــه دخـــــت خـانـــاز آن خ

 (12 :210) 
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 چیدن خوان

 نهادند، پیشخدمتی نان بر میزهادست، میزی پاکیزه در برابر مهمان میشست و شوی از پس 

زرین جام داد، های گوشت را بر میزها قرار میردان چونان خدمتکار، پارهمچید و یکی از می

نهاد. کارگزاری نهادند. »میزی زدوده و رخشان را در برابرشان میخالی را نیز در پیش آنها می

هایی را که اندوخته بود و در کناری نهاده، به ای از خوراکیآورد و پاره شایسته برایشان نان

های گوناگون هایی را از گوشتگذاشت. میرآخور پارهپیششان می فراخی و فراوانی، فرا

 ،نهادهایی زرین را در برابرشان مییازید و جامها به سویشان میفروبرید و نهاده در قلب

گاهی کار چیدن خوان  (12)همان:  «.ریختها بلده میآمد و در جامگسار چندین بار میمی

گر آب بر مردان بوده است. »چاکران آوازه ةگساردن به مهمانان، بر عهدو آوردن باده و می

های سرشار ها را به تاجی از باده آراستند و جامدستان فرو ریختند؛ مردانی جوان تمامی جام

هنگامی که خوان خوراک برای میهمان آماده  (50)همان:  «.دندرا به همگنان، یک به یک دا

)پادشاه( بخشی از خوراک خود را به  شد، پیش از آنکه آنان دست به خوان ببرند، میزبانمی

کرد. هنگامی که تلماک و پور نستور میهمان منلاس شاه شده میهمانان خود پیشکش می

ا خواند. »او این سخنان را گفت و پشت مازهای بودند منلاس آنها را به خوردن و آشامیدن فر

چرب را برگرفت و بدان پیشکش داشت؛ این گوشت برشته را چونان بخش و بهره شاهانه فرا 

 (60: 2) «.پیش وی نهادند بودند
 

 گساری می

ها به های مختلف از رسوم معمول بوده است. این بزمگساری در دربار شاهان به مناسبتمی

های متعددی چون گشودن گره از اندوه دل، در پذیرایی و استقبال از بزرگان بویژه بهانه

پادشاهان، در بازگشت پیروزمندانه از جنگ و نبرد، در آراستن سپاه در مجالس جشن و 

گشت و در کنار های والامقام و... بر پا میزناشویی، در اتفاق آشنایی بین افراد و شخصیت

نوشی آداب و آید که بادهپرداختند. به نظر مییز رامشگران به رامش میگساری نبزم می

لایت سیاوش نیز بساط ساغر به و ای داشته است. در دوخاص و مراتب ویژهشرایط 

لایت آن گاهی است که و شود و نخستین شراب در این دوخاص گسترده می هایمناسبت

شوند. بزرگان ایران س وارد میوکاخ کاو رتهمتن به همراه سیاوش از زابلستان برگشته و ب

س رفته و با دیدن سیاوش انگشت تحیر وهمه با پیشکش برای عرض شادباش به حضور کاو

به یمن قدوم  گیرند. به دستور پادشاه کاخ و باغ و میادین و همه جای شهربه دندان می



 237 فرهنگ مردمی در شاهنامة فردوسی

 

به شور نوا پرداختند  نهاده و رامشگران فرزند جلیلش و به فرخندگی قدوم یل بزم نشاط می

 (9۸:3) .و این سور و بساط هفت روز دوام یافت
 دــنـتــران خواسـشــــــگــو رود و رامی ـم تنـد ـاراســـنی بیــــــای، جشــر جـه هـــب

 انـــهــرد از مــی پیــــش از اوآن نکــســک ـانــهــــدر جــانــی سـور فـــرمـود کــیک

 ادــــها بر گشــــجـنـتـــم در گــفــه هــب ادــد شــودنــونه بـه زان گــهـــفتک ــبه ی
 (172:12) 

شود و به قرار میبیند دلش بیو آنگاه که سودابه، روی ماهتاب و قامت دلربای سیاوش را می

بینا دل گشاید اما سیاوش هر طریقی که شده با حیله پای سیاوش را به حرمسرای شاه می

 گوید:و آگاه می

 وده ردانـــار آزمـــــــــان و کـــزرگـــبــ ـردانــخـــــاز با بــــدان ســرا مــــوبـــم

 انــمـدگــدر صف بــچم انــون پـــیـه چـک ـانـمــر و کـــیــرز و تـــزه و گـیـــر نـدگـ

 ارـــسـگــو میـــی ـزم و رود و مــــر بـــدگ ارــن بــــــیــان و آیــدگـر تخـت شـــاهـ

 ـد راهــنــــایـی نمــــان کـش زنـه دانــــب ـاهـــان شــتـدر شبــــســــوزم انــه آمــچ

 (66:12) 

س پا بر شبستان نهاده و در میان سرای سودابه را وسیاوش به اصرار سودابه و فرمان کاو

به انتظار آمدنش برتخت زمردین نشسته است اما سیاوش بیند که تاج زرین به سر نهاده و می

های پهلوانی آموخته دل به گناه نیالوده و از این تمنای وسوسه که در مکتب رستم آیین

نوازد و با پیش آمدن این ورزد و سودابه کوس رسوایی او را بر بام میانگیز سودابه امتناع می

کند و عاقبت پس از رأی زدن با مؤبدان می دردناک در دل خود احساس وس غمیوماجرا کا

وس به وگذر از آتش، کااز بیند که با »آتش« آن دو را بیازماید. پس صلاح کار در آن می

و رامشگران و مطربان دستور بساط عیش  گسارانمیخاطر موفقیت در این آزمون دشوار به 

 دهد.و باده نوشی و رامشگری می

 ـادــهــــر نــر بــه ســانی بـــکــــلاه کیــ ادــت شـســشـنـبـد و ـیـامـه ایـوان خـرــب

 ـدـرانــیاوش بــا با ســــــهامــــه کــمــه دــوانـــخـــران را بــگـــآورد و رامــشیــم

 یــدــنــــد و کلـج بــــــنـر در گـد بــبــن دــیـــشـکیــدر آن ســور درمــه روز انــس

 ــده پـرخــــنــان فــتــزدیک دســه نـــب یــا رود و مــنـــد بــک چــود یــبی ـمــه

 تـســــشـــدی نــزیــا زواره گـــی بـهــگ ـتــدســبیـــدی مـن بُـتــمـا تهـهـی بــگ

 (4 :4۸0) 
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این ها گسترده است و لایتو های کهن در شاهنامه در اغلب دوبساط باده نوشی با آیین

چنان نیست که بر روند و جریان امور خلل آرد؛ گویی باده نوشی رسم و آیین باشکوهی  بساط

 .است که همگان ملزم به حفظ این سنت معمول هستند
 

  نخچیر

از ابتدای خلقت انسان شکار حیوانات امری بوده که همیشه مورد توجه قرار داشته است. در 

لباس صورت  ۀر چیزی به منظور تأمین غذا و تهیگذشته هدف از شکار حیوانات بیش از ه

رفته شکار به یک تفریح در بین پادشاهان تبدیل شد. یکی از  آن رفته از گرفته؛ اما پسمی

توان از کتاب او برای بررسی اهمیت شکار حیوانات در بین ایرانیان ترین شاعرانی که میبزرگ

جمله  خود بارها به شکار حیواناتی از ۀامبهره برد حکیم طوس بوده است. فردوسی در شاهن

ترین و گور اشاره داشته است. علاقه به شکار در فردوسی باعث شد که یکی از فرهیخته

 .نگارندگی کنددر این زمینه های دنیا را بهترین کتاب
 کارـشت ــیامد به دشــــــــشتـــــــم بـه هــب یــردوسـنامه فــاهــار در شـکــه شــریزی بــگ

 دـــور دیـــر از گـــــــر پــه دشت یکســـمــه زارـــــــــواری هــا ســـــه بـــــود و روزبـــخ

 (300:12) 

شاهنامه کیومرث  ۀفردوسی به شکار در مورد پادشاهی کیومرث است. به گفت ةنخستین اشار

نخستین پادشاه بر روی زمین خاکی بود و او بود که شکار را به آدمیان یاد داد و او بود که 

که کیومرث از  شدههمچنین در شاهنامه اشاره  .لباسی از پوست ببر برای خود تهیه نمود

ظر برده که شاید عجیب به نجانورانی چون شیر و ببر برای جنگ با دشمنان خود بهره می

 بیاید.
 دو ولایتم ـــتــش رســمـتـفــن گــه مـک انــتــــــیسـود در ســـــلی بــم یــتــرس

 (67:12) 
 

توان از نام رستم عبور کرد. رستم یگانه پهلوان شاهنامه، همچنین در بررسی شاهنامه نمی

پرداخته است. میکسی است که حتی برای فراموش کردن غم و اندوه خود نیز به شکار 

آید از نخجیرگاه و شکار گور نیز سخنی گفته هرگاه در شاهنامه نامی از رستم به میان می

کرده و تنهایی گوری را شکار میشود. فردوسی در شاهنامه آورده است که رستم خود بهمی

یدار لایت رستم و اسفندیار زمانی که بهمن فرزند اسفندیار به دو خورده همچنین در دومی

 . علاوهه استکه شکار کرداست شتابد او در نخجیرگاه در حال کباب کردن گوری رستم می
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تنهایی برای نجات پادشاه از چنگ دیو سپید خان رستم، او که بههفتلایت و این در دو بر

 .زندعازم مازندران شده است دست به شکار گوری می
 دو ولایتم ـــتــش رســمـتـفــن گــه مـک ناــتــــــیسـود در ســـــلی بــم یــتــرس

 همان() 

آید که لایت رستم و سهراب نیز بارها از شکار و نخجیرگاه سخن به میان میو حتی در دو

لایت رستم و و علاقه ایرانیان به شکار بوده است. در زیر چند بیت از ابتدای دو ةدهندنشان

آید و وقتی سراغ او را از اسفندیار است، جایی که بهمن برای دیدار رستم به زابلستان می

 :یابدگیرد او را در نخجیرگاه میزال می
 

 ـلوانــهــاره را پـــت آن بـــخــیــگــرانــب ـوانــرد جـــــش مــیــد پــوه بــکی کــی

 (7۸:12) 

 ــــــاهــــپــوان ســلـهــر پــد آن بــدیــب اهــرگــیـــجــن به نخــمــرد بهــه کــگــن

 ونــمــــی رهنــســته بــــــســر او نشــب درونـگ انـنــه چــه بــتــرفــی گــتــدرخ

 تـــال و رخــوپـــویش گـــر خــاده بـهــن تــــدرخر ـــوری زده بــــره گـــی نــکــی

 رــســش پــــشـیـــای پـــر پـتنده بــپرس رـــت دگـــه دسـی بـــر مـام پــی جــکــی

 (64:12) 

ای که در مورد شکار در شاهنامه وجود دارد این است که کشتن حیوانات درنده مثل نکته

واقع در شاهنامه شکارگاه )یا همان  آمده است. دربه شمار نمیگراز، گرگ، شیر و ببر شکار 

اند. پهلوانان آوردهاند که برای تفریح به آن روی میدانستهنخجیرگاه( را جایی خوش و نزه می

از اینکه جنگی سخت  فردوسی، برای رفع غم و اندوه و یا پس ۀو پادشاهان به تعبیر شاهنام

واقع نوع شکار  در .اندپرداختهه شکارگاه روی آورده و به شکار میاند بگذاشتهرا پشت سر می

پادشاهان برای خود نخجیرگرانی داشتند که  شکارگاه داشته است. ۀبستگی به منطق

های حیوانی منطقه بوده است. نخجیرگران باید ها و گونهشان آشنایی با نخجیرگاهوظیفه

شود و بهترین روش شکار آن ی بیشتر یافت میدانستند فلان گونه حیوان در چه جاهایمی

زارها کمین کنند و شکار دانستند که باید در بیشهمثال صیادان شیرگیر می عنوان چیست. به

ها کمین و های مرغابی اطلاع داشتند که برای شکار این پرنده باید در خم رودخانهکننده

 رد.سپس آن را شکار کسپس ایجاد سروصدا کرد تا پرنده به پرواز درآید و 

و رسوم خاصی نیز داشت، برای مثال در شاهنامه آمده  طور که ذکر شد آدابشکار همان

پرویز عزم رفتن به نخجیرگاه را داشت دستور داد تا اسباب شکار را  است زمانی که خسرو

پوش مرد زره 1040سرباز زوبین به دست پیاده،  1160اسب،  300فرمان او  آماده کنند و به
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سگ با قلاده  700سوار همراه یوز،  300بازدار همراه با باز و شاهین،  700شمشیر به دست، 

 ۀعلاق ةدهندموارد ذکر شده، نشان ۀرامشگر محیا شدند تا به شکارگاه بروند. هم 2000زر و 

ادبیات غنی ما در رابطه با  ۀمای ایرانیان به شکار بوده است و تنها بخش کوچکی از درون

 (350: 5). کار و آیین آن استش
 

 های مردمی در شاهنامهجشن. 2-1-3-2

 مهرگانجشن 

گردد. این واژه در اوستا به برمی miθra مشترک هند و ایرانی ةمهر به واژة واژ ۀبنیاد و ریش

مهر را »عشق، دوستی« معنا  ةاست. بسیاری واژبه کار رفته  «یزد میترا»ا miθra صورت

کنند، نه »پیمان و قرارداد« زیرا آنچه میان روابط خانوادگی معنا دارد، »عشق، دوستی« می

است، در  است و نه »پیمان و قرارداد«. مهر به معنای فروغ و روشنایی نیز به کار رفته

مانده  ای برجاهمیلادی میترائیسم در سراسر روم گسترش یافت و نقش نگاره ةنخستین سد

ای دارند با های به جا مانده نوشتههگسترش این آیین دارد. برخی از این نگار برتاکیدی 

به معنای »خورشید همواره پیروز« این نوشته به معنی دیگری از   «sol invictus»  عنوان

 (bāgayādi) کند. پیشتر مهرگان با نام بغ یادی، بگ یادیمهر یا میترا، »خورشید« تاکید می

بغ، خدا« و بخش » baga رابر این اساس برخی بخش نخست این نام  .است رفتهبه کار می

دانند. میترا در میان ایرانیان ستایش« و در کل به معنی »خدایان ستایش« می» yāda دوم را

 هبا لقب »بغ« بیان شده، به همین جهت احتمال اینکه منظور از »بغ« در بخش نخست واژ

د. به معنی »جشن« باش yad یترا« و احتمال اینکه بخش دوم صورت صرف شده ازهمان »م

توان آن را »جشن بغ«، »جشن میترا« یا »جشن مهر« ترجمه کرد. هاشم در مجموع می

داند برابر با معنی جشن؛ بنابراین »گان« را پسوندی می ةشناس و مترجم ایرانی واژرضی ایران

خلاف ادبیات  توان این جشن را »جشن مهر« یا »مهرگان« نامید ولی این گفته برمی

کلاسیک فارسی است که در آن بیشتر شاعران از رودکی، پدر شعر فارسی تا دیگران عبارت 

ه به روشنی به این جشن کهن و اند. فردوسی در شاهنام»جشن مهرگان« را به کار برده

جشن مهرگان سپاسگزاری  ۀاست. فلسف پیدایش آن در دوران پادشاهی فریدون اشاره کرده

کیم دوستی و محبت حهایی است که به انسان ارزانی داشته و تاز خداوند به خاطر نعمت

بیش از  گردد ودوم پیش از میلاد برمی ةجشن مهرگان به هزار ۀپیشین .هاستمیان انسان

کم تا دوران شاهان بولایتی و بزرگی دیرینگی این جشن دستِ .داردسال قدمت  هزار چهار

فردوسی در شاهنامه به روشنی به این جشن کهن و پیدایش آن  گردد.چون فریدون بازمی
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یادی، است. پیش از هخامنشیان، جشن مهرگان بغدر دوران پادشاهی فریدون اشاره کرده 

 نزدیکی در باغی نام( داده را آن خدا) بغداد. داشت نام( خدا از سپاسگزاری–خدا یادی )یادبگ

 کنونی بغداد شهر نام شد، تبدیل شهر به بعدها که بود ساسانیان و اشکانیان پایتخت تیسفون

 هخامنشیان از پیش ایرانیان تقویم اوستا متون اساس بر. است پارسی نام همین از برگرفته

 و تابستان فصل و جدید سال آغاز جشن نوروز که است زمستان و تابستان فصل دو دارای

 این در ناصرخسرو نمونه برای. استبوده زمستان فصل و سال دوم ۀنیم آغاز جشن مهرگان

رگان، گرچه مه از به »نوروز: داندمی اعتدالین هنگام به را مهرگان و نوروز جشن دو هر بیت

شود. حال آنکه چند نفر از اعتدالی«. امروزه این جشن در دهم مهر برگزار میهر دو زمانند، 

شود، گونه که در گزارش فردوسی دیده میدانند. البته همانشناسان آن را نادرست میایران

است و این شیوه دست کم  زمان برگزاری جشن مهرگان در آغاز ماه مهر و فصل پاییز بوده

اما از این زمان و شاید  اشکانی نیز دوام داشته ةو شاید تا اواخر دور هخامنشی ةتا پایان دور

شود. ساسانی، جشن مهرگان به مهر روز از مهر ماه یا شانزدهم ماه مهر منتقل می ةدر دور

منسوب دانستن جشن مهرگان به نخستین روز ماه مهر در آثار دیگر ادبیات فارسی نیز دیده 

ن مهرگان در آغاز مهر و نامگذاری نخستین ماه فصل پاییز به است. دلیل برگزاری جش شده

هایی از دوران بولایت و از جمله در عصر هخامنشی، آغاز نام مهر، در این است که در دوره

اند. پاییز، آغاز سال نو بوده و از همین روی نخستین ماه سال را به نام مهر منسوب کرده

مبتنی بر کشاورزیِ ایرانیان  گیزندپاییزی با نظام تثبیت آغاز سال نو در هنگام اعتدال 

 (30: 9) بستگیِ کامل دارد.
 

  آذرگانجشن 

جای ادبیات فارسی بسیار به  عنوان عنصری مقدس در آفرینش در جای توجه به آتش به

خورد. این رویکرد حتی پس از عصر ساسانی به شکلی ویژه در ادبیات ایران زمین چشم می

رنگ شدن آیین مهرپرستی و دوری از دین زرتشت پیامبر، رغم کمداشته و علیوجود 

الدین نزد ایرانیان مورد احترام و ستایش بود. چنانچه مولانا جلالهمچنان آتش یا ایزد آذر، 

 :کنددر سرآغاز دفتر اول مثنوی معنوی اشاره می
 ادــت بــش ندارد نیســـن آتــــه ایـــر کـه ت بادــسـای و نیـگ نــت این بانــش اســآت

 داـی فتـدر مــت کانـق اســــش عشـوشــج ادــتــی فــــــدر نــت کانــــآتش عشق اس
 

 :دآورو در جایی دیگر از همان دفتر می
 دــنــن کــیـــــک دیــر ملــوزش از امــس دــن کنــر غمــــــــگیــعت اگــش طبــآت
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 ن نهــــــــدـــک دیــیــادی ملــدرو شــان دــــادی دهـشــــــــ رــعت اگــش طبــآت

 دــانا حـــــق زندهــرده بــو مــن و تــا مــب دــاندهــنــاک و آب و آتـــــش بــاد و خــب

 دامــان مــچـب پیــق روز و شــمچو عاشــه یـــــشه در قیامـش همـــــق آتــش حــپی

 (۸۸:12) 

ایران زمین در اثر حماسی و ماندگار شاهنامه،  ةفردوسی طوسی شاعر بلند آواز پیش از آن اما،

از باور ایرانیان بولایت به آتش گفته و به پیدایش این عنصر حیاتی اشاره کرده است. با این 

توضیح که در برخی منابع کهن چون »لغت فرس اسدی« به ابیات بیشتری از فردوسی 

ای بر این رو، عدهاین های امروزی اثری از آن نیست. ازخوریم که در نسخهباره برمیایندر

 .دهنداند که این بخش از شاهنامه الحاقی بوده و این ابیات را به فردوسی نسبت میعقیده

 :سخن فردوسی نزدیک است ةچون به شیو (30-32: 9)
 شــــیــود بــزدی بـــدن ایــرســــــتیــپ شــیــن و کــیــود آیــمــــی بــا را هــنی

 دــــدنــــزدان بُــرســـــــــتنده پاک یــپ دــدنــتان بُــش پرســه آتــویــــی کــگــن

 گــنــراب ســت محـــر تازیان راســو مــچ گــرنـــوبــش خــدی آتــدان گــــــه بُــب

 دـریـتــســنـــی گــهان روشــز او در جــک دـــدیــد پــش بدو شــنگ اندر آتــه ســــب

 (76:12) 

   نوروزجشن 
 تــشــمــا بــمان زنـد و اوسـتــبگـــیرد ه ـــتــش زردشـن آتـــــــد ایــبـیــــــاری

 دهــکــوروز و آتـــــــشــر نـــمـــان فـــه ــــدهـشـــن ســال جــن فـــگه دارد ایــنـ

 ــهرــان و چـــه آب خـرد جــویـــد بــبـش رـــهـــه و روز مـــزد و مـمـــــان اورمـــه

 یــبـتــاســــن دیـن گشــمــــانـد کـیــب یـبــن لــــهراســــیــازه آیـــکنــــــد تـ
 (7۸:12) 

باشد. فردوسی از آن نام برده شده، آئین و مراسم نوروز می ۀهایی که در شاهنامیکی از جشن

استعمال  زمان برگزاری، مراحل پیدایش این جشن، ةدر این مقاله سعی بر این است که دربار

پس اساس به وجود آمدن این  .نوروز و چگونگی آن در شاهنامه توضیحاتی داده شود ۀکلم

تمامی  در این فصل. پایان فصل سخت سرماستجشن آغاز بهار و در واقع شادی طبیعی از 

های مربوط به سرما از بین رفته و جای آن را سبزی و طراوتی وصف نشدنی فرا ناخوشی

شود و شاید آدمیان همین دید را کند و زمینی دیگر میگیرد. زمین لباس تازه در برمیمی

که  شود. هنگامییده میاین عقیده در اشعار شاهنامه هم د .اندنسبت به خود نیز داشته

یافتن  خواهد که او را دربه چاره جوئی نزد کیخسرو رفته و از او می، یابدکیومرز را نمی

 د:دهگونه پاسخ میاش یاری نماید. کیخسرو بدینگمشده
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 نـــوردیـــدر جـــهان هـروزد انــه بفـــــک ه فـــرودیــنـد مــا بـــیایـــــمــــان تــب

 ادــدت بــانــل فشـی گـــمــرسر هـچـــو ب ادــانــدت بـــل نشــرگـــــگه کــه بـدانــب

 نــــرا روشـــن مـــام انــــــدرون ایــبــج ـتـســژنــجا بیــــرا هـــر کــم تــبگـــوی

چرا؟ . اسرار ببیندتواند به جام جم نگاه بیاندازد و تا زمانی که نوروز فرا نرسیده کیخسرو نمی

بار دیگر آغاز  گیزند، تنها در بهار است که تغییراتی کاملاً محسوس جهان را فرا گرفته

یمگ(  گیاهی که شاید به همان اسطوره )مشی و مشیانه( و )یم و زندگی)البته  گردد.می

 (120: 15) .اندبرگردد که اولین جفت انسانی
 

  سدهجشن 

های ایرانی ترین آیینشود، یکی از قدیمیبهمن ماه برگزار می 10سال در  جشن سده که هر

دارند. در جشن سده، مردم است. در این جشن، روز کشف آتش توسط بولایتیان را گرامی می

ها، گرمی و شکوه آن را در برابر سردی و نفوذ ها یا کوهستانبا روشن کردن آتش بر بام

دیگری هم برای این جشن ذکر شده است. برخی بته دلایل ال د،انگرفتهاهریمن جشن می

رسد. های روی زمین، به صد میگیرد که شمار انسانگویند جشن سده، روزی را جشن میمی

هیزم و  ۀتهی .گویند، جشن صده، برای گرامی داشتن صدمین روز زمستان استو برخی می

یدن از روی آتش، ترین آداب این جشن است. خواندن شعر، شادی، پرافروزی، مهمآتش

روشن کردن مشعل، چرخیدن دور آتش و غیره، سایر آداب این جشن هستند. در پایان 

دارند و با خود جشن )پس از خاموش شدن آتش(، کشاورزان خاکسترهای آتش را بر می

 د.آورهایشان میهایشان بریزند. این کار، خیر و برکت را به زمینبرند تا بر روی زمینمی
 روهـــگمــس هــنـــــد کـرد با چــذر کــگ  وهـــوی کـــان ســهـــاه جـز شــی روـکـی

 ازــز تــیــن و تــگ و تــــــیره تــیه رنــس  یــــــــزی درازـد از دور چــــد آمـــدیــپ

 ونـــگرهـیــان تــهـــــــانش جــز دود ده ونــمه خــر چو دو چشــم از بر ســشــدو چ

 گـنـز چـیـد تـنــگ و شـی سـش یکـرفتـگ  گـنــوش و ســنــگ باهـوشــرد هــه کـنگ

 تـسـوی جـجانـهـار از جــســـوز مانـهـج  تـــــــــــانید دســــیانی رهـــــبه زور ک

 ردـست گـکـن سنـــگ بشـمیـان و هــمــه  ردـــگ خــران سنــد به سنـــــگ گــبر آم

 گــروغ آذرنـت از فــــــــشـگ گـنــدل س  گـد از هــــــر دو سنــد آمــدیــروغی پـف

 رازــد فــش آمــع سنــــگ آتـبــن طــاز ای  ه ولیــــــــــکن ز رازــتــشــد مار کــشـن

 نـــریــد آفــوانــمی کـــرد و خـش هــنیای  نــریـان آفــهــیــــــــش جــاندار پــجه

 ادــهــاه قـــــــــــبله نـش آنگـن آتـیـمـه  ه دادــدیــن هــیـی چــنــروغــه او را فــک

 ـــــــــردیــر بخـــــد اگــد بایـیـتـرسـپ  زدیـــن ایــی اســــت ایــروغــا فــفتــبگ
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 ا گــــــــروهــاو برد ـــاه در گــان شــمــه  وهـو کــت آتــش چــروخــد بر افــب آمــش

 ده کردــنــرخـــن فـام آن جشــــــده نــس  وْردــب و باده خَــرد آن شـــن کـی جشــیک

 ارــر شـــــــهریـــون او دگـــی باد چـــبس  ارـــادگـــده یـد ایــن ســگ مانــوشنــز ه

 ردــــی از او یــــــاد کــکــنیی به ــهانــج  ان شــــــــاد کردـهــردن جــاد کــز آبــک
  (12 :410) 

   چهارشنبه سوری

و اما چرا چهارشنبه سورى و چرا آتش برافروختن و  استسور به معناى میهمانى و جشن 

هاى پیروز پارسى، حکیم فردوسى، سیاوش فرزند اساس سروده چرا از روى آتش پریدن؟ بر

گزیند، پادشاه همسر دیگر را برمىد. دهدست مىکاووس شاه در هفت سالگى مادر را از 

 .شودسودابه که زنى زیبا و هوسباز بود عاشق سیاوش مى
 د ز درـــــــــه آمــه ســـــودابـته کـسـنش رــــســـا پــــى بـى روز کاووس کـــــکــی

 دــیـش بردمــدلت و ــشــه گـــشــدیـپر ان دــــدیـــــــیاوش بــاه روى ســـــــاگــزن

 دـانـشــش نــدر دل آتــر انــهــه مـمــــه دـــــانــمـــرارش نـــشـــــق رخ او قــع ز

 (90:12) 

اى سیاوش را به کاخ خویش بکشاند، دختر زیبا و جوان خود سودابه در اندیشه بود تا به گونه

 ند:حضور سیاوش کرده و او را فرا خوا ۀرا بهان
 شــــویــرو بالاى خـــرا ســـائى مـمـــــن شــویــه کنى پاى خـجــد که رنــایــه بــک

 زارــــرویان هـــم از مـــاهـــردش هـــگــب ارــهــون نوبــش چــویــاراســـــته خــیـب

 (65:12) 

 ت:خویش یافت به او گفآنگاه که سودابه سیاوش را در کاخ 
 راــــد تــزینــود بیـــــــــهش و برگــــش راــند تـــیــکــــس که از دور بــر آنــــه

 وـــراز دام تـــچـــــــــم ســیـر آرم نپـــب وـه کام تـــمـــر چه خواهى هـــن هــــزم

 را داده امـــرین تـــیـان و شــــــن و جــت اده امــتــو افـک به پـــــیش تــن اینــــم

 (7۸:12) 

، شودگوید و همزمان به او نزدیک مىسودابه پس از این که از مهر و عشق خود به سیاوش مى

 :بوسدناگاه او را در آغوش کشیده و مى
 ادــاورد یــرم نـــــــه از شــــمــــانا کــه ه دادــوســک بــت و یـرفــگ بگــرش تنـس

 رمـــاب گـونــان به خــژگــیاراســــت مــب رمــد ز شــون شــو خــاوش چــان سیــرخ

 وــــدیـــیــــــــــوان خــرا دور داراد کــم وـــار دیــت با دل که از کـفــــن گـــیـنـچ

 مــــکــــــــــنى ــائــرمن آشنــه با اهــن مـــنــائــــــى کــى وفــدر بــن با پــنه م
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 (۸0:12) 

 :سیاوش با خشم و اضطراب و دلهره به نامادرى خود گفت
 

 ادرىــه تو مــــم کــــمانــدون گـــن ایــم رىـــــم مـــــــهتـــى و هــوانـــانـر بــس

 (99:12) 

سودابه که از برملا  نمود.سیاوش خشمناک از جاى برخاسته و عزم خروج از کاخ سودابه 

یوسف و زلیخا دامن پاره کرده  ۀشدن واقعه بیم داشت داد و فریاد کرد و درست بسان افسان

هاى ها نوشتیم، اکثر افسانهافسانه ۀو گناه را به سیاوش متوجه کرد و چنانچه در نمایشنام

ایم روى سامى گرفته و نیز در آئین اوستا نوشتهو باشد که رنگ هاى شاهنامه مىهسامى، افسان

جلد کتاب،  120که کتاب اوستا یک کتابخانه کتاب بوده است که تاریخ شاهان ایران یکى از

پیروز  ۀنامزندگیباشد و چگونگى به نظم آوردن آن را توسط فردوسى در کتابخانه اوستا مى

 (367-360: 4) .امپارسى، یعنى حکیم ابوالقاسم فردوسى شرح داده
 

  شب یلدا

گذار شاهنشاهی ساسانی بود که پس از اشکانیان، چهار سده بر ایران پایهاردشیر بابکان 

حکومت کردند. پس از او پسرش شاپور و سپس فرزند او هرمز بر تخت نشست. هرمز اول یا 

شود اورمزد شاپور، پادشاهی دادگر و همچون پدر پایبند به که در شاهنامه نامیده میآنچنان

ان او نیز مزداپرستان، مسیحیان، یهودیان و بوداییان در کنار تسامح بود تا جایی که در زم

های خود را توانستند اندیشهو هم موبدان زرتشتی می ویانمان کردند و هممی زندگیهم 

آزادانه و به گستردگی در میان مردم تبلیغ کنند. ولی دوران حکومت او یک سال بیشتر به 

کند تر و جانشین خود بهرام میی به برادر بزرگهایدرازا نکشید و در هنگام مرگ، سفارش

که فردوسی بزرگ آنها را به شکلی بسیار دلنشین و آموزنده در شاهنامه آورده است. گرچه 

نامه، در شاهنامه، بهرام نه برادر هرمز بلکه پسر او به شمار آمده است. در پایان این وصیت

 د:نویسخردمند توس می
 

 یـــردار مـــای و بــاســیــن بــتـــفــز گ اهِ دیــــد و مــــــمزد آــــبِ اورمــــــش

 (76:12) 
 ج

هرمز است و هم نخستین روز ماه  زندگیدر این ایهام زیبا، شب اورمزد هم به معنای پایان 

دانیم که ایرانیان سی نام برای هر یک از روزهای ماه داشتند و روز نخست رساند زیرا میرا می

نامیدند. برای نمونه »هرمز جهان، هرمز یا اورمزد می ةهر یک از دوازده ماه را به نام آفرینند

یا  چلهماه دی، اشاره به شب فرودین« همان نخستین روز سال است. پس شب اورمزد در 



 1403 بهار و تابستان (،5اول )پیاپی ، شمارة سال سوم، های نوین ادبیپژوهش 246

 

است. البته در این برداشت، باید شب اورمزد را به معنای شبی بگیریم که فردایش  یلداشب 

اورمزد خواهد بود، همچنان که منظور از شب جمعه، شبی است که فردایش آدینه خواهد 

شن گرفته کند آنچه جبود. دقت و ظرافت فردوسی آنچنان بالاست که به خواننده گوشزد می

شود، درازترین شب سال نیست، بلکه فرا رسیدن خورشید روز پس از آن است و شب می

اورمزد، یعنی پیروزی نور بر تاریکی است که شادباش دارد و پس از شب یلدا، هر روز چیرگی 

ظریف دیگر آن است که فردوسی برگزاری  ۀکند. نکتتر مییابد و بساط شب را کوتاهبیشتر می

ة داند و درباری ملی و مراسم بولایتی ایران زمین را برتر از درگذشت آن و این میهاجشن

کند که بگوید شیوه همیشگی روزگار، همین آمدن و رفتن مرگ هرمز، به این بسنده می

 ت.اس
 رــــهــر ز مــی پــهــر ز درد و گـی پــهــگ رــهــپـردان ســا بود، گــود، تـــن بــنیــچ

 (77:12) 

هرمز فرا رسید، ولی آسایش و  زندگیگوید گرچه شب دانای توس با آن ایهام زیبا می

دهد شادمانی را نباید کنار گذاشت. او حتی با آوردن »ز گفتن بیاسای« به خود تعطیلی می

باز د. گذارد تا در جشن و شادمانی شرکت کنو کار سرودن شاهنامه را در شب یلدا کنار می

گیرد که چرا برای عزای هرمز، کارهای تر، شاید حتی به بهرام خرده میین ظریفهم از ا

 د:کشور را رها کرده است تا تخت شاهی بیکار بماند و گذشت روزها بر آن گرد نشان
 دـــنــلــتِ بـــخـار تـکـیـرد و بـــر از گــپ دــــژنـــوار و نِــــوگـــد ســل روز، بُــهـچ

 (۸9:12) 

گفتن روزها  ۀشمار یزدگردی را پایدیگر آن است که فردوسی خردمند در شاهنامه، گاه ۀنکت

شمار اعتدالی بهره برده است. در زمان ساسانیان رسم بر این بود که آغاز قرار نداده و از گاه

روز در نظر  365آوردند، هر سال را به تخت نشستن هر شاه را سال نخست به شمار می

سال یک  120گرفتند و از آنجا که هر سال نزدیک به پنج ساعت و نیم بیشتر است، هر می

ویژه افزودند. از آنجا که یزدگرد آخرین شاه ساسانی بود، بخشی از ایرانیان بهاه بر سال میم

شمار یزدگردی را پایه تاریخ حاکمیت او، همان گاه ةزرتشتیان شاید به امید بازگشت دوبار

ها فاصله افتاد. تا جایی که کم میان روزهای سال با روزهای واقعی فصلخود گذاشتند و کم

الدوله ملکشاه سلجوقی هجده روز فاصله ن نوروز واقعی با نوروز یزدگردی، در زمان جلالمیا

افتاده بود. از آن پس با همکاری ریاضیدانان ایرانی از جمله خازنی و حکیم عمر خیام، 

شمار اعتدالی هماهنگ بود. ولی این به معنای کار قرار گرفت که با گاه ۀشمار جلالی پایگاه

خوانیم: شمار اعتدالی ناآشنا بودند. در بندهشن میآن نیست که ایرانیان پیش از آن با گاه
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»هنگامی که خورشید از نخستین خرده بره فراز رفت، روز و شب برابر بودند که هنگام بهار 

لندترین و آغاز تابستان است. است. سپس چون به نخستین خرده خرچنگ رسید، روزها ب

ها چون به خرده ترازو رسید، روز و شب برابر و آغاز پاییز است. چون به خرده بز رسید، شب

های فلکی بره ها را با صورتبلندترین و آغاز زمستان است« پس ایرانیان از دیرباز آغاز فصل

تند. فردوسی نیز زمانی شناخیا حمل، خرچنگ یا سرطان، ترازو یا میزان و بز یا جدی می

 (104: 11) د.گوید، درست به شب یلدا اشاره دارکه از شب اورمزد دی سخن می

های حکیم توس، در شب یلدا بخشی از چه نیکو خواهد بود اگر به پاس این خردمندی

اندرزهایی را که فردوسی از زبان هرمز ساسانی در بیش از پنجاه بیت نوشته و در نزدیک به 

 ه، بخوانیم:کار بردهای خرد، مغز و دانش را بهآنها واژهیک سوم 
 اشـــآزار بیـــاش و بـــردمنـــــد بـــــخ اشــــدار بــهانــــد، جــو آیـــو روزِ تــــچ

 !اهــنــان را گـــگارگــی ســـتمــشــخــنب !واهــــر از دادخــی سـیــچـپـا نـــر تــگــن

 !ادــو بـــارِ تـــروز یـــدِ پــــــــیــداونـخ !ادــــو بـــارِ تــکــتــــان شــرْدســدلِ زی

 ذرــشـــــــت گــد پیــنــه یابــــاید کــنب رــگارهــش و چــدانن و بـیــیــچنْــخــس

 یـــتــاســــژّی و کــن ز دل کــــدا کـــج یــتـــن و راســـاری کـــردبــه بــــهـــم

 نــمــجــامــــــدار انــدد بر او نـــنــخــب نــکـشمانْـت پیـشـا گــــد کجـبـهــپــس

 تـوســانِ تــمـار و پــــیــتــدارِ گفــگهــن تــوســـانِ تــشِ جــآرایـــر؛ کــرد گیــخ

 (21:12) 

 گیرینتیجه. 3

 توسط که است دری پارسی ادبیات و زبان ارزشمند و اهبگران راثآ از یکی فردوسی ۀشاهنام

 یک به محدود فردوسی ۀشاهنام که باشدمی توس شهر ساکنان از یکی فردوسی ابوالقاسم

 ةشیو که گذشته روزگاران از و گرفتهرا دربر ایران  تا چین از بلکه باشدنمی جغرافیای تساح

  که است حماسی اثر یک شاهنامه گفت توانمی و است گرفته رونما داشت خود به حماسی

  گوناگون هایفرهنگ از شاهنامه در و کندمی بحث تاریخی و پهلوانی اساطیر، ۀافسان  از

 سهراب، رستم، مانند ایهافسان قهرمانان روزگاران همچو در که شودمی گویا دیروزی خراسان

 ت.اس بوده... و آهنگر ةکاو اسفندیار،

 مورد در خرمن تا خوشه از که بوده جهان یانئآریا فرهنگ ماندگار اصلیت از یکی شاهنامه

 ت.اس شده آورده مختلف هایمناسبت و هاآیین ها،جشن ۀهم

 امورات همه شاهنامه در چون دانست پارسی ادبیات و زبان  از بزرگ ۀبدن توانمی را شاهنامه

 ت.اس شده آورده و... سوگواری و خوشی هایجشن مهمان، پذیرایی کشورداری، ی،گزند
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است  افغانستان در ورد از آنهام 4۸ خوشبختانه که نامبرده گوناگون جغرافیای 99 از شاهنامه

 مناطق کدام هر که دانست جاها بقیه و آمو دریا بخارا، سمرقند، همچو دیگری مناطق بر و

 ت.اس شده ذکر آن گذشته یا دیروزه نام ذکر با

 هاپیروزی از و آمده نوشتار به داده رخ که زشت یا خوب اتفاقات یا حوادث از را تاریخ شاهنامه

 د.بر نام توانمی ضحاک همچون شاهان استبداد و ظلم مقابل در

 و شیوه انتقال و گذشته مردم بودن  متمدن و فرهنگ از اصل در فردوسی ۀشاهنام فرهنگ

 .کرد بیان شودمی منتقل  سینه سینه توسط که آینده به آنان زندگی الترس

است.  شده اشارهبه آن  شاهنامه در که رودمی بشمار ییآریا هایفرهنگ از یکی زندگی آیین

 اذیت و آزار از باید خواهیدمی آرامش و رنج بدون زندگی اگر شده نقلاز شاهنامه  یجای در

 م.کنی پیدا دست گنج به و کشیده دست دیگر

 پذیرایی آیین سوگواری، آیین کشورداری، آیین موسیقی، آیینه در شاهنامه به علاوه ب

 هرکدام که یرجنخ و گساریمی خوان، چیدن خوان، گستردن رفتن، مهمان پیشواز به مهمان،

 ت.اس شده اشاره بود برخودار خود خاصی و تمتفاو هایویژگی از

 چهارشنبه سده، نوروز، آذرگان، مهرگان، هایجشن از جمله شاهنامه در مردمی هایجشن

  اشکال به مختلف نقاط در پارسیان مختلف هایماه در کدام هر که ستیلدا شب و سوری

 د.شومی تجلیل متفاوت
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Article Info (221-251) ABSTRACT 
Article type: 

Research Article 
Shahnameh, without exaggeration or speculation, without 

any fabrication or deception, is the epitome of Iranian 

culture; it is an inexhaustible and boundless sea where the 

waves of millennia, with their tales and narratives, majestic 

as mountains, interweave. These waves emerge from the 

depths and dark corners of history, illuminating the expanses 

of time and connecting our past to the present and our present 

to the future. Shahnameh is a bridge over the currents of 

time, a link unbroken that continuously binds predecessors 

to successors. Through this renowned epic, we can 

understand the essence and foundation of Iranian history and 

culture – a history and culture profound and enduring, 

serving as the base and pretext for every Iranian's pride. 

Indeed, without Shahnameh, we could not be what we are, 

and like other tribes and lineages, we would be lost and 

forgotten in the shadows of the sprawling history and the 

winds of oblivion. 

In this research, the author adopts a descriptive-analytical 

method to investigate the cultural, geographical, and 

historical aspects of Shahnameh. The aim is to utilize 

primary and reliable written sources, both old and new, and 

to draw upon the valuable theories of experts in the field to 

examine these aspects in detail. 

 
 

 

Article history:  

 
Received: 

26/08/2023 

 
 

Accepted: 
 25/12/2023 

 

Keywords:  

Shahnameh 

Geography  

of Shahnameh 

History  

of Shahnameh 

Folk Culture 

Ferdowsi 
 

 

 

 

 

mailto:Ahmadi.baryalai647@gmail.com


 

 

 

 



 253 پورخلقت( در اشعار قصیرامین -خلق -خود -)خدا واکاوی ارتباط

 

های چهارگانه )خدا،خود،خلق،خلقت( در اشعار قیصر واکاوی ارتباط

 پورامین
 

 3محمد ابراهیم ایرج پور -2جروکانیحامد موسوی سید -1فاطمه کریمی دمنه*

 
 کارشناسی ارشد زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه پیام نور، مرکز تهران، ایران. )نویسندة مسئول( رایانامه:  .1

fff.karimi@gmail.com   

 تهران، ایراناستادیار زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه پیام نور، مرکز  .2

 دانشیار زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه پیام نور، مرکز تهران، ایران .3

 چکیده                 (253-281) اطلاعات مقاله
 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

های انسان مخلوق برگزیده خداست ولی همانند سایر موجودات دارای نیازمندی

متعددی است که برای رفع آنها باید با خالق و سایر عناصر مخلوقات در ارتباط 

با خدا، خلقت، ارتباط خود را است  ریخود، ناگز اتیح ۀادام یبرا یهر انسانباشد. 

ارتباط . ستین یچهار ارتباط بر نیاز ا یانسان چیمسلماً ه ارتقا بخشد.خلق و خود 

شود. ارتباط انسان با های عبد و مولا و عاشق و معشوق دیده میبا خدا در شکل

های وجودی و امکانات و اهداف زندگی خود همان معرفت النفس و شناخت ساحت

است، مصداق ارتباط با خلق را در رابطۀ مهربانی، خوش خلقی و کمک به همنوع 

مصداق ارتباط با طبیعت را در همزیستی مسالمت آمیز با جانوران و رعایت حقوق  و

خالق  ۀها رابطارتباط نیا نیمهمترتوان بررسی نمود. طبیعت جاندار و بی جان می

. ردیگیمورد صورت م نیبه ا یابیبا هدف دست گرید ۀو مخلوق هست و سه رابط

 نیا یی. واکاوگذاردیاثر م یو هنر یدبدر آثار ا تیبشر ممسائل مه یعیبه طور طب

 تواندیم کند،یم یکه در جهان معاصر زندگ یبه عنوان شاعرپورامینموارد از منظر 

 یهاارتباط یپس با بررس اورد؛یرا به ارمغان ب یودمندس جینتا یانسان امروز یبرا

و  ییآشنا یهر چند کوچک، برا یگام م،یتوانیچهارگانه در اشعار شاعر مذکور م

بالاتر  ۀشناخت انسان و در درج نیو اشعارش برداشت. همچن صریفهم بهتر ق

به  جهتر شدن به او، مورد توجه نگارنده است. با تو کیو نزد یشناخت خالق هست

  ت.سین یعرفان ۀاز صبغ یخالپورامینکه اشعار  نیا
 

 

  :افتیدر خیتار

04/06/1402 

 

 : رشیپذ خیتار

27/09/1402 

  های کلیدی:واژه

 پورنیام صریق

 خالق

 خلقت

 خلق

 خود
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 . مقدمه1

؛ خود خلقت، خلق، خدا، ارتباطی شامل: ۀشناخت عناصر چهارگانپژوهش به دنبال این 

و پورامیندر اشعار  (مخلوق خود، خالق، خلق،) انسانی ۀچهارگان یهاارتباط یواکاورهمچنین 

ه، چهارگان یهاارتباطبندی تحلیل محتوای آثار او بوده و برای درک درست این موضوع طبقه

او  تر اشعارقیفهم بهتر و عم وروپامینتر قیشناخت دق ا،و خد نشیشناخت بهتر انسان، آفر

 مورد نظر است. یبه صورت روشمند و کاربرد
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

 خلاصهای شئون مادی و غیر مادی انسان در ارتباطات چهارگانه ۀمی همدر عرفان اسلا

 که عبارتند از: شودمی

 یعبادت و شکرگزار تقوا، ایمان، نظیر: ارتباطات انسان با خالق. 1
 هدایت و تعدیل در ارضای گرسنگی ویعنی  ابعاد حیوانیشامل د: ارتباط انسان با خو. 2

و  هدایت در پرورش جسم ی،.س.ن.هدایت در میل ج هدایت در گرایش به خواب، ،تشنگی

تعالی اندیشه  پرورش عقل، فضیلت جویی،اعم از  اهداف شناختییعنی  ابعاد مختص انساننیز 

جاودانگی  حس خداخواهی، پرورش حقیقت جویی،اعم از  اهداف گرایشیو  د شناسیو خو

دفاع از دست آوردهای شخصی و اجتماعی،گرایش به  زندگی اجتماعی، کمال جویی، طلبی،

 تقویت اراده، تعدیل گرایی به تملک زیبایی و هنر،

 والدین، با پیامبران و امامان، اعم از ارتباط ارتباط اجتماعی: یعنی ارتباط انسان با خلق. 3

 ولید،مانند ت روابط اقتصادی . همچنینمؤمنان و عموم مردم مربی، معلم، همسر و فرزندان،

 ل،لاآزادی و استق احیای امر به معروف و نهی از منکر،نظیر  روابط سیاسی و نیز توزیع، مصرف

 وم.ب و رسآدایعنی  روابط فرهنگی و نهایتا تحکیم و اخوت

 (54 :1394،معتمدی)« شناخت طبیعت و بهره برداری از طبیعت ارتباط انسان با طبیعت:. 4

ای برخوردار است. با توجه به اینکه بررسی آرا و نظرات انسان دیروز و امروز از اهمیت ویژه

وارد رسد واکاویی این مانسان امروز دچار مادی گرایی و نوعی سرگردانی شده است، به نظر می

تواند برای انسان کند، میبه عنوان شاعری که در جهان معاصر زندگی میپورامیناز منظر 

در  پورامین درصدد است بدانداین پژوهش  .امروزی نتایج سودمندی را به ارمغان بیاورد

در ؟ او کندیم میترس ییهایژگیرا با چه و یاشعارش اشرف مخلوقات، خالق و جهان هست

تر قیبه شناخت عم اشعار او یبا بررستوان می داشته؟توجه  یاشعارش به هر چهار ارتباط انسان

 ؟دیخود رس رامونیشناخت جهان پ وخدا 
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  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

خلق و خود در ارتباط باشد؛ به  خلقت، حیات خود ناگزیر است با خدا، ۀهر انسانی برای ادام

گذارد؛ پس با بررسی فرهنگی و... اثر می هنری، مسائل مهم بشریت در آثار ادبی،طور طبیعی 

توانیم گامی هر چند کوچک برای آشنایی و فهم می پورامینهای چهارگانه در اشعار ارتباط

تر شناخت خالق هستی و لابا ۀاشعارش برداشت؛ همچنین شناخت انسان و درج او و ربهت

پور خالی از است. با توجه به این که اشعار امین گانمورد توجه نگارندتر شدن به او نزدیک

 . تعرفانی نیس ۀصبغ
 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

ها را در این ارتباط (13۸5شاه علوی ): های چهارگانه آثاری پدید آمده استدر حیطۀ ارتباط

منظر علامه طباطبایی « و از های چهارگانه از دیدگاه علامه طباطباییانسان و ارتباط»مقالۀ 

قرآن و بازتاب تربیتی روابط چهارگانۀ »در مقالۀ  (13۸۸سجادی )؛ مورد نظر داشته است

سنت و رابطۀ »در مقالۀ  (1397) نصری عبدالله؛ پور ایوانی ها اشاره دارد.به این ارتباط ،«انسان

« به بازتاب جوادی آملید محمد تقی جعفری و آیت الله خالق و مخلوق در اندیشۀ علامه محم

به چاپ  پورامین ۀدر خصوص شعر و اندیش نیز  آثاریهمچنین  رابطۀ خدا و انسان پرداخته؛

 و گرجی «،»آیین آیینه، خود را ندیدن است (13۸7) میری وگرجی جمله: ، از رسیده است

 روزیانفی، «پورامینبررسی و تحلیل معنای زندگی در اشعار قیصر »( 1393)موسوی جروکانی

 شعبانی ششکل، «دورة نخست شاعری درپورامینمفهوم مرگ نزد » (1393) عظیمی پورو 

آموزشی ـ تحلیلی؛ » (1395عمران نژاد )، «پورزدایی در اشعار قیصر امین آشنایی»( 1395)

 لیتحل( »1396رحیمی و دهقانی )«، پورهای فکری و زبانی اشعار قیصر امینبررسی و ویژگی

اما در هیچ یک از این آثار و...  «پورنیام صریدر شعر ق یسبک ییزدا ییو آشنا یزیهنجار گر

 ندنیز بر آن گاننگارندهای چهارگانه در اشعار قیصر مورد بررسی قرار نگرفته است. این ارتباط

 راهی های چهارگانۀ انسانی، علاوه بر درک بهتر اشعار این شاعر،با بررسی و واکاوی ارتباط تا

 برای پیوند ادبیات فارسی و علوم تربیتی باز کند.
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 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 . ارتباط انسان با خالق2-1

 . رابطۀ انسان با خدا/ رابطۀ خدا با انسان2-1-1

بایم که انسان در جریان زندگی، ارتباط ثابت و یکنواختی با خالق در میپورامینبا مطالعۀ آثار 

ای داشته باشد و گاهی ممکن ندارد. گاهی ممکن است به معبود نزدیک و رابطۀ عاشقانهخود 

  :دانداست از خداوند دور شود. او عامل دوری و قرب به خداوند را اتفاقات زندگی می
گاه در راهی سیاه/ گاه  /بین تاریکی و نور ایستگاه این قطار/ زندگی/چون قطاری در عبور/ هایلحظه»

 (50۸: 139۸پور، خط نور/ گاه نزدیک خدا/ گاه از او دور دور« )امینروی 
گفته شد که ارتباط انسان با خالق منشأ روابط دیگر وی است از این رو در آثار اندیشمندان 

هایی در این آن برجسته شده است. در اشعار شاعران نیز دیدگاه ةادیان این ارتباط و نحو ۀهم

 :مورد نمود یافته است
 شاخ در صبورم/ پیچیده تابی بی عین در همه این دورم/ با خلق از خدا، از خود، از است دیری»

هوایت/  در حیران و سرگردان سوی غرورم/ هر پیچ در پیچ هایشاخه گوزنی/ سر چون درختان،

 عبورم/ از از روزگاری روزی به پایت/ باری، به برگی سایۀ بیفتد نورم/ بادا تاب بی پیچکی نیلوفرانه

 دفتر در خوردمی سورم/ خط و سوگ رختِ تیره بختم شد/ همرنگ یکی روزم و شب یکرنگی روی

 در پیر پشتی سنگْ مرغابیانم/ چون با پرواز حسرت حضورم/ در یا غیبت تو بی ندارد نامم/ فرقی ایام،

 (79)همان: گورم«  خاک بر را عشق تمام گذارد/ سنگمی سربلندی با صبور/ آخردلم لاکم
 

 عبد/مولا –. نمودهای رابطه انسان با خالق: عاشق/معشوق 2-1-2

  تاب است تا از خود بریده شود و به معشوق برسد:قیصر بی

 ( 259)همان: موج موج دل من تشنه ی پیوستن بود« »گرچه چون موج مرا شوق ز خود رستن بود/

 پردازد:میدر شعر »نی نامه« به ازلی بودن غم عشق الهی 
ها دارد از آن روز/ از آن روز »خدا چون دست بر لوح قلم زد/ سر او را به خط نی قلم زد/ دل نی ناله

است نی را ناله پر سوز/... پر از عشق نیستان سینۀ او/ غم غربت غم دیرینۀ او/ غم نی بند بند پیکر 

دارد/ نوایش زیر و بم بسیار دارد/ ... اوست/ هوای آن بیستان در سر اوست/ ... ره غم پیچ و خم بسیار 

 (40۸و406کشاند.« )همان: ای دیگر بخواند/ نیستان را به آتش میاگر نی پرده

کند اما نسبت به اینکه در شعر »همۀ حرف دلم« شاعر خداوند را دوست خود خطاب می

است. در حرف دلش را با خداوند در میان بگذارد یا خیر، وجودش همواره سرشار از تردید 

  واقع در برقراری ارتباط با خداوند دچار سرگردانی و دوگانگی شده است:

 (226ها دارم اما بزنم یا نزنم/با تو ام با تو!خدا را!بزنم یا نزنم...« )همان: »حرف
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این اثر جزء آثار ارزشمند در زمینۀ در این زمینه شعر »پیش از این ها« است.  پورامینشاهکار 

دربارة  ی نوجوانان است. ابتدا شاعر به عنوان یک نوجوان، تصور ذهنی خود راخداشناسی برا

. این داندخداوند را مانند یک پادشاه مستبد و ستمگر می کند. نوجوان )شاعر(می خدا بیان

 کند، با هیچ کس مهربان نیستپادشاه روی تخت پر زرق و برق خود نشسته و فرمانروایی می

افتد، مانند رعد و برق و توفان، هر اتفاقی در جهان میب بندگانش دارد. و علاقۀ زیادی به عذا

 :نتیجۀ قهر و خشم و تسلط اوست
کند/ در کند/ تا خطا کردی عذابت میکند/ کج نهادی پای، لنگت می»کج گشودی دست، سنگت می

 (5۸3:کند.« )همانمیان آتش، آبت می

ترس و دوری از خشم و عصبانیت خداست. بعد از نوجوان از روی  عبادت و نماز خواندن این

شود خدا، به صورت نمادین، رود. با کمک پدر متوجه مینوجوان همراه پدر به سفری می، این

گیرد؛ خدا کند. به این ترتیب نتیجه میزندگی می ای بسیار ساده و زیبادر یک روستا در خانه

 :تواند دوستی صمیمی و نزدیک برای او باشدمی
 ( 5۸7تر« )همان: دوستی از من به من نزدیک تر/ از رگ گردن به من نزدیک»

بر این باور است، خشم نشانۀ مهربانی و محبت خداست و حتی با توجه به خشم او  پورامین

توان به شناخت و در نتیجۀ آن، به عشق الهی نائل شد. قهر پروردگار مانند قهر مادری می

 مهربان، جنبۀ تربیتی و کمال افزونی دارد:
او از آتشی شیریم تر است. مثل های اوست/ قهر های اوست/ حالتی از مهربانی»خشم، نامی از نشانی

 (5۸6قهر مهربان مادر است.« )همان: 

ها را مطرح نمود. حتی با توان با او گفت و گو کرد و درخواستتکلف میبا زبانی ساده و بی

 (5۸۸و  5۸7)همان: استفادة از سکوت با او درد و دل نمود. 

تر از ازد. این عشق باعظمتپردقیصر در شعر »آن سان که تویی« به ستایش عشق الهی می

 این است که عقل بتواند آن را درک کند و تنها راه برقراری ارتباط با عشق از راه دل است.
»آن سان که تویی هیچکس آگه به تو نیست/ راهی ز فراز عقل کوته به تو نیست/ هرچند تو را هزار 

 ( 455: همانره باشد، لیک/ جز راه دل از هیچ رهی ره به تو نیست« )
 :دهداشتیاق خود را نسبت به دیدار معشوق نشان می «نشانی»همچنین در شعر 

ایم خدا را چراغ کو/... چشم و چراغ خانۀ ما داغ عشق ایم بگو راه باغ کو/ خاموش مانده»دلتنگ غنچه

 (45۸بود/ چشمی که از چراغ بگیرد سراغ کو...« )همان: 

مند شده و برای آن ارزشی گله-از روی عادت باشد که-در اشعارش بارها از عبادتی پورامین

 کند که عبادت باید از روی عشق صورت گیرد:قائل نیست. او بر این تاکید می
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به بی  /تمام عبادات ما عادت است /بیایید از عشق صحبت کنیم /چرا عاقلان را نصیحت کنیم؟»

؟/... کنیم «علت»و « معلول»چرا بحث  /اگر عشق خود علت اصلی است... /عادتی کاش عادت کنیم

نگاهی هم از نو  /اگر سنت اوست نو آوری /میان دل و دین قضاوت کنیم/عین القضات بیایید تا عین

رعایت کن آن عاشقی را ... /بیایید تجدید بیعت کنیم /الست مگو کهنه شد رسم عهد /به سنت کنیم

 (۸3-۸1.« )همان:یا عاشقی را رعایت کنیمت: /»بکه گف

گوید خوب است پس از نماز گل را هم عبادت کنیم. این همان موضوعی است که او می

  گوید:سهراب سپهری اتخاذ کرده و در شعر »صدای پای آب« می

ام یک گل سرخ/ جانمازم چشمه/ مهرم نور/ دشت سجادة من/ من نمازم را وقتی »من مسلمانم/ قبله

 (171 :139۸ ر گلدسته سرو... )سپهری،خوانم که اذانش را باد/ گفته باشد سمی
داند قیصر به دنبال جدایی از نفس و تعلقات دنیایی، خواهان حضور خدا در دل است. خوب می

  برای این که دل خانۀ خدا شود، باید تمام قلب را از غیر خدا پاک کرد:
تمام میهمانت بودیم/ یک »عید است و دلم خانۀ ویرانه، بیا/ این خانه تکاندیم ز بیگانه بیا/ یک ماه 

 ( 464: 139۸پور،روز به مهمانی این خانه بیا« )امین
  (242« )همان: تو قاف قرار من و من عین عبورم کنم از خویش/ای عشق به شوق تو گذر می»

 قیصر معتقد است برای رسیدن به عشق باید از خود بگذرد. همچنین: ،با توجه به این بیت
محض  مرا به حیطۀ مرا ز خویش بگیر و مرا ز خویش ببر/ سفر/ بیا مرا ببر ای عشق با خودت به»

 (216« )همان: شروع خاکستر لحظۀ پیش از به لحظه حریق، دعوت کن/

ت. اگر هنوز عاشق خدا نیستیم مهمترین عامل عبادت عشق و صمیمیت نسبت به خداوند اس

 باید از نو نگاهی عمیق تر به دین بیندازیم و از نو با خالق یکتا تجدید بیعت کنیم.

ارتباط بنده با خدا فقط رابطۀ عاشقانه نیست بلکه رابطۀ امر کردن از طرف مولا و اطاعت 

ابطه احساس شود، کردن از طرف بنده است. باید اقتدار خداوند و ذلیل بودن انسان در این ر

های کند، عاشق خداست باید از اوامرش اطاعت کند. یکی از آسیبپس کسی که ادعا می

کند این است که تو فقط باید عاشق خدا باشی و اطاعت جدی که انسان معاصر را تهدید می

ولا را در شعر »الهی« در کمال اختصار و ایجاز رابطۀ عبد و م پورامین گیرد.از او را نادیده می

دهد. نظر او مطابق با نظر عالمانی دینی است. کسی که در ارتباط با خالق کمال نشان می

 یابد:افتادگی را رعایت کند و به غم حاصل از آن دچار باشد، به اوج آزادگی و عزت دست می
ه اسیرم مکن جز ب رهایم مکن جزبه بند غمت/ به والایی اوج افتادگی/ »الهی به زیبایی سادگی/

 (199)همان:  افتادگی«
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 . نتایج ارتباط با خالق2-1-3

 . شهادت طلبی/کمال/جاودانگی2-1-3-1

شهادت،کمال و جاودانگی سه  اگر عشق به خداوند را یک مثلث قائم الزاویه در نظر بگیریم،

توان شهادت ضلع قائمه آن است و با رسیدن به آن میو این مثلث هستند  ةضلع تشکیل دهند

 دو ضلع دیگر دست یافت.به 

رساند. اند و در این رنج حاصل از عشق، عاشق را به جاودانگی میعاشقان مشتاق جان فشانی

خورد. رمز موفقیت های مردان خدا به چشم میدر شعر »آینه« نیز از جان گذشتگی و رشادت

سواران مردانی از آینه/ »خوشا رقص مردانی از آینه/ ها گذشتن از نفس و کمال خواهی است. آن

 (391: همانخوشا رفتن از خود رسیدن به خویش/ سفر در خیابانی از آینه« )
او نماز را به عنوان مهمترین رکن عبادت عامل عروج و کمال رابطه عاشق و معشوق معرفی 

 سراید:چنین می که شهادت ایشان را به دنبال داشت، )ع(می کند و در رثای عبادت امام علی
یمان و امان و مذهبش بود نماز/ در وقت عروج مرکبش بود نماز/ هنگام که هنگامه آن کار رسید/ »ا

 (459چون بوسه میان دو لبش بود نماز« )همان: 
کند، رویکردی فرا زمینی دارد و در ادامه به عشقی که قیصر در »نی نامه« به آن اشاره می

شود حاضر است هر سختی و رنجی شود. کسی که به عشق خدا گرفتار میشهادت ختم می

در رثای امام  پورامینرا تحمل کند تا به دیدار معشوق نائل شود؛ حتی گذشتن از جان. 

 است:چنین سروده  )ع(حسین
»سرش بر نی تنش در قعر گودال/ الف را گه الف گردید گه دال/... شگفتا بی سر و سامانی عشق/ به 

ها زیر سر اوست« )همان: روی نیزه سرگردانی عشق/ ز دست عشق عالم در هیاهوست/ تمام فتنه

40۸) 

جهان  کند و هر اتفاقی که درعشق در وجود عاشق ایجاد سرگردانی و او را مشتاق مرگ می

 کند.پیوندد، عشق از آن پشتیبانی میبه وقوع می
های بهزاد، »در حلقۀ عاشقان سماع نی و دف/ مستان افتاده هر طرف صف در صف/ چون ساقی پرده

 ( 109لطیف/ او جام به کف گرفته، تو جان بر کف« )همان: 

 همچنین:
مرا بگیر خدایا/ تا شاید این تبسم ها چنین مگریزید/ تا عمری از همیشه بسازیم/ جان »ای لحظه

  (421شیرین/ جانی مگر دوباره بگیرد/ جانی مگر دوباره بگیریم« )همان: 
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داند. برای بیان این موضوع از پرواز در شعر »راز پرواز« شاعر شهادت را پیشرفت و کمال می

به مقصد گیری و جوانه زدن استفاده کرده است. جوانه زدن؛ یعنی رویش دوباره و و اوج

 :رسیدن
  (447»ای خوشا خروشیدن، جاودانه جوشیدن/ همچو رود نا آرام،زین کرانه کوچیدن...« )همان: 

ای است که انسان با آن می تواند به جاودانگی برسید. جاودانگی نوعی کمال شهادت وسیله

رنج  ال()کم کند. در این شعر از در ماندگی حاصل از نرسیدناست که زندگی را معنا دار می

»مرز بودن« شهادت را به مرگ سرخ تعبیر  خورد. او در شعربرد و به شهدا قبطه میمی

 (437)همان: داند. کند و مرگ سرخ را »جاودانه ترین مرز بودن« میمی
 

 رسیدن به آرامش. 2-1-3-2

 سراید: رسد. قیصر میای است که تنها با عبادت به آرامش میخلقت انسان به گونه
ای که خدا را به تو های دل/ ای آرامش ساحل/ تو آن همیشه»با توام/ ای لنگر تسکین/ ای تکان

 (5۸دهم!« )همان: سوگند می

کند بیند که پس از بیداری احساس میقیصر در این شعر خود را در خوابی چهل ساله می

 تازه از گم گشتگی نجات یافته است: 
ام/ ای حسن شکوهمند غمگین و ام و دوباره پیدا شدهام /گم بودها شده»از خواب چهل سالۀ خود پ

 (103ام.« )همان:شگفت/ امروز چقدر با تو زیبا شده
 

 انسان با خود ۀ. رابط2-2

هر انسانی ابتدا باید با اصلیت وجود انسان  .شناخت خود مستلزم شناخت وجود انسان است

در این راستا قرآن تعالیم  .های وجودی شخص خود را نیز بشناسدآشنا شود سپس ظرفیت

در واقع  مراحل خلقت انسان نشان داده شده است. ۀفراوانی دارد. در قرآن کریم هم

تواند با شناخت یهای شناخت خداست و این شناخت خود ابتدا مالنفس یکی از راهمعرفه

توان به عظمت وجود خدا در جسم و ترکیب مادی بدن انسان آغاز شود که از این طریق می

در شعر »با خویش« تمایل خود را به درون نگری و خود شناسی  پورامین .آفرینش پی برد

 کند:دهد و به خویش پرداختن با اشک و آه را عاملی برای تقرب معرفی مینشان می
در دل خویش جست و جویی کردیم/ در اشک دوباره شست و شویی کردیم/ این بار به جای »شب 

  (4۸7: همانگفت و گو با دگران/ با خویش شدیم و گفت و گویی کردیم« )
دیگر قیصر معتقد است برای رسیدن به شناخت عمیق در زندگی و رسیدن به هدف نهایی 

مق برسد؛ یعنی باید اول خود را بشناسد و بعد که قرب به پروردگار است، باید از سطح به ع
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به خالق خود پی ببرد؛ همچنین در شعری دیگر لازمۀ شناخت و تقرب الهی را در خود شناسی 

 داند:و فاصله گرفتن از »گم بودگی« می
 ( 103ام.« )همان: ام و دوباره پیدا شده»از خواب چهل سالۀ خود پا شده ام/ گم بوده

 همچنین: 
 (۸2)همان:  جمال خدا را زیارت کنیم« ها/کال دارد در آیینه»چه اش

 داند. در این بیت نیز رمز خداشناسی را خودشناسی می
 

 ه انسان با خودۀهای رابط. زندگی به عنوان یکی از ساحت1-2-2

های قیصر از منظرهای متفاوت و با سویه انسان با خود است. ۀهای رابطزندگی یکی از مصداق

 از جمله: های زیادی در اشعارش تصدیق این مدعاست.مثال .نگردمختلفی به زندگی می
 

 . زندگی با سویه ترس، تردید، انتظار و سرگردانی1-1-2-2

  گوید:می حرف دلم« ۀ»هم در شعر پورامین
عمر در دست بر دست، همه  ا بزنم یا نزنم/ومیوة ح دست بر از ازل تا به ابد پرسش آدم این است/»

 ( 227و226« )همان: بزنم یا نزنم؟ ها؟ بزنم یا نزنم؟ این تردیدم/

همچنین در ابیاتی دیگر سلطۀ شک و تردید را در دنیای انسان معاصر، بیشتر به نمایش 

گذارد. در دنیای امروز هیچ یقینی وجود ندارد و همه چیز برپایۀ لرزان احتمال بنا شده می

 است: 
از هرطرف  بینی وضع هوا/ در عصر پیش در عصر شک و شاید/ بریم/به سر میاحتمال  در عصر ما/»

جز اصل احتمال، یقینی  عصری که هیچ اصلی/ عصر جدید/ قاطعیت تردید/ در عصر که باد بیاد/

 (306« )همان: نیست

رفته رفته زمانی که ترس و تردید اینقدر در زندگی معاصر سایه بیندازد، از بی یقینی، حیرانی 

 توان در هیاهوی روزگار مقصد را تشخیص داد: شود و نمیسرگشتگی حاصل می و
راه راه/ روی  پشت سایه روشن مژه، نگاه/ راه راه/ رو به رو/ هایمیله راه راه/ ۀپای جام راه راه/ ۀجام»

های های شور و خندهگریه بی پر و پرنده راه راه/ سیاه/ لانۀ کوچک ها/آشیانه ها/راه راه تازیانه ها/شانه

-17۸« )همان: کجاست راه کو/ راه/ راه/ هزار راه/ این در میان این جهان راه راه/ راه راه/ گاه/گاه تلخ

179) 

 گوید:می »سفر ایستگاه« در شعر پورامین
 های سال/ در انتظار تو/ام/ که سالرود/ من چقدر سادهروی/ تمام ایستگاه میرود/ تو میقطار می»

  (19: همان) ام«های ایستگاه رفته تکیه دادهبه نرده ام/ و همچنان/کنار این قطار رفته ایستاده
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کردن به  هیو تک (رهیو غ یدوستان آرزوها و آمال زندگ)دادن به قطار رفته  هیتک»پورامین

 .«است از آن فاصله گرفته میمستق غیر دانسته و یو زود باور یسادگ ۀگذشته را نشان

 (246: 139۸)گرجی،
 

. زندگی با سویه درد و رنج2-2-1-2  

های روی زمین به کاوش انسان در رنج و زحمت آفریده شده است. اگر در زندگی انسان

آیات قرآن  آل داشته باشد.یابیم که بری از رنج و زندگی کاملا ایدهبپردازیم هیچکس را نمی

فرانکل ( 4»انا خلقنا الانسان فی کبد« )بلد: ژگی برای اصل خلقت انسان است:نیز بیانگر چنین وی

و رنج  درد. رسدیم یزندگ یمعنابه انسان با تحمل رنج است که » گوید:باره مینیز در این

نگرش فرد نسبت  ةویش، دارد تیاهم اریگاه ارزش وجود انسان است و آنچه بس جلوه نیبهتر

 :گویدقیصر می( 175: 1391ل، فرانک) «کشدیرنج را به دوش م نیای که اوهیبه رنج است و ش

زندگی کردن هر انسانی به اختیار خود نیست بلکه مانند درد و رنج ازلی که به اجبار با آدم 

ی در دیوان همراه است، زندگی کردن هم یک امر اجباری و گریز ناپذیر است. در ابیات بسیار

  به عنوان مثال: او بیانگر این موضوع است.
: 139۸پور، »صف/ انتظار/ صف/ امضا/ شماره/ امضا/ فردا دوباره/ صف/ انتظار/ امضا/ شماره« )امین

 (190و1۸9

به عقیدة قیصر زندگی سرشار از رنج و غم  ها است.این شعر بیانگر اجبار در تکرار روزمرگی

 :گذرد، درد جدیدی را به همراه داردسختی و کندی میاست. هر سالی که با 
 ای سال/ رفتی و گذشتن تو یک سالای سال/ با این تن ناتوان چه کردی »هر دم دردی از پی دردی

 (250ای سال« )همان: گذشت/ صد سال سیاه بر نگردی

افزاید. در میدر این شعر قیصر از روزگار گله دارد که هر روز برای انسان درد و رنجی تازه 

کند هر چیز و هر کس پایان ناپذیر بودن رنج اشاره می»قصۀ کوتاه« نیز به دائمی و پایان شعر

  :پذیر و گذراست بجز درد
 (241»ای دل همه رفتند و تو ماندی در راه/ کارت همه ناله بود و بارت همه آه« )همان: 

 

 زندگی با سویه بازی .3-1-2-2

 های زندگی بازی است:کارکرداز نظر قیصر یکی از 
 (379)همان:  «دیروز/ ما زندگی را/ به بازی گرفتیم/ امروز او/ ما را/ فردا؟»

  گوید:قیصر در شعر به »قول پرستو« می
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کشد/ هوا دهد/ زمین زیر پایم نفس می»چنین گفت در گوش گل غنچه ای/ نسیمی مرا قلقلک می

های های نرم نسیم/ با بازیگری گفت اینک منم/ که با دستنفسدهد/ صدا بوی باد خنک می

 (549زنم.« )همان:ها مینوازشگرم/ گلی بر سر شاخه

 نیز
هایم/ با نخی نازک به »باد بازیگوش/ بادبادک را/ بادبادک/ دست کودک را/ هر طرف می برد/ کودکی

 (19دست باد« )همان: 
 

 یی/جاودانگیزندگی با سویۀ میل:آرزو/تنها .1-4- 2-2

رود. قیصر معتقد است زندگی  بر اساس میل و آرزوهایی که هیچگاه پایانی ندارند پیش می

  در واقع او به ویژگی فطری سیری ناپذیری انسان تاکید دارد.
 ( 90« )همان:رسیدن های ناکام این همه دل با کار جهان جز بر مدار آرزو نیست/»

 گوید: نیز در شعر »کلاس انشا« معلم خطاب به دانش آموزانش چنین می
ها گفت/ آرزوهایتان چه رنگین است/ کاش روزی به کام خود برسید/ بچه»با خودش زیر لب چنین می

 (579آرزوی من این است« )همان:

ونگرا و شناسان به شخصیت قیصر نگاه کنیم، به شخصیتی آرام، دراگر بخواهیم از منظر روان

رسیم. او مایل است، برای مدتی از اطرافیانش فاصله بگیرد، تا بتواند خوب فکر کند متفکر می

  :و خود را بیابد. دنیای درونی شاعر بسیار وسیع است
 (72ام در خودم امشب...« )همان:ام، گم شدهام در خودم امشب/ پیدا شده»دور از همه مردم شده

اشعاری دیگر اعتقاد خود را نسبت به جاودانگی و بی نهایت بودن آشکار در  پورامینقیصر

سازد. در قاموس دینی، انسان موجودی سیری ناپذیر و مایل به جاودانگی معرفی شده می

کند. در شعر »عکس کودکی است که قیصر هر دو این تعاریف را در اشعارش منعکس می

 گوید:من« شاعر خطاب به فرزند خود می
امۀ من در وجود تو شکل گرفته است، تو جزئی از وجود من هستی و من با نگاه کردن به تو خودم »اد

 (230بینم.« )همان:را می

دهد که میل به جاودانگی با فرزند آوری ارضا شده است و به در واقع با این شعر نشان می

 آرامش درونی دست یافته است.
 

 . زندگی با سویه امید5-1-2-2

توان گفت مؤلفۀ مثبتی که او را به زندگی به معنای زندگی از دیدگاه قیصر میبا توجه 

 :ای به فردا دارد و این امید، محرک او در زندگی استامید است. شاعر نگاه ویژه ،داردوامی
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امروز  گویم/رود به خود میهرروز که می لحظه زمانه با دل ما بادا/ یک ای کاش مرا چشم تماشا بادا/»

 (207 همان:« )نبود، کاش فردا بادا
 

 . زندگی با سویه مرگ6-1-2-2

رسیم که پیش آمدی قطعی و غیر با توجه به نگاه دینی به مسئلۀ مرگ به این شناخت می

کند. هرچند قابل انکار و گریز است. شاعر نیز به مرگ با ویژگی ناگهانی بودنش اشاره می

ان اتفاقات زندگی فراموشش کرده باشد اما مرگ را در انسان منتظر آن نباشد و در جری

 یابد. می
 ( 170یابی!« )همان:یابیم/ اما/ تو/ ناگهان/ همه را در می»ما/ در تمام عمر تو را در نمی

 نیز
 ( 33ام. )همان:»مرا/ به جشن تولد/ فراخوانده بودند/ چرا/ سر از مجلس ختم/ در آورده

  همچنین:
هایش را به دریا ریخت/ شادمان برگشت/ در میان تور خالی/ مرگ/ تنها/ دست »مرد ماهیگیر/ طعمه

 (42زد.« )همان:و پا می
 

 .آثار و نتایج2-2-2

 باروری روح انسانی. 1-2-2-2

ابد برای شناخت یبرد و راهی میخود پی می ۀانسان با شناخت خود به خصوصیات و علاق

باروری روح انسانی است که آن را از دو منظر عشق  ارتباط و شناخت خود، ۀنتیج خالق.

 دهیم:گرایی و کمال گرایی مورد کاوش قرار می

توان خود را به کمال رساند و بارور قیصر در اشعار خود اشاراتی دارد مبنی بر اینکه چگونه می

های دل »هبوط در کویر« که در آن رنگ ساخت. این اشارات غیر مستقیم است؛ مانند شعر

کند که ابتدا آبی بوده و در نهایت سیاه و سرد شده است و اول آفتابی بوده خود را تصویر می

ف و ساده بودن نیز ملاک شود. در این شعر صاکه خود منشأ نور است ولی در نهایت زرد می

  خوب بودن و کمال است که دل در ابتدا واجد آن بوده ولی بعد گردآلود شده است:
 (62»صاف بود و ساده و شفاف عین آینه/ آه این آیینه کی غرق غبار و گرد شد« )همان:

از نظر شاعر عشق بی چون و چرا ترین چیز در عالم است. قیصر در صدد است که عشق را از 

هاست و لبخند را های کنونی آزاد کند؛ چرا که این اکسیر، زدایندة تمام غممام محدودیتت

شعر »دستور زبان عشق« فروردین نماد خوشی  ۀبه همراه دارد. در شعر »بفرمایید« از مجموع

و سرزنده بودن و اسفند نماد سردی و غم است. عشق با خود فروردین و لبخند را به همراه 
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این شعر با به کارگیری تشبیه تفضیل معشوق را خوش قد و قامت تر از سرو و  آورد. درمی

 :کندصنوبر معرفی می
های ما/... بفرمایید تا این های ما/ نه بر لب، بلکه در دل گل کند لبخند»بفرمایید فروردین شود اسفند

ه بالایت قسم، سرو صنوبر با های ما/... ببی چرا تر کار عالم؛ عشق/ رها باشد از این چون و چرا و چند

 (51های ما« )همان:بالد/ بیا تا راست باشد عاقبت سوگندتو می
 

 .پی بردن به معنای زندگی2-2-2-2

توانیم به معنا و چگونگی زندگی پی ببریم چرا که دین بدون شک، با استفادة از شریعت می

دارد. چه انسان ابتدای خلقت، -شودکه در ذهن انسان ایجاد می- را هاپاسخ همۀ علامت سوال

اند، کند. در حالی که برخی اندیشمندان معتقدچه انسانی که در دورة آخر الزمان زندگی می

واسطه و کند و آنچه ما به شکلی بیزندگی بیان می میان آنچه شریعت به عنوان معنای»

انسان با  (102: 1390ک،هی) .«، شکافی وجود داردیابیماز زندگی روزمرة خود می ملموس

بیند. با شناخت خود و مقایسه با کائنات میتر میان خود و خدا را واضح ۀشناخت خود، رابط

او با خدا  ۀای باید داشته باشد و در مقابل، رابطها چه رابطهفهمد که با هر یک از آنمی

 شناسد.گیرد و اهداف خلقت را میچیست؟ به این ترتیب در مسیر اصلی هدایت قرار می

 گوید:قیصر می
 (۸۸: 139۸پور، امین« )باز هم نام و نشان تو ز هم پرسیدند وار/ غرق دریای تو بودند، ولی ماهی»

  خوانیم:نیز در شعر »حتی اگر نباشی« می
 (245« )همان:بیابان، سراب را چونان که التهاب ت/آفرینمحتی اگر نباشی می»

 زند. در این بیت به علت این که به معنای درستی دست نیافته است دست به آفرینش می
 

 آموختن زندگی در دوران کودکی.3-2-2-2

تجربیات و اتفاقات کودکی، مربی و معلم او در دوران بزرگسالی در مواجهه با مشکلات هستند؛ 

کنند. قیصر در شعر عبارت دیگر اتفاقات کودکی مهارت حل مسئله را در او تقویت میبه 

کند. این تجربیات کودک های کودکی« به تجربۀ دلشوره و ترس، در این دوران اشاره می»بال

 آورد:را در بزرگسالی، شجاع تر و ریسک پذیر تر بار می
ها ها هول و هراس ثبت نام/ دستداشت/... چشم های روستا/ دیدن ملای مکتب ترسها در کوچه»روز

 (593ها اندازه داشت.« )همان:بوی کتاب تازه داشت/ گرچه کیف ما پر از دلشوره بود/ باز هم دلشوره
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 یافتن هدف زندگی.4-2-2-2

خواهد آن هدفی را که به خاطرش آفریده شده بیابد و تا رسیدن در طول زندگی می پورامین

در نگاه قیصر، زندگی دارای هدف است. او با تکیه بر این گیرد.»قله آرام و قرار نمیبه این 

شود، سپردن به روزمرگّی خلاصه نمی عبارتی تن بودن یا به زندگی، در زنده مسأله که معنای

معنادار است که هدفی در آن تعبیه  کند که زندگی در صورتیتلویحاً به این نکته اشاره می

( 4: 1393)گرجی و موسوی،  .«باشد یا خارجی «خودبنیاد»تواند حال این هدف میباشد؛  شده

  گوید:می قیصر در شعر »معنای زندگی«
: 139۸، پورامین) «بودن، معنای زندگی چونان که زنده خویش بودن، معنای عشق نیست/ دربند»

9) 
 

 انسان با خلق ۀ. رابط3-2

تواند به تنهایی زندگی کند یا خود را جدا از دیگران انسان دارای زندگی گروهی است و نمی

وی  ةهایی که بر عهدبداند و این موجود به دلیل داشتن نیروی عقل و اختیار و مسئولیت

گذاشته شده نیازمند ارتباط با سایرین است و از این رو باید آداب اجتماعی را بیاموزد و بتواند 

های متفاوتی ها در گروهباشد. روابط اجتماعی انساننوع خود بهترین رابطه را داشته با هم

چون خانواده، مدرسه، دانشگاه، جمع دوستان، همکاران و همچنین در سطوح دیگری چون 

شود و بنابراین تعامل افراد بشر با یکدیگر دین با باورهای مختلف تعریف میدین و غیر همهم

ا نیستند و اختلافاتی که میان مردم وجود ای دارد که اغلب مردم با آن آشنساختار پیچیده

اطلاعی است. ارتباط افراد با هم از این نظر اهمیت دارد که نوع ارتباط دارد ناشی از همین بی

الناس یکی از عناصر تواند در سرنوشت مردم از نظر دنیوی و اخروی تاثیرگذار باشد. حقمی

هایی که در کتب دینی به رسیدگی وصیهت مهم رفتار دینی است که برای همه قابل درک است.

های دیگر است و دهد بخش مهمی از دین همین ارتباط با انساننوع شده نیز نشان میبه هم

 در واقع اهمیت اخلاق و رفتار انسانی یکی از موجبات پیدایش ادیان است.
 

 . رفتار با مردم از منظر قرآن1-3-2

تفاوت نیست و های بشری بیراهنمای بشریت، در خصوص ارتباطقرآن کریم به عنوان کتاب 

ای :یَا أَیُّهاَ الذَِّینَ آمَنُوا اصْبِرُوا وَصاَبِرُوا وَرَابِطُوا وَاتَّقُوا اللَّهَ لَعَلَّکمُْ تُفْلِحُونَ»به آن اهمیت داده است: 

دارید و با یکدیگر ]چه  وا اهل ایمان! ]در برابر حوادث[ شکیبایی کنید و دیگران را هم به شکیبایی

در حال آسایش چه در بلا و گرفتاری[ پیوند و ارتباط برقرار کنید و از خدا پروا نمایید تا رستگار 
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ها باید با یکدیگر ارتباط، تعامل و همدلی بر اساس این آیه، همۀ انسان( 200)آل عمران: «شوید.

به عبارت دیگر، به علت اینکه در  داشته باشند و هدف از آن رسیدن جامعه به سعادت است؛

برای حل مشکلات خود با دیگران، رفع » جامعۀ اسلامی اصالت با جامعه است، افراد جامعه

رفع نیازهای اجتماعی همانند  کردن اطلاعات، درک بهتر خود، تضادها و تعارضات، رد و بدل

( 14: 13۸0نگی،)فره دن«ش داشته نیاز به تعلق به گروه و جمع و دوست داشتن و دوست

 نددارتباط به حدی مهم است که اندیشمندان معتق نیازمند برقراری ارتباط با یکدیگر هستند.

 (Solomon,2006: 62)« یابدزندگی در روابط با دیگران معنا می»

هر نوع ارتباطی نیازمند تغییرات خاص آن رابطه است؛ مثلا در رابطۀ دوستانه یک رفتار و در 

کند. قیصر به نماد دیوار در ادبیات معاصر توجه دارد فرزندی رفتاری دیگر بروز میارتباط پدر 

 :داندو آن را عامل قطع ارتباط می
 ( 129: 139۸پور، »دیوار چیست؟/ آیا بجز دو پنجرة رو به روی هم/ اما/ بی منظره« )امین

های دیدار« با »پرده در شعرهای قیصر، علاوه بر پنجره، آینه هم نماد ارتباط است. در شعر

قرار دادن کلمۀ آینه در مقابل دیوار اهمیت آینه )ارتباط( و تضاد آن با دیوار را تصویرسازی 

 :کندمی
 (377های من همه دیوارند« )همان: اند/ آیینه»دیوارهای تو همه آیینه

و در ادامه  کنددر شعر »خبرهای داغ« با استفاده از پنجره به هبوط آدم و گناه وی اشاره می

 : آیدگری نیز گناه به حساب میگوید، عدم ارتباط برای هدایتمی
 ( 3۸2»گناه اول ما افتتاح پنجره بود/ گناه دیگر ما انهدام دیوار است« )همان: 

ارتباط و پیوند با دیگران را عاملی ، زیستهنیز به عنوان انسانی که در دنیای معاصر میپورامین

 ند و این مسئله نقش مهمی در اشعارش دارد: دامهم در زندگی می
یک لحظه هم  با این هوا/ زیرا بدون رابطه/ باید هوای پنجره را داشت/ را دید/ اید دم تمامی درها»ب

 (314.« )همان: نفس کشید شود اینجا/نمی
 

 نواع ارتباط. ا2-3-2

 خانواده/والدین/فرزندان. 1-2-3-2

ترین تاثیرات را کند و مهمانسانی با آن ارتباط برقرار میخانواده اولین محیطی است که هر 

های های دیگری را نیز با منظورکند. عموما در سنین نوجوانی به بعد ارتباطدریافت می آناز 

ترین رکن جامعه است و در پیشرفت یا تضعیف آن نقش کند. این نهاد مهممختلف، تجربه می
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در شعر »طرحی برای صلح« و توجه خاصی به آن دارد.  کند. دین نیز تاکیدمؤثری ایفا می

 کند:ولیت را ترسیم میئبسیار ظریف با استفاده از ابزار زندگی ساده عشق و احساس مس
پیچد.« )همان: در خانه می عطر بخار چای تازه/ آرام رفته در نخ سوراخ/ »مادر، کنار چرخ خیاطی/

27) 

های زمانی که پدر خانواده در جبهه است.مقدس  این شعر در دستۀ اشعار مربوط به دفاع

ها ولیت تأمین مخارج زندگی تقریبا بر دوش مادر بود. تلاشئکرد، مسجنگ از کشور دفاع می

رخ خیاطی در این شعر تصویرگر چشد تا نبود پدر، رنج کمتری ایجاد کند. از پیش بیشتر می

لاش مادر برای جبران عشق و مهر عطر بخار چای تازه نشان دهندة ت همین موضوع است و

ورزی یکی از اهداف خانواده عشق های آن دوران است.پدر در خانه. تعاون و همکاری از زیبایی

و همدلی اعضا با یکدیگر است. شاعر با نگاه تیزبین از این موضوع به سادگی عبور نکرده است. 

»ای بوی  کند. در شعرموثری ایفا مینظیر و در این سویه ارتباط خانوادگی نیز پدر نقش بی

 به خوبی، باور خود در اینباره را به تصویر کشیده است: ه،هر گل« که برای دخترش، آیه سرود
های تو/ ای در طنین نبض تو شنوم از صدای تو/ نازک تر از گل است، گل گلگونه»بوی بهشت می

 -شناسی تربیتیدر روان (22۸ :همانآهنگ قلب من/ ای بوی هر چه گل نفس آشنای تو...« )

اسلامی مهمترین رکن تاثیرگذاری و تربیت انسان، خانواده معرفی شده است. پدر به عنوان 

رهبر این نهاد بر چگونگی انجام این امر نظارت و مدیریت دارد. اگر در خانواده مسائل اساسی 

جود داشته باشد که او هایی وتربیت برای فرزندان نهادینه نشود، ممکن است در جامعه گرگ

هم بر این مهم واقف است و نقش پدر را در تربیت بسیار اساسی پور امینرا به انحراف بکشند. 

 گواه این ادعاست که در ارتباط با خدا نیز به آن پرداخته شد. ها«»پیش از این شعر داند.می
 

 عاشقانه. 2-2-3-2

آن اهمیت قائل است و اعتقاد دارد بدون برای  هایی است که قیصرگیژعاشقی یکی از وی

 تواند به جایگاه اصلی خود برسد:انسانی که عاشق نشود نمی توان زندگی کرد؛عشق نمی
عشق اگر باشد همان جان کندن است/ دم به دم جان کندن ای دل کار دشواری است »زندگی بی

ت هم اینجا هم آنجا دوزخی نیست؟/ زندگی بی عشق اگر باشد هبوطی دائم است/ آن که عاشق نیس

 ( 55است« )همان:

داند که وقتی پای عشق در میان او نسبت به عشق رویکردی لطیف و انعطاف پذیر دارد. می

 : دهدشود و فقط دل فرمان میدیدگان عقل کور می باشد،
 ( 117شود.« )همان:شود/ ولی.../ راستی/ دلم/ که می»من سرم نمی
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 : کنددر شعر »سفر در هوای تو« نیز معشوق را پرستیدنی معرفی می
 (4۸های من نماز دیدن تو« )همان: »هر چیز و هرکس رو به سویی در نماز اند/ ای چشم

 

 عشق با سویه فراق و انتظار. 1-2-2-3-2

داند. در شعر »سفر ایستگاه« الهی معشوق زمینی را هم در زندگی موثر میاو علاوه بر عشق 

شعر »دستور زبان عشق«، حاصل عشق انتظار چندین سال است. انتظاری که او  ۀاز مجموع

  :را از زندگی وا داشته است
ن/ به ام/ و همچناهای سال/ در انتظار تو/ کنار این قطار رفته ایستادهام/ که سالمن چقدر ساده

 (19ام )همان: های ایستگاه رفته تکیه دادهنرده

 داند.در این ابیات پیامد ارتباط با دیگران را عشق توامان با انتظار می
 

 ترس ۀعشق با سوی. 2-2-2-3-2

را برای  «روشنش خواهد، »رویایمی )ع(از حضرت یوسف )ع(در شعر »روایت رویا« حضرت یعقوب 

کسی، حتی برادرانش، بازگو نکند. دلیل آن ترس حاصل از عشق حضرت یعقوب، نسبت به 

 :فرزندش است
 (22»فرزندم/ رویای روشنت را/ دیگر برای هیچ کس بازگو مکن/ حتی برادران عزیزت« )همان:

 

 عشق با سویه درد و رنج3-2-2-3-2

خواهر من است درد هم برادرم.« )همان: »عشق داند: گاه قیصر درد و غم را همنشین عشق می

50 ) 
  همچنین

 (۸4»سرمایۀ دل نیست بجز اشک و بجز آه/ پس دست کم این آب وهوا را نفروشید« )همان:
 

 بینی زیبا ۀعشق با سوی. 4-2-2-3-2

  :بخشدعشق ابزاری است که به اشعار قیصر زیبایی و طراوت می
کلماتم/ موسای تکلم شده ام در خودم امشب/ باریده مگر نم نم نام تو به »تا نور تو تابیده به طور 

 (72شعرم/ باران ترنم شده ام در خودم امشب« )همان:

 عشق با سویه حیرت .5-2-2-3-2

 :دانددر شعر »حیرانی« علت آشفتگی و حیرانی خود را عشق می
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ی خویشم/... حافظ مگر از »تا در خم آن گیسوی آشفته زدم دست/ چون خاطر خود جمع پریشان

سرگردانی شاعر از ( 71و70عهدة توصیف تو بر آید/ با حسن تو حیران پریشانی خویشم« )همان:

 :عشق باعث شده از توصیف یار باز بماند و از حضرت حافظ مدد بگیرد
 (40»از رفتنت دهان همه باز« )همان:

 

 گراییکمال ۀعشق با سوی. 6-2-2-3-2

بیند. گفتیم شاعر در زندگی خود مایل به کمال است و کمال را در جاودانگی میپیش از این 

کند و شاید عاملی که در اشعار بعد از آن باعث البته شاعر چارة این میل را عشق معرفی می

 همین عشق باشد:  ؛شوداش میشهادت طلبی
 (65ا« )همان:»یک لحظه از نگاه تو کافی ست تا دلم/ سودا کند به تمام جاودانه ه

 

 عشق با سویه جبر. 7-2-2-3-2

عشق از زندگی انفکاک ناپذیر و خواه ناخواه با فرد همراه است؛ به عبارت دیگر عشق مانند 

 :مرگ جزئی از سرنوشت ماست و حالتی جبرگونه دارد
 (23۸»ای عشق،ای سرشت من،ای سرنوشت من/تقدیر من غم تو و تغییر تو محال« )همان:

 

 عشق با سویه امید به زندگی .8-2-2-3-2

کند. او با عنوان »نام کوچک عشق چیزی است که امید به زندگی را در وجود قیصر زیاد تر می

 :کندمن« در شعر »قاف« به حقارت و کم ارزشی خود در مقابل عشق اعتراف می
 (311»و قاف/ حرف آخر عشق است/ آنجا که نام کوچک من/ آغاز کی شود.« )همان:

 

 تردید ۀعشق با سوی. 9-2-2-3-2

خواستم ولی« موجی از تردید، در زندگی در حال جریان است که همیشه قیصر در شعر »می

  دارد:را از انجام دادن کارها باز می
خواستم که ولوله برپا کنم ولی/ با شور شعر، محشر کبرا کنم ولی/ با نی به هفت بند غزل ناله »می

زنم که کار مسیحا نوا وا کنم ولی/ تا باز روح قدسی حافظ مدد کند/ دم میسر دهم/ با مثنوی رهی به 

کنم ولی/... این بی کران آبی آیینۀ تو را/ با چشم تشنه، سیر تماشا کنم ولی/ »باید« به جای »شاید« 

 (257و »آیا« بیاورم/ فکری به حال »گرچه« و »اما« کنم ولی« )همان:
 شود.دید مانع میخواهد به عشق برسد اما تراو می
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 خیرخواهیو  رفاقت ،همدلی. 3-2-3-2

تر بود تر بودند و زندگی سادهقیصر در اشعار خود از دوران گذشته که مردم با هم مهربان

پرسیدند، نوشتند و احوال میهای ساده میای که برای هم نامهکند از زمانهصحبت می

دهد که ین نوع شعرها حسرتی را نشان مینوشتند و در کنار هم خوش بودند. ایادگاری می

مدرنیسم دیگر آن صفا و صمیمیت وجود  ةکند؛ زیرا در دورقیصر به طور غیر مستقیم بیان می

  اند:ها از هم دور شدهندارد و دل
های ساده باری اگر جویای حال و بال سرانجام پس از عرض سلام/ نامههای بیها/ نامه»لای کاغذ پاره

 ( 120های ساده بد نیستم اما/ گپ زدن از هر دری...« )همان: ما باشی.../ نامه

که ابتدا خانواده و سپس -هر انسانی در ابتدای زندگی اجتماعی و برقرای ارتباط با دیگران 

گیرد و با دیگران همدلی مورد همدلی قرار می -کندهای متنوع تری را تجربه میمحیط

های طرف مقابل انجام کند. همدلی عبارت است از رفتار و اعمالی که برای تسکین دردمی

 شود و در برابر آن انتظار پاداش ندارد. می

زدة تمدیده و جنگاو در شعر »شعری برای جنگ« از مجموعه شعر »تنفس صبح« با مردم س

  خیزد.جنوب به همدلی و همدردی بر می
های های شهر که بهتر نیست/ بگذار شعر من هم/ چون خانه»گفتم که بیت ناقص شعرم/ از خانه

خاکی مردم/ خرد و خراب باشد و خون آلود/ گفتم که باید شعر خاکی و خونین گفت/ باید که شعر 

 ( 425نا تمام« )همان:خشم بگویم/ شعر فصیح فریاد/ هرچند 
های ناگهان دیدن درد ترین علت درد و رنج انسان در آیینهمهمپور امیندر حقیقت از دیدگاه 

 نوعان است.و رنج هم
 

 آثار و نتایج.3-3-2

 صلح.1-3-3-2

داند. او به در چندی از ابیاتش به مسئلۀ صلح اشاره کرده و آن را در مقابل جنگ می پورامین

داند »اما نه صلحی که برای فرار از جنگ و زیر بار دنبال پیروزی است و پیروزی را صلح می

  می خوانیم: در شعر »طرحی برای صلح«( 106: 139۸)گرجی،  ظلم رفتن باشد.«

( 2۸: 139۸پور،ن شکست/ چرا همچنان دشمنی است؟« )امین»اگر فتح این است/ که دشم

 همچنین:
 (29»به امید پیروزی واقعی/ نه در جنگ/ که بر جنگ« )همان: 

 های دینی است. در واقع، صلح خواهی شاعر دقیقا مطابق با آموزه
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 پذیری.رهبری و ولایت2-3-3-2

. در اشعاری چند، از نوعی از جمله شاعران برجسته در حوزة ادبیات جنگ است پورامین

گوید که نقشی بسیار مؤثر در پیروزی انقلاب و جنگ داشته ارتباط جدید در جامعه سخن می

است. قبلا از جریان انقلاب این نوع ارتباط در جامعه نقش کمرنگی داشت و با رهبری امام 

پذیری سویۀ ولایتتر شد. در کنار ارتباط با سویۀ رهبری ارتباطی دیگر با پررنگ )ره(خمینی

  نیز شکل گرفت که این دو ارتباط مکمل یکدیگر بودند:
 ( 430»در گوشش کلام امام است/ فتوای استقامت و ایثار/ بردوش شان درفش امام است.« )همان:

 نیز
 ( 423»ره توشۀ شهید همین بس:/ یک جامه،یک کلام/ تصویری از امام« )همان:

مردم با توجه به اعتمادی که به مرجع تقلید و رهبر جامعه دارند، گوش به فرمان او هستند 

کنند. این ارتباط آنقدر عمیق است که رزمندگان برای و برای پیروزی در جنگ تلاش می

 کردند. قرآن نزد خود نگهدای می قوت قلب عکس او را همراه با
 

 ایثار و ظلم ستیزی صبر، . استقامت،3-3-3-2

شود و بر مدارا کردن با قیصر تحمل رنج و زحمت مردم و ددمنشی دشمن را متذکر می

. با توجه به این بیت اگر بخواهیم زندگی اجتماعی قیصر را کنددوستان و دشمنان تاکید می

 :توان برای آن ذکر کردیزی جز مدارا کردن، نمیدر یک جمله تعریف کنیم، چ
گواهی بخواهید، اینک گواه/ همین  /ایماگر خنجر دوستان گرده /اگر دشنۀ دشمنان، گردنیم»

ایم« ایم/ دلی سر بلند و سری سر به زیر/ از این دست عمری به سر بردههایی که نشمردهزخم

 ( 34۸)همان:

شاعر شعر پایداری است زیرا در این گونه شعر، شاعر مقامت  پورامین» گوید:افضلی نیز می

)افضلی،  .«کشدز، فریادخواهی بی عدالتی به تصویر میورا در برابر ظلم، تجا پایداری، انسان

1396 :2) 

گوید که اگر چه تمام وجودشان با در شعری برای جنگ از مردمان غیوری سخن می پورامین

کنند، گوش به شکسته است اما با تمام توانشان ایستاده اند و مقاومت میها ها و مصیبتخطر

  :کشندای از استقامت و ایثار دست نمیفرمان امام دارند و لحظه
بی هیچ خان و مان/ در -اند فاتح و نستوه/ »اینان/ هر چند/ بشکسته زانوان و کمرهاشان/ ایستاده

 (430بر دوششان درفش قیام است.« )همان: /-ایثارفتوای استقامت و -گوششان کلام امام است/
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 عوامل بازدارنده.4-3-2

 عدم مسوولیت پذیری.1-4-3-2

گیرد و علت های خود را بر عهده نمیولیت کارئدر دنیایی که قیصر در آن است هیچ کس مس

»باری من و تو بی کنند که هیچ پایه و اساسی ندارد. و اساس کارهایشان را به جایی حواله می

 (175گمان این کار/ کار چهارم شخص مجهول است.« )همان:گناهیم/ او نیز تقصیری ندارد/ پس بی
 

 دورویی و ظلم. 2-4-3-2

شود و گاهی قیصر به خاطر دورویی و همدلی نکردن دوستان نزدیک خود، آزرده خاطر می

کند. کنند، اندوهش را بیشتر میاین که یاران از غم او شاد هستند یا اظهار بی خیالی می
  (340»گرچه یاران همه از شادی ما غمگینند/ باز شادیم که یاران ز غم ما شادند« )همان:

کند. با استفاده از واژة »خنجر یاران« جنگل« نیز خاطرات گذشته را مرور میدر شعر »خاطرة 

گوید. ظلم یاران کم از ظلم دشمنان نیست. از دورویی و خیانت دوستان و نزدیکان سخن می
 ( 334»بر گردة ما خاطرة خنجر یاران/ با جنگلی از خاطره بر گرده نشستیم« )همان:

 :دارد، نالان استانتها« نیز از ظلم و ستمی که دوست در مقابل او روا می»حماسۀ بی در شعر
 (444»دردا و حسرتا که ز بیگانه هم ربود/ در این میان گوی ستم، آشنای ما« )همان:

 

 . حسادت3-4-3-2

کند. با استفاده از واژة »خنجر یاران« در شعر »خاطرة جنگل« نیز خاطرات گذشته را مرور می

گوید. ظلم یاران کم از ظلم دشمنان نیست. و خیانت دوستان و نزدیکان سخن می از دورویی
 ( 334با جنگلی از خاطره بر گرده نشستیم« )همان: »بر گردة ما خاطرة خنجر یاران/

 :دارد، نالان استانتها« نیز از ظلم و ستمی که دوست در مقابل او روا میدر شعر»حماسۀ بی
 (444نه هم ربود/ در این میان گوی ستم،آشنای ما« )همان:»دردا و حسرتا که ز بیگا

 

 درد و رنج مشکلات روحی و روانی/.4-4-3-2

کند که وجود مشکلات روحی و روانی، طبیعتاً اختلالاتی را در ارتباطات شخص ایجاد می

در مجموعۀ »تنفس صبح« این مسئله را به روشنی  شود.باعث رنجش خود و اطرافیانش می

 :بیان کرده است
ی، یلی، خالبر این زین  ی/مرد ی، نهنگرد ر خونغم ا نزی دلا ی/مرد هنی گرده نی، خالر این زین ب»

 ( 440ی!« )همان: چه درد ی!چه درد، دل ندارمآن من  /دیتو با چون 
  گوید:تنفس صبح می ۀغم و درد در مجموع ةگرجی دربار
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است که در  ارانیاز دست دادن دوستان و ی، و روان یهای ذهنینابسامان عوامل گریاز د»

 (260: 139۸)گرجی، . به آن پرداخته است «تنفس صبح» ۀمجموع
 

 . ارتباط با خلقت4-2

هایی خلق شده است. دنیا و جهان طبیعت بستری برای شکوفایی ها و تواناییانسان با استعداد

بنابراین ارتباط با طبیعت اصلی مهم  د.ها است تا بتواند به هدف خلقت دست یاباین توانایی

شود و هیچگاه در زندگی است. از آغاز خلقت تا پایان جهان نیاز انسان به طبیعت احساس می

ای برای درخت« نشان داده است. قیصر این عقیده را با سرودن شعر »ترانه شود.کمرنگ نمی

 :اهمیت وجود درخت به اندازة بقای انسان است
 (573ای نبود و زندگی نبود...« )همان:نبودی ای درخت سبز/ زنده»تو اگر 

های مختلف مخاطب در نتیجه قیصر شاعری طبیعت گرا و طبیعت دوست است. او در فرصت

 :داردرا به توجه به طبیعت وا می
نها »انگار حباب را تماشا کردیم/ یا رقص سراب را تماشا کردیم/ در پرده نه طرح و نه تصویری بود/ ت

 (102خود قاب را تماشا کردیم« )همان:
 

 قیصر و شکوفایی طبیعت. 1-4-2

ای است که قیصر در های طبیعت عشق است. این نکتهعامل حرکت، رشد و نمود همۀ پدیده

کند. در این شعر غزل مجاز از عشق است؛ شاعر برای ای برای غزل« عنوان میشعر »قصیده

ابیات پایانی این شعر نیز عامل حیرت باد و داغ دار بودن  بیان آن به قصیده نیاز دارد. در

 :داند. اگر عشق نبود هیچ طراوت و زیبایی در جهان وجود نداشتشقایق را، عشق می
 (215ها با تو!« )همان:ای همه استعاره ترین مجاز ای عشق/»ای حقیقی

  عشق علت شکوفایی گل، حرکت موج به سمت دریا و دمیدن صبح است.
»غنچه از راز تو بو برد، شکفت/ گل گریبان به هوای تو درید/ موج اگر دعوی دریا دارد/ گردن ناز به 

 ( 233و232نام تو کشید/ خواب سنگین به سر سخره و کوه/ رنگ از روی شب تیره پرید.« )همان:

 همچنین عشق باشکوه و ابهتش باعث از خواب پریدن صخره و رنگ پریدگی شب شده است. 
 

 قیصر و پرندگان. 2-4-2

قیصر پرندگان را دوست دارد و آنها را جزئی از طبیعت زیبا و خاطرات کودکی خود می بیند. 

پرواز پرندگان برای او یادآور آسمان بی نهایت است از این رو قفس را که مانع پریدن است، 

 :دوست ندارد
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را پروازها را پر شکستند؟/ چرا آوازها »چرا مردم قفس را آفریدند؟/ چراپروانه را از شاخه چیدند؟/ چ

را سر بریدند؟/ پس از کشف قفس پرواز پژمرد/ سرودن بر لب بلبل گره خورد/ کلاف لاله سر در گم 

 (545شکفتن در گلوی  گل گره خورد« )همان: فرو ماند/

ال و پرواز برای ب معنایی پرنده، ۀ»به قول پرستو« از شبک ۀهمچنین در »شعر« از مجموع

 ویر سازی غم و اندوه استفاده کرده است:تص
»پاره سنگی در آسمان چرخید/ بال گنجشگ کوچکی لرزید/ چیزی از شاخه بر زمین افتاد/ کسی از 

ای از قلم به هایش ز درد تیر کشید/ قطرهروی شیطنت خندید/ شاعری روی دفترش خم شد/ شانه

 ( 563کاغذ ریخت/ دفتر از درد بر خودش پیچید« )همان: 

  خوانیم:نیز در همین مجموعه می
 (597های کودکی از یاد رفت« )همان:های کاغذی آتش گرفت/ قصه»بال

 

 قیصر و درختان. 3-4-2

های در قسمت درخت جزئی از طبیعت است که به شعرهای قیصر زندگی و حیات می بخشد.

های در این قسمت به مثال ای نیست.زنده قیصر اگر درخت نباشد، ةقبل گفتیم به عقید

 :و طبیعت می پردازیم بیشتری در ارتباط با درخت
خواند/ ولی ز خیل درختان/ به رغم باور باد/ دراین نماز »تمامی جنگل بر جنازه خورشید نماز می

 (279جماعت/ یکی سر به سجده نخواهد نهاد/ سر بر خاک« )همان:

غروب را به تصویر  ةحسن تعلیل به زیباترین شکل پدید ۀدر این شعر با به کارگیری آرای

  آزادگی و جاودانگی است: درخت سرو نماد ایستادگی و استواری، کشیده است.
»خوشا چون سروها استادنی سبز/ خوشا چون برگها افتادنی سبز/ خوشا چون گل به فصلی سرخ 

 (401مردن/ خوشا در فصل دیگر زادنی سبز« )همان:

 

 ر و آسمانقیص. 4-4-2

  ها:ها و ناراحتیای است برای بیان رنجدر شعرهای قیصر گاهی آسمان وسیله
»اخبار تازه را نشنیدی؟/ گفتند/ وضع هوا خراب است/ گفتند آسمان  همه جا ابری است/ گفتند از 

های شرحه شرحۀ ما را/ با داغ بارد/ گفتند/ گلهای کاذب سربی/ باران زرد، باران شیمیایی میسقف

 ( 369کنند.« )همان:کهنۀ مادرزاد/ تشریح می

 » :خوانیمنیز در شعر »خورشید روستا« می
تابد/ خورشیدهای زرد مقوایی/ و آسمان سربی/ با در شعرهای من/ خورشید/ از موضع مضایقه می

های کاهی/ با این حروف سربی سنگین/ بادهای سرد /در شعرهای من جریان دارد/ هر چند این برگ
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ورشیدهای کنند/ اما/ خورشیدهای شعر من، اینجا/ خورشید نیستند/ اینجا/ خهای باد سفر میبا بال

 (360و359برد« )همان:شعر مرا باد می
 

 آثار و نتایج. 5-4-2

 شناخت خدا از طریق طبیعت. 1-5-4-2

خواهد به ایمان و عشق الهی دست یابد، باید از ایمان میوة شناخت است پس اگر انسان می

های دستیابی به این امر را های درست به شناخت پروردگار برسد. قرآن کریم یکی از راهراه

یْفَ کاَنَ عَاقِبَۀُ قُلْ سِیرُوا فیِ الأَْرْضِ ثمَُّ انْظُرُوا کَ»داند. های الهی میسفر در زمین و توجه به نشانه

« بگو: در زمین بگردید، سپس با تأمل بنگرید که فرجام تکذیب کنندگان چگونه بوده است؟: الْمُکذَِّبِینَ

  :از همین ابزار استفاده کرده است هم در شعر »پیش از این ها«پورامین( 11)انعام/
 (5۸5: 139۸پور، سفر...« )امین»تا که یک شب دست در دست پدر/ راه افتادم به قصد یک 

معنابخش زندگی به حساب آورد، مسألۀ توجه و میل » پورامینعلاوه بر این یکی از اموری که 

بنابراین کسی که با نگاهی متفاوت به جهان ( 17: 1393)گرجی و موسوی، .«است« طبیعت» به

هم زندگی برایش تواند با دست یابی به شناخت به عشق الهی برسد و نگرد، هم میمی

 معنابخش تر شود و امید به زندگی بیشتری را تجربه کند. 
 

 طبیعت ابزاری برای بیان غم. 2-5-4-2

شود غالبا افراد احساساتی با یادکرد زندگی غم نوستالژی در آثار شاعران فراوان دیده می

کنند. قیصر گذشته که با طراوت و تازگی روستا و طبیعت همراه بوده احساس ناراحتی می

دار از دست رفتن آن است زیرا کند و غصهنسبت به یادکرد گذشته همواره از طبیعت یاد می

 :تر شدات خدا به او نزدیکیتوان خدا را بهتر دید و با شناخت آدر طبیعت می
هایی »سفره ته ماندة پاییز را/ باد با خود برده بود/ آسمان از سیلی سرما کبود/ آفتاب صبح هم با گونه

کردند/ سرخ/ پشت کوهی در افق کز کرده بود/ باد مثل بید می لرزید/ ابرها/ پشت سر هم/ سرفه می

 (139۸:5۸0پور،کردند/ آسمان/ انگار سرما خورده بود« )امینها/ عطسه میناودان
 

 طبیعت ابزاری برای بیان حسرت. 3-5-4-2

ها که گذر زمان بسیاری از خوشی حسرت بر گذشته نیز از همین نوع است. وی ناراحت است

 :را برده و دیگر طبیعت را آنطور که هست نمی بیند
خواند/ راز چشم بلبل را/ کاشکی کنار گل/ زد/ باد دفتر گل را/ کاشکی کسی می»کاشکی ورق می

 (570خواندیم« )همان:ماندیم/ این کتاب زیبا را/ صفحه صفحه میچند لحظه می
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 پردازیخاطرهطبیعت و . 4-5-4-2

 دارد.پورامینسازی و پرداختن به خاطرات گذشته نقش پر رنگی در زندگی و شعرهای خاطره

در این شعر از خاطرات  آورد.ها و گشت و گذارهای کودکی او را بر  سر ذوق میها، تفریحبازی

روستا و های شب گوید و در این خاطرات روستایی از کشاورزی و زیباییها میکودکی و بازی

 آورد:مهتاب نیز سخن به میان می
های کودکی/ سفرة تنگ »باز آن احساس گنگ و آشنا/ در دلم سیر و سفر آغاز کرد/ باز هم با دست

های سادة های خوب/ قصهدلم را باز کرد/ باز برگشتم به آن دوران دور/ روزهای خوب و بازی

ها/ آمد به گوش/ زنگ دور و مبهم زنگولهپه میهای جنوب... از فراز تمادربزرگ/ در هوای گرم شب

های شیطنت/ دست دادن ها/ های و هوی کوچهشد در غبار گلههای روستا تنگ غروب/ محو میکوچه

های یک کلاغ و چل کلاغ...« های آسمان و ریسمان/ حرفهای باغ /حرفبا مترسک

 ( 590و5۸9)همان:
 

 طبیعت و زندگی. 5-5-4-2

 کند.گرایش به طبیعت دارد و جدای از آن او را دچار خمودی و افسردگی میانسان بالفطره 

در شعر  های آن طراوت و شادابی زندگی را به همراه دارد.در شعرهای قیصر طبیعت و زیبایی

او برای توصیف ماه مهر رسیدن فصل مدرسه دست به دامان طبیعت شده است  بینیممی ذیل

گنجاند و به تصویر سازی ذوق و شوق دانش آموزان را در پاییز میو با پارادکسی زیبا بهار 

 پردازد:می
های پر کتاب/ »آفتاب مهربان/ تاج گل بر سر زده/ فصل تابستان گذشت/ نوبت مهر آمده/ کیف

 (554رسد از نو به گوش/ زنگ آغاز بهار« )همان:قرار/ میهای بیکفش

 گیرینتیجه. 3

 ،ارتباط با خود ی،عنی گریسه ارتباط د .انسان رابطه با خالق است یارتباط در زندگ نیترمهم

 .هستند یبه آن مهم و ضرور دنیرس یارتباط و برا نیا یدر راستا عتیخلق و جهان طب

روابط اجتماعی او نیست. ارتباط با خدا  و هاارتباط انسان با خداوند مانند ارتباط با سایر پدیده

انسان  ،پورنیام صریاشعار ق یو بررس ینیبا توجه به منابع د است. و پرهیز امری غیر قابل انکار

 یی.و ارتباط عبد و مولا یعاشق و معشوق رتباطا ؛دو نوع ارتباط با خالق برقرار کند تواندیم

 ،برسد تیارتباط به موفق نیدر ا یاگر آدم .ستا عبد و مولا ۀرابط ،تقرب یگام نخست برا

رابطه عاشق و  تواندینم یهر انسان نیبنابرا ،ابدیدست  زیبه رابطه عاشق و معشوق ن تواندیم

 یبیپرفراز و نش ریمس ؛دارد عرفتو سلوک و م ریبه س ازین رایز ؛را با خدا درک کند یمعشوق

عشق عامل پیدایش جهان است و حس  .ابندییبه آن دست م اللهء ایاست که فقط اول
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اشعارش به ازلی بودن عشق الهی  ۀمجموع در آورد. قیصرپرستی را در انسان پدید مییگانه

کند که مدام خواستار برگشت و القای الهی است؛ از پردازد و انسان را موجودی معرفی میمی

است که با عقل درک شود و تنها راه دستیابی به آن تر از این ، عشق الهی با عظمتقیصرنظر 

 ۀجینت است.راه دستیابی به این عشق از خویشتن بریدن و فانی شدن  کهدل است؛ حال آن

از گناه  زیپره ،هاتحمل دردها و رنج ،با خدا یبه آرامش و ارتباط قو دنیعبد و مولا رس ۀرابط

حافظ از زهد ریایی و تظاهر به دین داری هم مانند  پورامین .است ییایبا زهد ر زیو ست

آورد. در داند که رنج و درد را برای انسان به ارمغان میکند و آن را گناهی میشکایت می

و  یکمال طلب ی،به شهادت خواه توانیانسان و خدا م یشوقرابطه عاشق و مع جینتا ۀنیزم

 . اشاره نمود یجاودانگ

اشعارش آن را مورد توجه خود  درکند و قیصر هایی که انسان تجربه مییکی دیگر از ارتباط

 شود.معرفی می اللهء و لقا معرفت یبرا یارتباط با خود است. معرفت النفس راه ،قرار داده

 نیها و همچنخواسته قیتعامل با نفس خود و شناخت علا یارتباط انسان با خود در معن

 یو خودشناس یخود را به درون نگر لیدر اشعارش تما پورنیام .است یرتقا معنوا یراهکارها

انسان معاصر در منجلاب درد فرو رفته و  دیگویاو م .پردازدیم شیو به خو دهدینشان م

از پروردگار و توجه  یدور ،انسان یهاعلت دردها و رنج یگاه .سراسر اضطراب و استرس است

شود این است که تناقضی که باعث ایجاد تشویش در ذهن خواننده می .ود استعبنکردن به م

ترسد و گاهی قیصر در تلاش است تا خود را بشناسد اما گاهی نیز نسبت به شناخت خود می

 از آن گریزان است.

تری در به طور وسیع پورینو ام ترین مسئله در زمینۀ ارتباط انسان با خود استزندگی مهم

پردازد آن پرداخته است. زندگی که قیصر به توصیف آن میبه مقایسه با موضوعات دیگر، 

و رنج  گاه پر از اضطراب، ترس، سرگردانی، انتظار و درد .های مختلفی داردها و سویهرویه

توان مترادف ر را میگاه توامان با میل و امید و آرزو. درد و رنج موجود در زندگی قیص و است

هایی هست که باعث شک و تردید یا ها همان غمبا دغدغه دانست. گاهی نیز این درد و رنج

 شود. یاس و ناامیدی می

جبری بودن  ،خوردهای مهمی که در اشعار قیصر نسبت به زندگی به چشم مییکی از دیدگاه

مانند درد و رنج ازلی که به  گوید زندگی هرکس به اختیار خود نیست وآن است. قیصر می

. نگرش جبرگرانۀ او نسبت به -انسان محکوم به زندگی است -اجبار همراه آدم بوده است

شاید ویژگی گذرا بودن زندگی  .زندگی بیانگر علت مهم غم و رنج قیصر در زندگی است

 التیامی بر این درد باشد. 
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ده و بارها آن را مورد توجه خود قرار از زیر نگاه قیصر به سادگی عبور نکرنیز مرگ  ۀمسئل

کند، ناگهانی بودن و عدم آمادگی شاعر برای مرگ بیان میکه مهمترین ویژگی  .داده است

تباط با خود ار گیرد.نسبت به آن است. همچنین مرگ فراگیر است و هر انسانی را در بر می

 افتنیو  یبه زندگ دیو ام شناخت خالق ی،زندگ یبردن به معنا یپ ی،روح انسان یباعث بارور

 .شودیم یهدف زندگ

ناپذیر و مهم در جهان امروز است. اولین ارتباطی که برقراری ارتباط با دیگران جزء جدایی

خانواده از دو محور تربیت و  .کند ارتباط با خانواده استانسان در رابطه با خلق تجربه می

کمک با کند و گیرد. پدر نقش اصلی را در تربیت فرزندان ایفا میمحبت مورد اهمیت قرار می

ترین نوع ارتباطی ترین و شاملعشق گسترده .یابدمادر به اهداف خود در این زمینه دست می

ار و فراق، ترس، درد و انتظ ،از جمله .است که قیصر از زوایای مختلف به آن پرداخته است

نسان با وارد شدن در ا بینی، حیرت، کمال گرایی، جبر، امید به زندگی و تردید. رنج، زیبا

 نیا جیاز نتا .کندیرا تجربه م یگریروابط مختلف د گرید لیدلا ایشغل  ۀاجتماع به واسط

 .اشاره کرد یزیو ظلم ست ثاریا ،صبر ،استقامت ی،ریپذتیولا یرهبر ،به صلح توانیروابط م

درد و رنج و  ی،و روان یمشکلات روح ،حسادت ،ظلم یی ودورو ی،ریپذ تیعدم مسئول

 .از عوامل بازدارنده ارتباط با خلق است یفرهنگیب

پرداخته  عتیمجموعه اشعارش به ارتباط با طب ۀبقی از بیشتر «به قول پرستو»در مجموع 

است که جهان  نیا ،شودیکه در ارتباط با جهان خلقت مهم واقع م یمورد نیتریاصل .است

عشق  صریق .دیبه شناخت معبود رس دیاز خداوند است و با نظر و دقت به آن با یاو نشانه هیآ

به خصوص فصل  عتیطب فیو در اشعارش به توص داندیجهان م ییو شکوفا ییدایرا عامل پ

 .او دارد یهادر سروده یاژهیو گاهیپرندگان درختان و آسمان جا .داده است تیاهم اریبهار بس

 یرسازیها تصوها و حسرتتا با استفاده از آن غم شوندیم یالهیوس عتیعناصر طب یگاه

دوران  یادآوریو  یپردازهبه خاطر عتینسبت به طب ینوستالژ یبا نگاه زین یگاه .شود

قدم  عتیجهان طب یهادهیمواقع با استفاده از پد یدر برخ نیهمچن ؛پردازدیم اشیکودک

 .داردیبر م یو اهداف زندگ ییچرا فیدر راه توص

 با برقراری ارتباط درست نیاز است ،پس برای این که انسان ناآرام جهان امروز به آرامش برسد

)درک  طبیعتهای قرآن( و )ارتباط صحیح با مردم بر اساس آموزه خلق )خودشناسی(، باخود

عاشق/ معشوقی با پروردگار  ۀمولا را درک کند و به رابط عبد/ ۀرابط های خداوند(ها و نشانهآیه

 نائل شود.
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Human beings, as the chosen creatures of God, share various 

needs with other beings. To fulfill these needs, one must 

establish connections with the Creator and other elements of 

creation. Every individual is inevitably bound to enhance their 

relationships with God, creation, fellow human beings, and 

themselves for the continuation of life. Indeed, no person can 

escape these four essential connections. The relationship with 

God is seen in servitude and lordship, lover and beloved. A 

person's connection with oneself is the recognition of the soul 

and the understanding of existential dimensions, capabilities, and 

life goals. The relationship with fellow human beings can be 

manifested in acts of kindness, good manners, and helping 

others. The relationship with nature is reflected in peaceful 

coexistence with animals and respect for the rights of living and 

non-living entities. The most crucial of these relationships is the 

relationship between the Creator and the created, and the other 

three relationships aim to achieve this. Naturally, critical human 

issues influence literary and artistic works. Examining these 

aspects from the perspective of Gheisar Aminpour, a 

contemporary poet, can bring valuable results for modern 

humanity. Therefore, by exploring the quadruple relationships in 

this poet's poems, we can take a small step towards better 

understanding Gheisar and his poetry. Also, the author focuses 

on understanding humanity and, at a higher level, understanding 

the Creator and approaching Him and considering that 

Aminpour's poems are not devoid of mystic overtones . 
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 مقاله پژوهشی

غافلگیری یا همان پیچش ناگهانی در داستان یکی از عناصر مهم در پیرنگ و طرح 

داستان است. اُ.هنری، از بزرگترین نویسندگان داستان کوتاه جهان، به دلیل 

غافلگیرانه و پردازی و پایان ها، شخصیتاستفاده از لطافت طبع، بازی با واژه

زاده نیز از هایش مشهور است. در مقابل، جمالهوشمندانه در انتهای داستان

نویسندگان پیشتاز در ادبیات داستانی معاصر است که با همین عنصر برخی از 

توصیفی  -هایش را به پایان رسانیده است. در این پژوهش با روش تحلیلیداستان

های کوتاه و افتراق این عنصر در داستان به بررسی غافلگیری  و وجوه اشتراک

سه داستان  زاده پرداخته شده است. مطالعۀ موردی در این جستاراُ.هنری و جمال

کوتاه از اُ.هنری )پلیس و سرود کلیسا، پاندول و آخرین برگ( و سه داستان کوتاه 

-هزاده )کباب غاز، پاشنه کش و دوستی خاله خرسه( است. یافتاز محمدعلی جمال

دهد عنصر غافلگیری در آثار هر دو نویسنده بارز است با این های پژوهش نشان می

تر های اُ.هنری از لحاظ روابط علت و معلولی قویتفاوت که غافلگیری در داستان

های قدرتمندتری در داستان زاده است و همین امر باعث ایجاد پیرنگاز آثار جمال

 های وی شده است.
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 . مقدمه1

های مختلف مانند: شخصیت جذابیت آثار و درک بهتر خواننده از متن، شیوهنویسندگان برای 

کنند. گاه نویسنده از یک یا جذاب، ایده و قصۀ ناب، تعلیق پیچیده و نقطۀ بحران استفاده می

گیرد. یکی از تر شدن الگوی داستانی، در آثار خود بهره میچند عنصر داستانی برای برجسته

کنند های خود استفاده مینام دارد. نویسندگان از آن در پایان داستان این عناصر، غافلگیری

بینی داستان باقی بماند. این تا ذهن خوانندة داستان همچنان درگیر اتفاق غیرقابل پیش

غافلگیری گاه با کشمکش اصلی و تعلیق به وجود آمده داستان همسو است و در برخی مواقع 

دو حالت متفاوت، تأثیر مختلفی را در احساس مخاطب ایجاد  نیز با تعلیق همراه نیست. این

گران در این موضوع به صورت اختصاصی نظر و کند. از آنجایی که تاکنون پژوهشمی

اند، در این پژوهش سعی بر این است تا مسائل مختلف درمورد موضوع پیشنهادی ارائه نداده

 غافلگیری در پیرنگ داستان تحلیل و بررسی شود.  

ترین ویلیام سیدنی پورتر نویسندة آمریکایی که با نام مستعار اُ.هنری شناخته شده، از بزرگ

شود که تمامی آثار او در قالب داستان نویسان جهان محسوب میترین داستان کوتاهو فعال

های اُ.هنری در ادبیات جهان، به کار گیری پایان کوتاه بیان شده است. دلیل شهرت داستان

های وی آن قدر مردم پسند بوده که تا کنون بینی است. کتابیرکننده و غیر قابل پیشغافلگ

های گاه از زیر چاپ خارج نشده است. »این قضای رقم زده روزگار برای استاد داستانهیچ

( در 9: 1392کند.« )سیدنی پورتر، آمیز جلوه میهای خارق العادة طعنهکوتاه جهان با پایان

زاده که از نویسندگان تأثیرگذار در ادبیات داستانی معاصر ایران لی جمالمقابل محمدع

هایش عنصر غافلگیری مشهود است. این پژوهش با شود، در برخی از داستانمحسوب می

پلیس و سرود کلیسا، پاندول توصیفی به بررسی غافلگیری در سه داستان کوتاه  -روش تحلیلی
از  کباب غاز، پاشنه کش و دوستی خاله خرسهستان کوتاه از اُ.هنری و سه داو آخرین برگ 

 زاده پرداخته شده است.محمدعلی جمال

های ناگهانی هر دو نویسنده در ساختار و پیرنگ دهد که پیچشهای پژوهش نشان مییافته

ها از لحاظ منطقی بینی در داستانبا یکدیگر متفاوت است، گاهی اتفاقات غیرقابل پیش

کنند که نه تنها داستان را زیباتر رند و به پیرنگ و طرح داستان لطمه وارد میمقبولیت ندا

 شود. کند بلکه از کیفیت و جذابیت آن به مراتب کاسته مینمی
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 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

شود اما همیشه به این گاهی در پایان داستآنها غافلگیری ایجاد و مخاطب شگفت زده می

ها و مکان و صحنه آشنا ها، مخاطب ابتدا با شخصیت. در جریان غالب در داستاننیستمنوال 

ها به کشمکش شود و شخصیت یا شخصیتشود و سپس برای جذابیت گره افکنی انجام میمی

ترین بخش پردازند و این سیر به قسمتی از داستان به نام بحران که نقطۀ اوج، حساسمی

ای است در داستان کوتاه، رمان، نمایشنامه و شود. نقطۀ اوج »نقطهداستان است، هدایت می

گشایی داستان بینجامد.« داستان منظوم که در آن بحران به نهایت خود برسد و به گره

شود. گیرد و داستان تمام میگشایی صورت میدر این نقطه گره( 100: 1394)میرصادقی، 

ها در ژانرها و است این الگو در بیشتر پیرنگ« مشخص 1همان طور که در نمودار شمارة »

های اصلی شود و مخاطب برای رویارویی با بحرانهای گوناگون به وفور دیده میمایهدرون

شود. این در حالی است که غافلگیری در این ساختار حوادث و نقطۀ اوج به تدریج آماده می

 کند.استفاده میمتداول قرار ندارد و در اندک مواردی نویسنده از آن 

 
کند که خواننده انتظار شود و زمانی معنا پیدا میغافلگیری معمولاً در انتهای داستان ایجاد می

اما در شود اتفاق و یا آشکار شدن چیزی را نداشته باشد غافلگیری با نقطۀ اوج همراه می

بسیاری موارد، سنخیتی با نقطۀ اوج و بحران اصلی در داستان ندارد. به این خاطر که در نقطۀ 

باشد، اما گاهی اوج خواننده متوجه و آماده رخداد مهم و نتیجه بخش در پایان داستان می

 تواند شگفتی و تعجبغافلگیری این گونه نیست و موقعی که خواننده هیچ انتظاری ندارد می

ها، پراکنده کردن سرنخ ها و ایجاد توان با گره افکنی در موقعیتبیشتری را منتقل کند. »می

 (31۸: 1394)بیشاپ، های دیگر، در رمان معما، شک و انتظار ایجاد کرد.« خطر جنایت

 خط پیرنگ

 شدت بحران

نقطه 

 اوج

 کشمکش ها

 

 . نمودار نقطه اوج1
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برند و برخی بدون در نظر گرفتن برخی نویسندگان غافلگیری را در نقطۀ اوج به کار می

یی داستان و سلسله مراتب آن، زمانی که خواننده در سیر عادی قصه و های نهابحران

دهند. پیچش ناگهانی برای جذابیت و رود، غافلگیری را انجام میها پیش میشخصیت

رود، البته این بدان معنا نیست که داستان، پیام و یا مضمونی را برای سرگرمی به کار می

د شاید نویسنده ترجیح دهد که از آن در ابتدای اثر مخاطب خود در بر ندارد. در برخی موار

داند خویش به کار ببرد که غالباً در قالب رمان که به خاطر حجم بسیار آن، نویسنده لازم می

تا خواننده را به خواندن ادامۀ قصه ذوب کند. در ضمن، بسیاری از نویسندگان هنر و مهارت 

برند و فقط ای نمیهمین خاطر از آن هیچ استفادهدانند و به غافلگیر کردن خواننده را نمی

کنند. »دو نوع غافلگیری وجود دارد: سطحی و تعداد انگشت شماری از این شیوه استفاده می

بینی و نتیجه است. حقیقی. غافلگیری حقیقی ناشی از فاش شدن ناگهانی شکاف میان پیش

ی و بصیرت ناگهانی می شود و این غافلگیری حقیقی است به این خاطر که منجر به آگاه

حقیقتی را فاش می کند که در زیر سطح ظاهریِ داستان مخفی شده است. در مقابل، 

( 233: 1393)مک کی، غافلگیری ِ سطحی از آسیب پذیری بیننده سوء استفاده می کند.« 

ی آسیبب پذیری سطحی در داستان به علت سوء تفاهم ها، اتفاقات غیرمنتظره و ناخواسته رو

ها، حقایق اتفاقات، می دهد، اما آسیب پذیری حقیقی به مهارت نویسنده در پنهان کردن نشانه

باشد. در برخی موارد نیز تمایز بین این دو نوع امکان پذیر ها میاعمال و رازهای شخصیت

 نیست و با هم آمیخته می شوند.
 

  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

 کنار پیوستگی با عناصر این که هستند عناصری و اجزا دارای خود در هاداستان

 نتواند خودش جای در عناصر این از یکی اگر و دهندمی شکل داستان کلیت به یکدیگر

 از یکی اُ.هنری شود.می تزلزل دچار داستان کلیت دهد، انجام خوبی به را اشوظیفه

 این که جا آن از است. تاهکو داستان قالب در جهان ادبیات نویسندگان بزرگترین

 صورت وی آثار دربارة منسجم صورت به پژوهشی و مانده آشنا نا ایران در نویسنده

 عنصر ویژه به وی نویسیداستان فرد منحصربه هایویژگی دربارة است لازم نگرفته،

 عنوان به نیز زادهجمال محمدعلی گیرد. انجام جامع پژوهشی آثارش در غافلگیری

 دارا چنینهم و ایران در نوین نویسیداستان عرصۀ نویسندگان ترینجستهبر از یکی
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 مقایسه برای مذکور نویسنده با غافلگیری و پیرنگ درونمایه، در اشتراکی وجوه بودن

 منطقی نقش و علیّت روابط بررسی جستار این از هدف است. شده برگزیده تطبیق و

 زاده جمال و اُ.هنری هایداستان انپای در غافلگیرکننده و ناگهانی چرخش در آن

 است.

 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

زاده و اُ.هنری تاکنون انجام نشده دهد هیچ پژوهش تطبیقی دربارة جمالها نشان میبررسی

است. علاوه بر این، هیچ تحقیقی دربارة آثار اُ.هنری در ایران نه در قالب کتاب و نه مقاله و 

زاده تحقیقاتی به شرح ذیل صورت پذیرفته اما در خصوص آثار جمالپایان نامه، چاپ نشده 

(، »نقد آثار محمدعلی جمال زاده«؛ در این کتاب به نقد آثار 1390است: کتاب دستغیب )

زاده پرداخته شده است و نویسنده نظرات و احساسات خود را در مورد تک تک جمال

 های او بیان کرده است.داستان

های کوتاه ای با عنوان »روایت شناسی داستان(، مقاله13۸7می قره بابا )مشتاق مهر و کری

نویسی های داستاندر این پژوهش بیشتر به ضعف زاده« نوشته است.محمدعلی جمال

زاده پرداخته شده است. طرح نامنسجم از لحاظ روابط علت و معلولی در داستان کباب جمال

پردازی که در بیشتر کند. ضعف در بیان شخصیتکش را مطرح میغاز و همچنین پاشنه

ها است. عدم جذابیت و کشمکش های وی به صورت بیان مستقیم و معرفی شخصیتداستان

زاده و به کار بردن ضرب های جمالهای تکراری در بیشتر داستانها و پیرنگدر آغاز داستان

ردی است که نگارندگان از ها، از دیگر مواگذاری داستانالمثل و اصطلاحات جهت نام

 اند.زاده خرده گرفتهجمال

( در مقالۀ »بررسی و مقایسه رئالیسم در عناصر داستانی دوستی 1391رضایی و رستمی )

های بین زاده و زار سفر رسول پرویزی« به بررسی عناصر داستان و شباهتخاله خرسه جمال

ده است. نگارنده معتقد است که رسول های مکتب رئالیسم پرداخته شآنها با توجه به مشخصه

زاده در شیوه روایت و همچنین طنزپردازی با رویکرد نقد پرویزی پیرو سبک نوشتاری جمال

  اجتماعی است.
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تطبیقی مجموعۀ داستانی »کان  -( در مقالۀ »مقایسۀ تحلیلی1399زاده )پاشایی و تقی

ده« به وجوه اشتراک و افتراق هر دو زاماکان« میخائیل نعیمه و »یکی بود ویکی نبود« جمال

 اند.نویسنده پرداخته

( در مقاله با عنوان »مقایسۀ شیوة داستان پردازی در چرند و پرند 1400بیرجندی و شجری )

و یکی بود ویکی نبود از منظر عناصر داستان« با روش استقرایی شیوة داستان پردازی دهخدا 

 است.زاده را مورد بررسی قرار داده و جمال

بررسی امکانات و محدودیت های روایی ( در پژوهشی با عنوان »139۸و همکاران ) نکویی

از دیدگاه کانونی سازی  «انواع کانونی سازی در ایجاد تعلیق و غافلگیری در رمان بامداد خمار

های روایی در ایجاد تعلیق و غافلگیری به این موضوع و مقایسۀ امکانات و محدودیت

مقالۀ »بررسی عناصر موثر بر طنز در داستان کباب غاز محمدعلی جمال زاده« از . اندپرداخته

زاده« از های کوتاه محمدعلی جمال( و مقاله با عنوان »بررسی طنز در داستان1396جوادی )

های مشابه است اما همانطور که از نظر گذشت ( دیگر پژوهش1391واعظ و عبدی میاردان )

 زادهجمال یو محمدعل یدر آثار اُ.هنر یریعنصر غافلگ یاکاووهیچ پژوهشی در خصوص 

 صورت نگرفته و این مقاله از این منظر نوآورانه است.

 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 مبانی نظری. 2-1

نویسی سه دورة کلاسیک، مدرن و پسامدرن را پشت سر گذاشته است. »داستان داستان

کلاسیک یک طرح کلاسیک دارد، یعنی گره گشایی، گره افکنی، زاویۀ دید، تعلیق و غیره که 

: 20: 2015)السعدون، شود.« های کلاسیک به بهترین شکل بیان میاین عناصر در داستان

های پست مدرن اساسا با طرحی فشرده و کوتاه است. »در داستان اما طرح داستان مدرن( 9

)یزدانجو، روبرو نیستیم که گویی نوعی فروپاشی و ویرانگری در طرح داستان روی داده است.« 

های مدرن باز است و های کلاسیک بسته، اما در داستانبندی در داستانپایان( 23: 1379

های پست ی برای پایان داستان داشته باشد. در داستانتواند تغییرهای گوناگونخواننده می

توان اجزای داستان را جابه جا کرد بی آنکه در ساختار داستان مدرن، پایانی وجود ندارد و »می

 (272: 1397)ناظمیان و رمضانی، تغییر کلی رخ دهد.« 
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 . ارتباط تعلیق با غافلگیری1-1-2

برای خواننده قابل قبول و جذاب باشد به دنبال ادامه و انتهای زمانی که داستان و اتفاقات آن 

شود. اگر داستان داستان است. این کنجکاوی و کنجکاوی مستولی در داستان تعلیق نامیده می

شود. »تعلیق تعلیق نداشته باشد به یک گزارش یا شاید هم تصویرنویسی محض تبدیل می

تواند.« آینده داستان را حدس بزند اما نمیحاصل موقعیتی است که خواننده مایل است 

 (21:  13۸6)مستور، 

هرچه غافلگیری ایجاده شده در داستان با تعلیق حاکم بر پیرنگ متمایز باشد، باعث تعجب 

بیشتر در خواننده خواهد شد. اینگونه که نویسنده ابتدا شخصیت اصلی داستان و خواننده را 

یگر را از درون کشمکش اصلی ایجاد کرده و در کند و سپس کشمکشی دوارد کشمکش می

همان حال که ذهن خواننده همراه با کشمکش دوم است. غافلگیری مرتبط با کشمکش اولیۀ 

انگیزترین نوع به کارگیری از این عنصر در طرح داستان به گیرد. شگفتداستان صورت می

 دهد.ن اتفاق روی میاین شیوه است که زمانی که خواننده انتظار چیزی را ندارد، آ
 

 . ارتباط غافلگیری با پیرنگ2-1-2

شوند، شاید به این فکر کنند که چرخش کسانی که به تازگی با مبحث غافلگیری آشنا می

ناگهانی در داستان نشانۀ ضعف و عدم مهارت نویسنده در پیشبرد حوادث داستان و مخصوصاً 

است که اگر انتهای داستان با این اتفاق به  به اتمام رساندن انتهای قصه است. این در صورتی

ها منوط به دهد. البته که این برداشتنفع شخصیت محوری رقم بخورد این تصور روی می

ها ها در مواجه با رخدادها است.برای مثال: »آقای عبدی سالموقعیت اشخاص و شرایط آن

سیده است. مدیرعامل جدیدی کند. سن او حالا به پنجاه و دو سال رای کار میدر کارخانه

گیرد نیروهای قدیمی که آید. او تصمیم میخارج از مجموعه برای مدیریت به آن شرکت می

اند را اخراج و پرسنل جوان و تازه نفس را استخدام کند. آقای از لحاظ جسمانی فرسوده شده

مدیر دفتر از  کند تا مدیرعامل را ببیند و وضعیت خود را شرح دهد اماعبدی هم تلاش می

شود. در آخرین روزی که از آن شرکت کند و سرآخر آقای عبدی اخراج میاین کار ممانعت می

تسویه حساب می کند و درحال خارج شدن از آنجا است دوست قدیمی خود را که بسیار با 

شود که او همان مدیرعامل جدید هم صمیمی هستند را می بیند. با کمی صحبت معلوم می

 شرکت است.«

همانطور که در طرح داستان کوتاه ذکر شده مشخص است چرخش ناگهانی ایجاد شده در 

پایان داستان به نفع شخصیت اصلی تمام می شود و این نوع غافلگیری در زیباترین حالت 
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ای که با تصادف )غافلگیری( حل شود، نشانۀ ضعف خود صورت نگرفته است. »مشکل و گره

افکنی شدیدتر شود، کاربرد خوبی در ا اگر تصادف باعث ایجاد بحران و گرهنویسنده است، ام

داستان خواهد داشت. وقتی تصادف به ضرر شخصیت داستان تمام شود و نه به نفع او، باعث 

های داستانی خواهد شد. تصادف علیه قهرمان داستان اگر چه بدشانسی غافلگیر ایجاد کنش

 (200: 1396)بصیری، است.« ای است، ولی قابل باور کننده
 

 . بررسی پیرنگ و غافلگیری در داستان های اُ.هنری2-2

 (1910ژوئن  5درگذشته  -1۸62سپتامبر 11) زادهویلیام سیدنی پورتر با نام مستعار اُ.هنری 

لطافت طبع،  سادگی در مضمون و اُ.هنری به دلیل های کوتاه. داستاناست نویسنده آمریکایی

برخی از وی به  .پردازی شورانگیز و پایان هوشمندانه معروف هستندبازی با کلمات، شخصیت

های عنوان استاد بزرگ داستان کوتاه جهان یاد می کنند. او از همان دوران نوجوانی در محیط

ی کرد. در مشاغلی همچون داروخانه، نقشه کشی، متصدی بانک و مقاله نویسمختلف کار می

ها مشغول بود. اُ.هنری زندگی پر فراز و نشیبی داشت. از مرگ مادرش و الکلی در روزنامه

شدن پدرش در دوران کودکی گرفته تا جایی که او متهم به اختلاس از بانکی که قبلا در آنجا 

مشغول بود شد و به همین دلیل از آمریکا فرار کرد و چند سال بعد به نزد همسرِ در حالِ 

د بازگشت. سپس به ندامتگاه رفت. همان جا نام مستعار اُ.هنری را انتخاب کرد و کار مرگ خو

 نوشتن را شروع کرد.
های زیادی ترجمه و به چاپ رسیده است و خوانندگان زیادی را های او به زبانتاکنون کتاب

 انجمن هنر و علوم ایالات متحده 191۸در سراسر جهان مجذوب خود کرده است. »در سال 

رسد های کوتاهی که هر ساله در آمریکا به چاپ میای برای بهترین داستانبه افتخار او جایزه

های کوتاه این از داستان برخی( 9ب: 1392)اُ.هنری، شود.« تعیین نمود که همواره برگزار می

 نویسنده در ایران ترجمه و به چاپ رسیده که عبارتند از:

 مجموعه داستان آخرین خنیاگر،  اُ.هنری، ترجمۀ علی فامیان  -

 هشت داستان از بهترین های اُ.هنری، ترجمۀ عبدالعباس سعیدی -

 مجموعه داستان نان زنان افسونگر، اُ.هنری، ترجمۀ علی فامیان -
 

 . پلیس و سرود کلیسا1-2-2

آرزوی او تنها رفتن به  سواپی روی نیمکت پارک نشسته و فصل زمستان نزدیک شده بود.

های شهروندان و موسسات خیریه به خاطر زندان بود تا از شر سرما راحت شود. او از کمک
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آمد. ابتدا تصمیم گرفت با رفتن به داخل یک رستوران اینکه غرورش نابود می شد خوشش نمی

ونه وارد گران قیمت و خوردن غذا و حساب نکردن پول آن، او را تحویل پلیس دهند و اینگ

زندان شود. برای اینکار شلوار و کفش مناسبی نداشت اما کت نستباً تمیزی داشت، اما همین 

 که وارد رستوران شد پیش خدمت او را دید و سپس به خیابان هدایتش کردند.

ای را شکست و همانجا ایستاد. مامور پلیس که در سپس قلوه سنگی برداشت و شیشه مغازه

د به سمت مغازه آمد، اما چون سواپی آنجا ایستاده بود فرار نکرد بود شک ها بوهمان نزدیکی

نکرد و حتی وقتی خودش اعتراف کرد پلیس به او اعتنایی نکرد. شخص دیگری در حال 

دویدن به سمت اتوبوس بود که پلیس به او مظنون شد و دنبالش رفت. به رستوران دیگری 

خدمت گفت که پولی ندارد و پس از خوردن به پیش تر بود رفت و غذا سفارش دادکه معمولی

و بهتر است زودتر پلیس را خبر کنند، اما آنها او را بر روی زمین در خیابان پرتاب کردند. بعد 

گونه تصور می کرد که این بار دستگیر از آنکه از زمین بلند شد سوژه ای پیدا کرد و این

جوانی کنار مغازه در حال تماشای ویترین آن شود. پلیسی آن طرف ایستاده بود و خانم می

بود. تصمیم گرفت نقش مزاحم خیابانی را بازی کند، اما زن هم استقبال کرد و از او خواست 

یک نوشیدنی برای او بخرد. بعد از گذشت از چهارراه سواپی توانست از شر او خلاص شود. 

 کاملا ناامید شده بود.

داد. شروع کرد به داد و فریاد کردن ه در آنجا نگهبانی میای دیگر پلیسی را دید کدر محله

اند اما پلیس به او محل نگذاشت و به شخص دیگری گفت که این افراد آزاری ندارند و گفته

 اش دست نیافتنی شده بود.که دستگیرشان نکنیم. هوا سردتر و در ذهنش اقامتگاه زمستانی

یستاده بود دزدید و آرام آرام دوید. آن مرد هم چتر مردی را که کنار مغازه سیگارفروشی ا

متوجه شد و به دنبالش رفت اما او متقاعد شد که شاید چتر برای سواپی باشد چون خود او 

ها هم امروز آن چتر را در رستورانی پیدا کرده بود. سواپی دیگر خسته شده بود. به پلیس

ر سر راه به یک کلیسای قدیمی رسید که داد و از بداقبالی خود ناراحت شده بود. ددشنام می

ای که در حال تمرین برای روز یکشنبه بود به گوش هایش روشن بود و صدای نوازندهچراغ

شد. او خود را در کلیسای روستا های خواب آلود هم شنیده میرسید. صدای گنجشکمی

در او قوت گرفت. تصمیم تصور کرد و این صداها او را به یاد دوران خوش قدیم انداخت. انگیزه 

گرفت که خود را از این منجلاب بیرون بکشد. هنوز دیر نشده بود. به این فکر افتاد که یک 

تاجر به او پیشنهاد کار داد و فردا باید سراغ او برود و برای خود در زندگی کسی شود. در 

ور پلیس را اش احساس کرد. سرش را بالا آورد و چهرة مامهمان حال دستی را روی شانه
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)اُ.هنری، دید. او به جرم ولگردی دستگیر و روز بعد برای او سه ماه حبس در زندان اعلام شد. 

1391 :179-1۸۸) 

های اُ.هنری شود یکی از زیباترین داستاناین داستان که گاه با نام »سواپی« نیز از آن یاد می

داستان در اوج سادگی پیش دهد. پیرنگ است. آغاز داستان جذاب و در دل جامعه روی می

 شود.رود و مقبولیت آن تا پایان داستان حفظ میمی

شود. یکی جدال با طبیعت که از سواپی با دو نوع کشمکش و درگیری در داستان مواجه می

های آن در کند تا از دست سرما و سختیهمان ابتدای داستان مشخص است و تلاش می

ها است که مطابق میل او رفتار کشمکش بعدی جدال با انسانروزهای آینده رهایی یابد. 

 رود.ها تا پایان داستان پیش میکنند تا او به خواستۀ خود برسد. این کشمکشنمی

یک درگیری و جدال کلی در داستان وجود دارد و شش کشمکش جزئی مرتبط با یکدیگر در 

ان گران قیمت، شکستن ویترین طول داستان صورت گرفته که عبارتند از: ورود به رستور

مغازه، ورود به رستوران معمولی، مزاحمت برای خانم جوان، بهم زدن آرامش محله و دزدیدن 

رسد. در بخش پایانی گیرد تا اینکه به بخش پایانی میها صورت میچتر. این کشمکش

آن و شود ذهن خواننده درگیر کشمکشی متمایز با کشمکش قبلی وجود دارد که باعث می

گیرد. غافلگیری این نتیجۀ آن احساس سواپی شود که در همان حال غافلگیری صورت می

داستان از نوع سطحی است به این خاطر که با دستگیری سواپی حقیقتی از گذشته فاش 

نشده و به صورت اتفاقی و ناخواسته شخصیت اصلی داستان درست در زمانی که دیگر به 

 ر شد.زندان فکر نمی کرد، دستگی

تر به هایی که در برخی از آثار میان نقطۀ اوج و غافلگیری وجود دارد و پیشبا توجه به تفاوت

دهند، اما همواره به این شکل ها در درون نقطۀ اوج روی میآن اشاره شد، برخی از غافلگیری

« 2در نمودار شمارة » پلیس و سرود کلیسانبوده و اگر به روند پیشبرد رویدادها در داستان 

های اُ.هنری غافلگیری در پایان داستان شود. در داستانتوجه شود، نتیجۀ دیگری حاصل می

 گیرد اما همراه با نقطۀ اوج نیست.صورت می
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 پاندول . 2-2-2

داستان زندگی مردی به نام جان پرکینز که از قطار پیاده شده و در حال برگشت از محل کار 

کرد. زمانی که به به خانه است. در راه به کارهای روزمره و تکراری زندگی خودش فکر می

کند و پس از خواندن روزنامه و خوردن غذا خانه خانه برسد همسرش کتی از او استقبال می

رود، اما زمانی کند و با دوستانش تا دیروقت به باشگاه بیلیارد و ولگردی میو کتی را ترک می

رسد، خانه بهم ریخته است. تا به حال در این دو سال که ازدواج کرده بود، که به خانه می

کند که در آن نوشته که لوزة مادرم باز هم ای را پیدا میرا این شکلی ندیده بود. نامه خانه

روم. با این حال دیگر این شب برای جان طبق ورم کرده و برای دیدار وی به آنجا با قطار می

تواند بدون غرولندهای کتی از خانه بیرون روال همیشگی نبود. با اینکه حالا خیلی راحت می

نشیند ماند. روی مبل میکند و در خانه میبرود و با دوستانش خوش بگذراند اما این کار را نمی

کند. کند. حتی گریه هم میگذاشته فکر میو به کارهای بد خود که کتی را در خانه تنها می

گیرد همه چیز را جبران کند و وقتی کتی برگشت کند و تصمیم میوسایل خانه را مرتب می

 او به تفریح در بیرون از خانه بپردازد. با 

در همان حال درِ خانه باز شده و کتی وارد می شود. حال مادر او بهتر شده و این را برادرش 

در ایستگاه قطار به او گفته است و دیگر نیازی به مراقبت ندارد. زندگی دوباره به حالت اول 

نگاهی به ساعت انداخت و کلاهش را ها شروع شد. جان خود برگشت. سر و صداهای همسایه

-2۸1: 1391)اُ.هنری، برداشت و مثل همیشه به سالن بیلیارد رفت تا با دوستانش بازی کند. 

2۸7) 

شدت 

 بحران

هاکشمکش   

غافلگیر

 ی

خط 

 پیرنگ
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رود شخصیت و پیرنگ در حالت سکون همانگونه که از نام داستان مشخص است، انتظار می

یرنگ داستان پاندول منوط نباشد و رفتارهای او در حال تغییر و تحول باشد. مستحکم بودن پ

به کنش پایانی شخصیت اصلی آن دارد. اگر این رفتار جان پرکینز و خروج ناگهانی آن از 

نقص دانست. توان آن را بیمنظر شخصیت پردازی، مناسب ساختار داستانی دانسته شود می

ین تعلیق کشمکش اصلی و غافلگیری این داستان به شدت جدای از هم است. در نمودار ا

 گیرد.داستان نیز غافلگیری در بحران و نقطۀ اوج پیرنگ صورت نمی

 
ای قسمت عمدهفاصلۀ تعلیق اصلی داستان با غافلگیری به این خاطر است که جان پرکینز در 

دهد، از داستان در حال تغییر احوال درونی خود و تصمیماتی که در جریان تنهایی او روی می

شود که خواننده با این جدال درونی جان پرکینز همراه شود و در نهایت است و این باعث می

زمان با بازگشت جان به حالت همیشگی خود غافلگیری ایجاد شود. به طور معمول هرچه 

بیشتری را خواننده از کشمکش اصلی جدا شود و درگیر ماجرای دیگری از روحیات شخصیت 

محوری داستان باشد، غافلگیری نیز تأثیر بیشتری روی او خواهد گذاشت. این داستان از نوع 

غافلگیری حقیقی است که پس از رفتار پایانی شخصیت اصلی داستان، حقایقی از عمق 

 ی شود.شخصیتی او آشکار م

در پایان این داستان شاید اینطور به نظر برسد که چرخش ناگهانی جان به پیرنگ و روابط 

علت و معلولی داستان آسیب بزند، اما با دقت بیشتر مشخص می شود که تغییر و تحول در 

شخصیت او به صورت سطحی و فقط در دقایقی صورت گرفته و تأثیری که از تنهایی در او 

ت عمیق نبوده و از لحاظ منطقی ایرادی نمی توان به رفتار او گرفت، اما اعتراض ایجاد شده اس

شدت 

 بحران

خط 

 پیرنگ

عدم حضور 

 کتی

 غافلگیری

 

 کشمکش

 

خروج جان از 

 منزل

 . نمودار غافلگیری داستان پاندول 3
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گفت: »در آستانۀ انجام عملی بودن و آن را انجام ندادن ارسطو همچنان وارد است که می

: 1393)مک کی، بدترین کار ممکن است. این تکان دهنده است بی آنکه تراژیک باشد.« 

233) 

های اُ.هنری این اعمال را به کار ها در داستانکه برخی از شخصیتاین دقیقاً حالتی است 

شد برند. در این داستان هم جان پرکینز درست در زمانی که باید با کتی گرمِ صحبت میمی

کند. داستانی دیگر از خورد، خانه را ترک میو از برگشت او خرسند و همراه با او شام می

که در پایان داستان شخصیت  6گذر عقاب سیاهکند. داستان می اُ.هنری نیز از این الگو پیروی

اصلی آن یعنی راگلز که راهزن است، درست در زمانی که قرار است با دوستانش در شب 

بارانی، قطاری را متوقف کنند و او شروع کننده آن سرقت بزرگ است، به خاطر حالات روحی 

قطار به حالت عادی خود از ایستگاه عبور  کند وو شرایط محیطی در آن لحظه، صرف نظر می

های مختلف ها در قسمتتوان گفت که چینش اتفاقات و کشمکشکند. با این وجود میمی

 آثار او اتفاقی نبوده و زیبایی حاصل از آن طبق ساختار منظم ذهن نویسنده است.
 

 .  آخرین برگ3-2-2

انه و کارگاه هنری در واشنگتن زندگی های »جانسی« و »سو« با هم در یک خدو دوست به نام

داد. جانسی دچار این بیماری ها جولان میالریه در آن محلهکردند. در آن دوره بیماری ذاتمی

 شد و دکتر به سو گفت که احتما زنده ماندن جانسی یک به ده است و باید امیدوار باشد. 

کرد و شمارش آخرین انگور نگاه میهای درخت پیر جانسی در همان حال رو به بیرون و برگ

داد. او معتقد بود که با افتادن آخرین برگ آن درخت، زندگی او هم های آن را انجام میبرگ

خواست رسد. »سو« هم نگران این طرز فکر جانسی بود. او هم نقاش بود و میبه اتمام می

را کنار تخت جانسی  تصویر پیرمردی را که کارگر معدن است را بکشد. وسایل نقاشی خود

قرار داد تا او تنها نباشد. سو، برمان را که پیرمرد همسایۀ آنها در طبقۀ همکف بود را صدا زد 

و از او خواست تا مدل این نقاشی باشد. برمان هم خودش نقاش بود و همیشه آرزو داشت تا 

یماری جانسی قرار وقت نتوانسته بود. او در جریان ب یک شاهکار هنری را خلق کند، اما هیچ

 های آن درخت انگور خندید.گرفت و از عقیدة جانسی نسبت به برگ

ها کنار رفت جانسی از دیدن آخرین برگ روی شاخه بعد از یک شب طوفانی وقتی پرده

خودش را گناهکار قلمداد کرد. به خاطر اینکه امیدی نداشت و حالا نظرش عوض شده بود. 
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ت بنشیند و شیر بنوشد. دکتر که به معالجه جانسی آمد بعد از آن دوست داشت روی تخ

تر گفت که حال جسمی او بهتر شده و امید به زنده ماندن او بیشتر شده و باید هرچه سریع

الریه گرفته و پیش بیمار دیگرم برمان که طبقه پایین همین ساختمان است بروم. او هم ذات

 اندنش نیست. از آنجا که پیر و ضعیف است امیدی به زنده م

گوید که حال جانسی بهبود یافته و باید آید، به آنها میروز بعد که دکتر به دیدن جانسی می

تغذیۀ خوبی هم داشته باشد. آن روز بعد از ظهر سو کنار تخت جانسی رفت و به او گفت که 

حالی که رنج  برمان در بیمارستان مرده است. روز اول که بیمار بوده، سرایدار او را در خانه در

هایش خیس بوده است. برمان در آن شب طوفانی با قلم ها و کفشکشیده، دیده که لباسمی

و رنگ سبز و زرد و نردبان به بالای آن دیوار رفته و نقاشی و شاهکار زندگی خود را به شکل 

 (3۸-29الف: 1392)اُ.هنری، برگ کشیده است. 

ین داستان در میان مخاطبان داشته باشد. به علت ترین پیرنگ را اترین و جذابشاید مطرح

حجم بیشتری که این داستان به نسبت دو داستان پلیس و سرود کلیسا و پاندول دارد نویسنده 

 پلیس و سرود کلیساها طبق روال دو داستان تعلیق بیشتری را به کار برده است، اما غافلگیری

در پایان داستان به کار رفته است. درست های اندکی در یک سطح اما با تفاوت پاندولو 

زمانی که جانسی بهبود یافته و زندگی به حالت عادی خود بازگشته است، مرگ برمان به 

همراه آشکار شدن راز پنهان آخرین برگ غافلگیری از نوع حقیقی را بدون آنکه در نقطۀ اوج 

 صورت گیرد در داستان به کار رفته است.

های خود از این شگرد استفاده کرده است. »اتاق مبله«، »آخرین تاناُ.هنری در بیشتر داس

های وی از این خنیاگر«، »کشیک شب«، »گذر عقاب سیاه«، »هدیۀ مگی« و دیگر داستان

 های برجسته با پایان هوشمندانه هستند.نمونه
 

 زادههای جمال. بررسی پیرنگ و غافلگیری در داستان3

. ش( در اصفهان  ه 1270نویسی نوین ایران در سال )گذار داستانزاده، پایهجمالمحمدعلی 

به دنیا آمد. پدرش سید جمال الدین واعظ، از خطیبان مشهور انقلاب مشروطیت و نیز وابسته 

زاده در زادگاهش گذشت. های بزرگ مذهبی بود. کودکی جمالبه خاندان صدر، از خانواده

السلطان کرد، با خشم ظلان بر ضد دستگاه استبداد قاجار خطابه ایراد میپدر وی که در این زم

الدین در شاهزادة قاجار و فرمانروای اصفهان روبرو شد، ناچار به تهران کوچیدند. سید جمال

های عامه فهم زاده در این روزگار مجذوب خطابهتهران نیز دست از خطابه برنداشت. جمال

. ه 12۸6زاده در سال )زبان را نیز در داستان هایش به کار برد. جمالپدر بود و بعدها، همین 



 297 زادهواکاوی عنصر غافلگیری در آثار اُ.هنری و محمدعلی جمال

 

( تحصیل در دبیرستان را به پایان برد و برای تحصیل در 12۸۸ش( به لبنان رفت. در سال )

 رشته حقوق راهی اروپا شد. 

است. در این اثر نویسنده زبان  یکی بود یکی نبودزاده به خاطر انتشار کتاب شهرت جمال

زاده علاوه بر این، با یکی بود یکی نویسی روی آورد. جمالتگان را کنار گذاشت و به سادهگذش

نبود، داستان کوتاه غربی را نیز وارد ادبیات ما کرد و بدین گونه نوع جدیدی از داستان به 

خوانندگان ایرانی معرفی می شود. وی با به کار گرفتن زبان محاوره سعی داشت ادبیات را به 

زاده که گفت: »فارسی شکر است« هنرمند بزرگی در اصطلاحات و م نزدیک کند. »جمالعوا

اگرچه سبک وی ساده است، اما سبک فردی ( 143: 1374)ابومحبوب، تعبیرات عامیانه بود.« 

تر آن زاده طنز و انتقاد اجتماعی است و »برای تأثیر بیشرود. ویژگی اصلی جمالبه شمار می

)قاسم گزیند.« ای از واژگان کوچه و بازار بر میین عصر مشروطه را با آمیختهزبان ساده و شیر

 (29: 13۸3زاده، 

هایش ای که داستانها به دور است. به گونهبافیگراست و از خیالزاده به شدت واقعآثار جمال

ستان های بارز مکتب رئالیست چه در دابیشتر شبیه به یک گزارش و یا خاطره است. از ویژگی

ها ها و مشاهدات نویسنده است و به خیال پردازیکوتاه و چه رمان، توصیف دقیق دیده

زاده »بیشتر متمایل به سادگی عامیانه و گفتار است. او شود. سبک جمالپرداخته نمی

کند آن ها را همان طور به کار ببرد که اصطلاحات و جملات نسبتا کوتاهی دارد و سعی می

به همین دلیل خواننده داستان را درک ( 146: 1374)ابومحبوب، در گفتار معمولی هست.« 

کند. این امر موجب ماندگاری دهد، همدردی میها و اتفاقاتی که برای آنها رخ میو با شخصیت

 آثار خلق شدة این مکتب در همه دوران بوده است. 
 

 کباب غاز. 1-3-2

شود که راوی داستان، ترفیع رتبه گرفته و شرط شده بود که هرکس داستان از جایی شروع می

ترفیع بگیرد باید مهمانی برگزار کند و کباب غاز به مابقی همکاران بدهد. زن و شوهر در مورد 

و  چگونگی دعوت و پذیرایی با یکدیگر مشورت کردند. از آنجا که تعداد همکاران زیاد بود

ظروف خانۀ آنها هم کم، همسرش نیز که پیشنهاد عاریه گرفتن از وسایل همسایه را رد 

میرد؟« کند با اعتقاد به نظام خرافه که »مگر نمی دانی که شگون ندارد و بچۀ اول میمی

خانه تصمیم گرفتند مهمانی را در دو روز مختلف برگزار کنند. صاحب( 37: 13۸۸زاده، )جمال

ها بیایند تازه متوجه این شد که چگونه برای روز دوم مهمانی قبل از اینکه مهمان در روز اول

 ها بگذارد. هم کباب غاز تهیه و در مقابل مهمان
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در همان حال مصطفی که از اقوام دور او بود سرزده برای عید دیدنی به خانۀ آنها آمد. او از 

د مصطفی بتواند در بازار یک کباب دیدن مصطفی ناراحت شد، اما با خود فکر کرد که شای

غاز دیگر با هزینه کمتر تهیه کند، اما مصطفی به او گفت که در این روزهای اول سال همه 

 جا تعطیل است.

به ناچار فکر دیگری به ذهن مصطفی رسید تا کاری کنند که غاز بدون اینکه دست بخورد تا 

های نو به مصطفی بدهد و فت لباسفردا بماند و این طور شد که صاحب مهمانی تصمیم گر

صورت او را اصلاح کرده و در مقابل مهمانان و همکارانش مصطفی را یک شخص فرهیخته و 

آورند او از فرنگ رفته معرفی کند تا زمانی که کباب غاز را بعد از خوردن پیش غذاها می

ها آمدند زمانی که مهمانخوردن غذای بیشتر امتناع و بقیه را هم با خود هم نظر کند. 

مصطفی از پس این کار به خوبی برآمد. از شعر و سیاست و همنشینی اش با وزرا و افراد 

رفت. حتی زمانی که غذا را کرد و همه چیز به خوبی پیش میصاحب منصب صحبت می

آوردند هم همه چیز طبق نقشه پیش رفت و مصطفی و دیگران کباب غاز را نخوردند. او به 

کرد تا یک وقت شک نکنند. آنها هم با اینکه دوست کاران و مصطفی اصرار بیشتری میهم

داشتند اما با مصطفی که پیشوای آنها در آن مجلس شده بود همراه شده بودند. این ممانعت 

تا جایی دوام آورد که صاحب خانه و مجلس مهمانی به آنها گفت که داخل کباب غاز از آلوی 

و در همان حال مصطفی دیگر جلوی خود را نگرفت و یک تکه از آن غاز  برغان پر شده است

را برداشت و بقیه هم به تبعیت از او تکه های دیگر را برداشتند تا اینکه چیزی از کباب در 

خانه که از دست مصطفی عصبانی شده بود با ترفندی او را از خانه سفره باقی نماند. صاحب

 نشوند. بیرون کرد تا همکاران متوجه

زاده های جمالترین پیرنگ در میان داستانتوان منسجمپیرنگ داستان کباب غاز را می

های گسترده دانست. شروع زود هنگام برای آغاز کشمکش، حضور شخصیت مصطفی با ویژگی

نویسی نوین در این اثر خود و همچنین پایان زیبای داستان نشان دهنده اصول داستان

 شود.واننده در پایان داستان به طور شگفت انگیزی غافلگیر میزاده است. خجمال

موضوع این داستان »بر محور ماجرا و حادثه قرار دارد، یعنی حوادث دست به دست هم می 

شخصیت مصطفی در بخش ( 24: 13۸7)عبادپور اصل، برند.« دهند و داستان را به جلو می

مسئولیتی سپرده شده و به خوبی از پسِ آن  شود. زمانی که به اودوم داستان پررنگ تر می

شود خواننده هم همانند راوی داستان به او اعتماد کند اما زمانی آید این خود باعث میبر می

گردد و این دهد، مجدد به حالت همیشگی خود بر میکه به خوردن غاز وسوسه نشان می

شود. تعلیق یان غافلگیرکننده میتوان گرفت باعث پاجریان منطقی که ایرادی نیز به آن نمی
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شود با خود اتفاق تعجب برانگیز داستان در لحظاتی که منجر به رخداد این پایان ناگهانی می

در نقطۀ اوج یکسان و از دل آن رخ می دهد. بنابراین خواننده در نقطۀ اوج داستان غافلگیر 

تان پاندول به شخصیت شود. در این داستان نیز بازگشت مصطفی همانند جان در داسمی

همیشگی خود صورت گرفته است. به همین علت این غافلگیری به کار رفته در این داستان 

 از نوع حقیقی است تا شخصیت واقعی مصطفی آشکار و برای خواننده ثابت شود.
 

 کش.  پاشنه2-3-2

دیرینه به رود. آن دوست اش می»داستان شخصی )راوی( است که به دیدار دوست دیرینه

کند. او را نصیحت یک پاشنه کش قدیمی خیره شده و آن شخص از کار دوستش تعجب می

کش با او صحبت کند اما نتیجۀ مثبتی ندارد. نظر آن دوست قدیمی این است که پاشنهمی

اند اما من )پاشنه کش( ام و آنها مردهگوید که من دست پدر و پدربزرگت بودهکند و میمی

دهد تا کش آنقدر دوست دیرینه داستان را آزار میام. آن پاشنهزنده و جاودانه ماندههنوز 

شود تا روز به روز سازد. شب ها هم نمی گذارد بخوابد و باعث میزندگی او را مختل می

اندازد کند تا پاشنه کش را نبیند و آن را به جاهای مختلفی میتر گردد. او هر کاری میعصبی

گردد. آخر سر ه صورت تصادفی و از طریق اشخاص مختلف ناخواسته به اتاق او باز میاما باز ب

تر و به مشکلات روانی مبتلا شود و روز به روز اوضاع آن دوست وخیمای حاصل نمیکه نتیجه

 فرستند.شود او را برای درمان نزد کارل گوستاو یونگ روانشناس معروفِ سوییس میمی

کش را برداشته و در جیب قرار داده و عهد بسته که بلایی به سر پاشنه روز آخر قبل از سفر

اش با فکر کاملا آزاد و راحت به سفر و درمان خود بپردازد. کش آورد تا دوست دیرینهآن پاشنه

کند و از اوضاع و احوال خوب خود در طول درمان پس از مدتی یار دیرینه نامه ارسال می

کند تا جایی که دهد و هر از گاهی با او صحبت میکش او را آزار میهگوید، اما حالا پاشنمی

شود. او مانند آن دوست دیرینه اش دچار میاو هم به مشکلات روانی مانند دوست دیرینه

-259: 13۸0زاده، )جمالهزینۀ رفتن به اروپا را ندارد و اوضاعش روز به روز بدتر می شود. 

279)7 

های ابتدایی داستان تب با نام »جاودان« نامبرده شده است. در بخشاین داستان در برخی ک

کشمکش شروع می شود و راوی با دوست خود که به مشکل خورده است برخورد و خواننده 

کند. این نوع برخورد و آشنایی و همچنین به دنبال یافتن راه حلی برای مشکل را با او آشنا می

 
نظری« درآن . این قصه قبلا در کتاب »آسمان و ریسمان« آمده ولی چون قدری دست کاری شده و به اصطلاح »تجدید 7

 (259: 13۸0زاده، اند. )جمالبه عمل آمده در این جا باز آن را ذکر کرده
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پلنگ، های زاده در داستانشود. جمالده نیز دیده میزاهای جمالدوست در دیگر داستان
از این چارچوب طرح مشابه استفاده کرده است. گاه پایان ثواب یا گناه، فال و تماشا و پیر قوم 

رسد. شود و گاه با شر و ناخوشی به اتمام میها به خیر و خوشی ختم میبرخی از این داستان

توان گفت که طرح داستان قابل زاده، میآثار جمالجدای از چارچوب مشابه این طرح در 

قبول و روابط علت و معلولی به خوبی به کار رفته است. این را در مواردی که دوست راوی 

اندازد تا از شر آن خلاص شود اما باز هم از طریق اطرافیانش که به کش را دور میپاشنه

توان مشاهده کرد. گردانند، به خوبی میمی اند به خانه او بازصورت تصادفی آن را پیدا کرده

چرخش ناگهانی از نوع حقیقی در این داستان با حدّت بسیار کمی در قسمت پایانی صورت 

 های بررسی شده است.گرفته است که باعث شگفتی بسیار کمتری نسبت به دیگر داستان
 

 .  دوستی خاله خرسه3-3-2

کنگاور و سپس کرمانشاه شدند. مسافران درشکه  سه مسافر با هم از ملایر با درشکه راهی

تیپی رفت. دیگری حبیب الله پسر خوشیکی کارمند ادارة مالیه )راوی( که به دیدار مادرش می

ها و همچنین خرید توتون برای قهوه خانه کرد و به دیدار برادرزادهکه در قهوه خانه کار می

ین سه مسافر توسط حمزه سورچی درشکه عازم کرمانشاه شده بود و دیگری جعفرخان که ا

آمد. حبیب الله که پسر خوش مشرب و مجلس حرکت کردند. در راه برف و کولاک شدیدی می

ها در ایران و کرد. در آن زمان روسهایش گرم میگرم کنی بود سفر سخت را با صحبت

یان سرما بر مخصوصا در کرمانشاه بودند. در راه یک قزاق روسی را دیدند که زخمی در م

الله تصمیم گرفت به او کمک کند و او را به سختی سوار بر گاری کرد. زمین افتاده بود. حبیب

های حبیب الله از اش جدی بود. در راه پولجعفرخان مخالفت کرد اما حبیب الله در تصمیم

روسی رسند آن قزاق بیند. جلوتر که میریزد و قزاق روسی هم آنها را میکیسه بیرون می

شنود. به محض اینکه سربازان روس به نزدیک آن صدای سربازان دیگر روس را در راه می

کنند گوید تا حبیب الله را از گاری پیاده کنند و آنها هم همین کار را میرسند او به آنها میمی

د ایستنای میروند در یک مهمان خانهو کسی هم جرأت اعتراض کردن را ندارد. جلوتر که می

بیند که همان قزاق روسی اند و کارمند ادارة مالیه میالله را کشتهشوند که حبیبو متوجه می

دارد. او هم کاری جز حرص هایش را بر میرود و پولبه تنهایی بالای سر جسد حبیب الله می

 (6۸-54: 1320زاده، )جمالشود. خوردن ندارد و شکوه و عظمت ایران برایش متزلزل می

علل رویدادها و چیدمان اشخاص کنار هم در این داستان به خوبی صورت گرفته است. دلایلی 

کنند بیان شده و اینکه چرا آن فرد روس که اشخاص برای آن از ملایر به کرمانشاه سفر می
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 خواهد به گاری چی انعام بدهدالله میای که جبیبدر آنجا افتاده است و از همه زیباتر لحظه

بیند، همگی نشان از یک ساختار منظم در پیرنگ این اثر های او را میو نظامی روس پول

رود اما عکس العمل نظامیان هستند. با آن همه رأفت حبیب الله به مرد روس انتظاری دیگر می

روس غافلگیری از نوع حقیقی را در نقطۀ اوج داستان ایجاد کرده، البته لازم به ذکر است که 

یری در داستان کباب غاز به نسبت بیشتر از داستان پاشنه کش و دوستی خاله خرسه غافلگ

ها و جریان روایت ملایم توان به دو عامل اشاره کرد. یکی کنشاست. در کاهش این حس می

المثل راوی و دیگری نام داستان »دوستی خاله خرسه« است که از یک اصطلاح و ضرب

کند ذاری اثر از ابتدا درونمایۀ داستان را به مخاطب یادآوری میگاستفاده کرده است. این نام

که رفاقت و محبت برای هر کسی پاسخ مثبتی نخواهد داشت و در پایان داستان نیز رخ 

ها در داستان پنهان باشد موجب شگفتی بیشتری خواهد شد و در صورتی دهد. هرچه نشانهمی

حتوای آن آشنا شود به طبع آن آمادة رویدادهای که خواننده از ابتدا با نام داستان با م

 کاهد. شود که این به نوبۀ خود از شوک پایانی میغیرمنتظره می

های بررسی شده در این پژوهش که کم و بیش از این شیوه در آن وجود دارد علاوه بر داستان

های ناگهانی گاه انشود. این پایها دیده میزاده نیز این غافلگیریهای جمالدر دیگر داستان

های کباب غاز و دوستی خاله شود، مانند داستاناز لحاظ منطقی مورد قبول مخاطب واقع می

خرسه که عموما پایان قابل قبولی دارند، گاهی نیز به این صورت نیستند. به عنوان مثال 

قصه ۀ که از مجموع شیران روبه مزاجو  ماجرای دهشتناک کلمه کههای توان به داستانمی
هستند، اشاره کرد که در پایان داستان خواننده شاهد اتفاق ناگهانی است.  ۸ما به سر رسید

دهد، بنابراین هر نوع پایه و اساس رخ میدر این موارد پایان تصنعی و اتفاق ناگهانی بی

 شود.غافلگیری و چرخش ناگهانی در انتهای داستان زیبا تلقی نمی
 

 گیرینتیجه. 3

یکی از عناصر کلیدی برای پایان برجستۀ داستان، غافلگیری است. نویسندگان بسیاری از 

عناصر پیرنگ را در یک لحظه جمع کرده تا بتوانند نقطۀ اوج پر تنشی را در داستان ایجاد 

های بررسی شده، پیام و درونمایۀ خاصی را به مخاطب منتقل کنند. هر یک از داستان

. دست یافتن به اهداف اما در زمان ناخواسته، تغییرناپذیر بودن صفات و رفتارهای کردندمی

های بررسی شده از اُ.هنری به صراحت قابل نهادینه شده در انسان و امید به زندگی در داستان

 
 (13۸1. برای اطلاعات بیشتر ر.ک: به کتاب »قصۀ ما به سر رسید.« )جمال زاده،  ۸
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ها و اعتماد نکردن ها تعیین کنندة در انجام کارها، فناپذیری انساندرک است. رفتارهای انسان

زاده است. های جمالهای نادان نیز از مفاهیم و مضامین داستاننورزیدن به انسان و محبت

های اُ.هنری یک کشمکش ایجاد شده و ادامه سیر داستانی او براساس سکون و در داستان

گیرد. در همان حال که ذهن مخاطب های متفاوت صورت میآرامش نسبی و گاه کشمکش

بینی باشد، غافلگیری بدون پیشها سرگرم میجزئی شخصیتدرگیر فضای داستان و اتفاقات 

دهد. با اینکه شدت غافلگیری در آثار او به دفعات تکرار شده، اما باز هم قابل قبول و روی می

 شود.زیبا محسوب می

غافلگیری در هر سه داستان اُ.هنری نمود بارز و مشهودی دارد و فقط داستان کباب غاز از 

سطح با آثار او است. در دو داستان پاشنه کش و دوستی خاله خرسه  زاده در یکجمال

های اُ.هنری غافلگیری شود. در داستانغافلگیری صورت گرفته با حدّت بسیار اندک دیده می

زاده در نقطۀ اوج نشان های جمالدهد اما در داستانای جدا از نقطۀ اوج روی میدر نقطه

 شود.داده می

شود با خود زاده در لحظاتی که منجر به رخداد این پایان ناگهانی میجمال هایتعلیق داستان

های دهد. این درحالی است که در داستاناتفاق تعجب برانگیز یکسان و از دل آن رخ می

های اصلی و غافلگیری ایجاد ای میان کشمکشدهد. او یک فاصلهاُ.هنری این اتفاق روی نمی

ن مخاطب را از جدال اصلی دور کرده و آرامش ذهنی ایجاد کند که این به نوعی ذهمی

کند. در این زمان بهترین فرصت برای شوک وارد کردن به خواننده است. این شیوه فقط می

های او ها به صورت اتفاقی روی نداده است و شگرد نویسنده در دیگر داستاندر این داستان

شود که هر دو غافلگیری و کباب غاز دیده مینیز است. وجوه اشتراک در دو داستان پاندول 

های جان و مصطفی برای خواننده از نوع حقیقی و در راستای آشکار شدن عمق شخصیت

 است.
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Surprise or sudden twist in a narrative is one of the crucial 

elements in storytelling. O. Henry, one of the greatest short 

story writers of all time, is renowned for his use of wit, 

wordplay, character depiction, and the clever and 

unexpected endings of his stories. Similarly, Jamalzadeh is a 

leading figure in contemporary literary fiction who has 

concluded some of his stories with this very element. This 

research employs an analytical-descriptive method to 

examine the surprise element and the commonalities and 
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Mohammad Ali Jamalzadeh ("The Goose Kebab," "Heel 

Puller," and "Aunt Bear's Friendship"). The findings of the 
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stories, surprise is stronger in terms of cause-and-effect 

relationships, leading to more powerful twists in his 

narratives . 
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