
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 



 

 
 های نوین ادبی پژوهش

                                           ISSN-P: 2821-1413 )شیرین و شکر سابق(      

 دوفصلنامة علمی تخصصی زبان و ادبیات فارسی

 1403 پاییز و زمستان(، 6)پیاپی  دومدورة سوم، شمارة 
 

 صاحب امتیاز و مدیر مسئول: دکتر زینب نوروزعلی

 17/09/1400در تاریخ  90252به شماره مجوز  های نوین ادبیپژوهشنامة فصلدو 

 شود.معاونت امور مطبوعاتی و اطلاع رسانی وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی منتشر می

 سردبیر: دکتر احمد حسنی رنجبر هرمزآبادی

 

 

 
 

«، SIDمرکز اطلاعات علمی جهاد دانشگاهی»«، ISC» علوم جهان اسلام یاستناد گاهیپااین نشریه در 

بانک اطلاعات نشریات کشور «، RICeST»ای اطلاع رسانی علوم و فناوری مرکز منطقه

«magiran« پایگاه مجلات تخصصی نور ،»noormags« مرجع دانش ،»CIVILICA پرتال ،»

 های نوین ادبی« و پایگاه تخصصی مجله پژوهشLinkedIn« ،»Mendeleyجامع علوم انسانی، »

«jpll.ir شود.می« نمایه 

 

 Sjpll.ir@yahoo.comپشتیبان:  رایانامة    sjpll.ir@gmail.comاصلی:  رایانامة

 jpll.irتارنمـا: 

 

 الهام قنواتی دکتر  -دکتر نادر مسلمی: ویراستار علمی

 صدیقه یونسیان -: شبنم باقری فنی و ادبیویراستار 

 ویراستار انگلیسی: مریم نوروزعلی  -مترجم: فرزانه سادات علوی

 طراح جلد: مریم نوروزعلی
 

      ناشر: آسو اوستا 
           چاپخانه:  عطا

 1000تیراژ:    

 هزار تومان 386بها:       

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 های نوین ادبیدبیران داخلی نشریة پژوهش تئهی

 

ی رنجبر هرمزآباد یدکتر احمد حسن

 )سردبیر(

 یفارس اتیگروه زبان و ادباستاد 

 ریاست اسبق دانشکدة ادبیات و علوم انسانی 

 یدانشگاه خوارزم

 

 
 

 

 
 

 

 

 داریدکتر احمد تمیم

 دکتری زبان و ادبیات فارسی 

دانشکدة ادبیات استاد و ریاست سابق 

 دانشگاه علامه طباطبایی

 

 

 

 دکتر بیژن ظهیری ناو

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 استاد دانشگاه محقق اردبیلی 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 دکتر فاطمه مدرسی

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 استاد دانشگاه ارومیه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دکتر مرتضی محسنی

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 استاد گروه زبان و ادبیات فارسی 

  دانشگاه مازندران

 

 

 

 غیجهانت یلیخل میمر دکتر

 زبان و ادبیات فارسیدکتری 

 دانشگاه فردوسی مشهد

 یفارس اتیگروه زبان و ادباستاد 

 و بلوچستان ستانیدانشگاه س

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 



 
 

  

 

 دکتر غلامرضا پیروز

 فارسیدکتری زبان و ادبیات 

 استاد گروه زبان و ادبیات فارسی 

 دانشگاه مازندران

 

 

 

 

 

 

 دکتر آسیه ذبیح نیا آل عمران

 دکتری زبان و ادبیات فارسی دانشگاه تهران

 استاد دانشگاه پیام نور 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 یمراد وبیا دکتر

 یفارس اتیزبان و ادب یدکتر

 یدانشگاه علامه طباطبائ

 ی وفارس اتیگروه زبان و ادبدانشیار 

مرکز تهران  نور امیسرپرست دانشگاه پ

 غرب

 

 



 

 دکتر سیدجواد میری منیق

 شناسیجامعهدکتری 

 دانشگاه بریستول انگلستان

 های علمیالملل و همکاریمدیر روابط بین

 نمایندة بنیاد مطالعات اسلامی روسیه در ایران

پژوهشکده عضو هیات علمی دانشیار و 

 پژوهشگاه علوم انسانی  مطالعات اجتماعی

 و مطالعات فرهنگی

 

 

 

 

  

 

 ابوالقاسم قوام تنها دکتر

 زبان و ادبیات فارسی دکتری

 مشهد  یفردوس دانشگاهیار دانش

 

 

 

 

 

 
 

 دکتر بهروز عباسی فریدنی

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشیار دانشگاه فرهنگیان اصفهان

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 یمهران زنده بود دکتر

 دکتری زبان و ادبیات فرانسه

  یفارس اتیگروه زبان و ادبدانشیار 

 مشهد یدانشگاه فردوس

 

 

 

 

 

 

 

 

 دکتر محمد ایرانی 

کتری زبان و ادبیات فارسید  

یفارس اتیگروه زبان و ادبدانشیار   

دانشگاه رازی کرمانشاه   

  
 

 

 

 

 دکـتـر آذر دانشـگـر

 ادبیات فارسیدکتری زبان و 

 دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد کرج

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 



 

دکتر محمد رضا فلاحتی قدیمی 

 فومنی
 دانشیار زبانشناسی رایانشی

ای اطلاع رسانی مرکز منطقه  

 علم و فناوری

 

 

 

 

 

 اکبر سام خانیانیدکتر علی

فارسیدکترای زبان و ادبیات   

 دانشگاه فردوسی مشهد

دانشگاه بیرجند گروه زبان و ادبیات فارسیدانشیار   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 دکتر غلامرضا سالمیان

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه رازی کرمانشاه

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 دکتر محسن پیشوایی علوی 

  عربیزبان و ادبیات دکتری 

گروه زبان و ادبیات فارسی دانشیار  

 دانشگاه کردستان

 

 

 

 
 

 

 

 
 دکتر عبدالله ولی پور

زبان و ادبیات فارسی دکتری   

 دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی 

مرند دانشگاه پیام نور  

 

 

 

 

 

 

 

 دکتر خلیل بیگ زاده

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

گروه زبان و ادبیات فارسی دانشیار  

دانشگاه رازی کرمانشاه   

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 یمیـتسل ـیعل رـدکت

دانشگاه  یفارس اتیزبان و ادبدکتری  

 تهران

  یفارس اتیگروه زبان و ادبدانشیار 

 لانیدانشگاه گ

 

 

 

 

 

 دکتر هادی وکیلی

  اسلامی دکتری عرفان اسلامی، دانشگاه آزاد

 تحقیقاتواحد علوم و 

 دانشیار پژوهشگاه علوم انسانی و

 مطالعات فرهنگی

 

 

  

 

 

 دکتر محمدعلی محمودی

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه سیستان و بلوچستان

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 نصرا...زاده روسیس دکتر

 های باستانی فرهنگ و زبان دکتری

 ندانشگاه تهرا

پژوهشگاه علوم  یشناسزبان ةپژوهشکددانشیار 

 یو مطالعات فرهنگی انسان

 

 

 

 

  

 

 

 دکتر فرزاد بالو

 زبان و ادبیات فارسیدکتری 
 خارجی هایدانشیار گروه ادبیات و زبان

 دانشگاه مازندران

 

 
 

 

 

 

 سیمادکتر هوشنگ خوش

 دکتری آموزش زبان انگلیسی

 انگلیسیدانشیار گروه زبان 

 دانشگاه علوم دریایی و دریانوردی چابهار

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 



  

 دکتر معصومه صادقی

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی 

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد گرمسار

 

 

 

 

 

 دکتر مهیار علوی مقدم

 دکتری زبان و ادبیات فارسی 

مشهد دانشگاه فردوسی  

  یفارس اتیگروه زبان و ادب اریدانش

یسبزوار میدانشگاه حک  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دکتر حسن بساک

 دکتری زبان و ادبیات فارسی 

مشهد دانشگاه فردوسی  

  یفارس اتیدانشیار گروه زبان و ادب

مرکز مشهد پیام نور  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 دکتر محبوبه فهیم کلام

 دکترای زبان و ادبیات فرانسه

ادبیات فرانسه دانشگاه آزاد دانشیار گروه زبان و 

 اسلامی واحد تهران غرب

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دکتر  بخشعلی قنبری

 دانشیار فلسفه، ادیان و عرفان 

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکزی

 

 

 

 

 

 محمدزاده میدکتر مر

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه شهید مدنی آذربایجان

 دانشگاه آزاد یفارس اتیزبان و ادبگروه دانشیار 

 واحد اهر اسلامی

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 های نوین ادبیبرون مرزی نشریة پژوهش دبیرانت ئهی

 

 ینوشاه دعارفیس پروفسور

 دکترى زبان و ادبیات فارسى دانشگاه تهران

دانشکدة  یفارس اتیگروه زبان و ادباستاد 

، فهرست نویس و گوردن راولپندی پاکستان

 نسخه شناس مطرح جهان اسلام

 شبه قاره یمشاور امور فرهنگ

 

 
 

 

 
 

 یصفو دختیآذر م روفسورپ

 دکتری زبان و ادبیات فارسی 

 دانشگاه  علیگر هندوستان

دانشگاه  ،یفارس اتیزبان و ادباستاد گروه 

 مرکز گذارانیو بن سیهند، رئ گریعل یاسلام

 سیرئ گر،یعل یدانشگاه اسلام یفارس قاتیتحق

 وستانسراسر هند یانجمن استادان فارس

 دکتر تورج دریایی

خیتار یدکتر  

مرکز  ةریمد ئتیه عضوو  یرانیاستاد دانشگاه ا

دانشگاه  ، دکتر سموئل یرانیمطالعات ا

آمریکا ا،یفرنیکال  

 



 

 

 عباس دحسنیس پروفسور

 ادبیات فارسی دانشگاه تهراندکتری زبان و 

 یفارس اتیگروه زبان و ادب سیو رئاستاد 

 دانشگاه هندوبنارس هندوستان
 

 
 

 

 
  

 

 

 یعصمت دراّن پروفسور

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

دانشگاه  یفارس اتیگروه زبان و ادب سیرئاستاد و 

 بهاولپور پاکستان

 

 

 

 

 

 مقصودزاده نیبدرالد پروفسور

 زبان و ادبیات فارسیدکتری 

 یدانشگاه مل یفارس اتیگروه زبان و ادباستاد 

  کستانیتاج

 

 

 



 

 اختر میپروفسور محمد سل

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

  یفارس اتیاستادگروه زبان و ادب

 دانشگاه لاهور پاکستان

 
 دکتر دلال عباس

 استاد دانشگاه بیروت، لبنان

 
 

 

 

 

 

 

  

 

 

 ال زیتم یعل دکتر
  یفارس اتیگروه زبان و ادب ریمد

هیدانشگاه سلجوق قون  

مولانا وابسته به دانشگاه  یقاتیتحق تویانست سیرئ و

 هیترک ،هیسلجوق قون

 

 

 

 



 

 

 

 محمد ناصر دکتر

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

دانشگاه استاد گروه زبان و ادبیات فارسی 

 پنجاب لاهور پاکستان

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 
 
 

 دیرش یشکر هادیج دکتر

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه  تهران

  یفارس اتیگروه زبان و ادبدانشیار 

 عراق ،لیدانشگاه ارب

 دکتر انور عباس مجید حیدر

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی دانشگاه 

 عراق ،بغداد

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 پروفسور علیم اشرف خان

استاد و مدیر اسبق بخش  زبان و ادبیات فارسی

 هند – فارسی دانشگاه دهلی 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 قولینرز نیالدمصباح پروفسور

 محمودزاده

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

دانشگاه  یفارس اتیزبان و ادب استاد گروه

 کستانیتاج یفلولوز

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 های نوین ادبینشریة پژوهش  مشاوران علمی

 

 یبیخط یالیاحمدخدکتر 

 ی فارس اتیادب زبان و دکتری

 قاتیواحد علوم و تحق اسلامیدانشگاه آزاد 

  یفارس اتیگروه زبان و ادباستادیار 

 اسلامی دانشگاه آزاد 

 یواحد تهران مرکز

 

 
 

 
 دکتر سید حسین حسینی

 اسلامیدکتری فلسفه و کلام 

 فدانشگاه معار

 مطالعات اجتماعی ةپژوهشکداستادیار 

 پژوهشگاه علوم انسانی 

 و مطالعات فرهنگی

 

 

 دکتر حوریه احدی

دکتری زبانشناسی همگانی دانشگاه 

  نورپیام

  شناسیزبان ةپژوهشکداستادیار 

پژوهشگاه علوم  یروابط عموم ریمد و

 یو مطالعات فرهنگ یانسان

 
 

 

 

  



 

 

 

 

 ینلیدکتر محمدجواد ز

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 یفارس اتیگروه زبان و ادباستادیار 

  سمنانپیام نور مرکز دانشگاه 
 
 

 

 

 

 

 

 دکتر آتوسا رستم بیک تفرشی 

 دکتری زبانشناسی همگانی

استادیار پژوهشکده زبانشناسی پژوهشگاه علوم 

 انسانی و مطالعات فرهنگی

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دکتر محمد مهدی اسماعیلی

  یباستان یهافرهنگ و زبان یدکتر

 استادیار و مدیرگروه زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه آزا داسلامی واحد تهران مرکزی

 
 
 

 



 

 

 فام وسفی هیدکتر عال

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد علوم و تحقیقات

دانشگاه  یفارس اتیگروه زبان و ادباستادیار 

 یواحد تهران مرکزاسلامی آزاد 

 

 

 

 

 

  

 قهرمان یدکتر تراب جنگ
دانشگاه آزاد  یزبان و ادبیات فارس یدکتر

 واحد علوم تحقیقاتاسلامی 

دانشگاه  یفارس اتیگروه زبان و ادباستادیار 

 یواحد تهران مرکزاسلامی آزاد 

 

 

 

 

 

 آسمند یدکتر عل

 یفارس اتیزبان و ادب یدکتر

 همدان  نایس یدانشگاه بوعل 

 یهازبان یزیمرکز مطالعات و برنامه ر ریمد

 یدانشگاه آزاد اسلام یسازمان مرکز

  یدانشگاه آزاد اسلام استادیار

 واحد اسلامشهر

 

 

 

 

 



 

 یدکتر فرشته ناصر

 یفارس اتیزبان و ادبدکتری 

دانشگاه  یفارس اتیگروه زبان و ادباستادیار 

 اسلامی آزاد 

 )ره(ینیامام خم ادگاریواحد      

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 
 

 دکتر محمدکاظم رضازاده جودی

 دکتری فلسفه وکلام اسلامی دانشگاه تهران

علوم و دانشگاه آزاد اسلامی واحد استادیار 

 تحقیقات

 

 

 

 

 
 

 

 دکتر شهین اوجاق علیزاده

 یفارس اتیزبان و ادب دکتر

 گروه زبان و ادبیات فارسی استادیار 

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد رودهن

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 دکتر زینب نوروزعلی

 صاحب امتیاز و مدیر مسئول

 های نوین ادبی نشریة پژوهش

و موسسة مطالعات علوم انسانی و اسلامی 

 »حکمت کلمه«

 

 

 

 طاهره سید رضاییدکتر 

عضو هیات ی فارس اتیزبان و ادبدکتری 

پیام دانشگاه  یفارس اتیگروه زبان و ادبعلمی 

 نور مرکز لرستان

 

 

 

 

 

 زادهلیاسماع روزیف

عضو هیات ی فارس اتیزبان و ادبدکتری 

دانشگاه  یفارس اتیگروه زبان و ادب علمی

 یواحد تهران مرکزاسلامی آزاد 
 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 این شمارهداوران 

 
 دکتر احمد خیالی خطیبی •

 دکترای تخصصی زبان و ادبیات فارسی

 

 

 یمحمدقاسم یالهام قنوات دکتر •

 دکترای تخصصی زبان و ادبیات فارسی

 بهزاد عباسی فریدنی دکتر •

 دکترای تخصصی زبان و ادبیات فارسی
 

 دکتر شهین اوجاق علیزاده •

 یفارس اتیزبان و ادب دکتر

 

 

 مسلمیدکتر نادر  •

 دکترای تخصصی زبان و ادبیات فارسی

 

 ینوروزعل نبیدکتر ز •

 دکترای تخصصی زبان و ادبیات فارسی

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



و طبق  یسیو انگل یبه دو زبان فارس «یادب نینو یهامقاله در مجله »پژوهشارسال 

 .ممکن خواهد بود لیدستوالعمل ذ

 

 مقاله یکل یهایژگیو - الف

 یهاافتهی یبوده و دارا سندگانینو /سندهینو ۀحاصل مطالعه و تجرب دیبا هیارائه شده به نشر ۀمقال -
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TEMPLATE FOR ENGLISH ABSTRACT 
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First Author Times New Roman 11 pt bold (centered)1, Second Author 

Times New Roman 11 pt bold (centered) 2  .… ,  

 

 
1- Affiliation, info@allhamayesh.ir Times New Roman 11 pt 

2- Affiliation, info@allhamayesh.ir Times New Roman 11 pt 
 

Abstract 

The abstract appears before the keywords. Abstract must be about 250  

words. However, it must be limited between 150 to 250 words. The 

abstract should clearly state, the objective, results and the conclusion of 

the work. 

Keywords: maximum of eight keywords seperated by  .”,“  

 

 

Introduction 

The paper must not exceed 12  pages. Please use the following guidelines 

in preparing your full papers . 

 

Elements of a Paper 

The basic elements of a paper are listed below in the order in which they 

should appear: 

•Paper title 

•Author names and affiliations 

•Abstract 

•Keywords 

•Introduction 

•Main body of paper, including figures and tables, page numbers and 

footer, headings, enumerations, etc. 

 

•Conclusions 

•Nomenclature(Not-necessary for two-page summary paper) 

•References 



•Appendices  

Paper Preparation 

All papers must be written in either English or Persian (Farsi). Paper 

will be presented in the language that it is written . 

Paper must send by uploading in the Journal websit. Don’t use Email 

for sending papers . 

For English papers; the fonts for the different parts of a paper are in 

Times New Roman as follows: 

•Title: 14 pt bold (centered) 

 •Author(s): 11 pt bold (centered) 

•Affiliations: 11 pt (centered, italic) 

•Keywords: 11 pt 

•Section Headings: 11 pt bold  

•Subsection Headings: 11 pt -Others: 11 pt 

Each A 4 page is prepared in one columns with 10 mm space between 

the columns and 20 mm margin all-round. The Abstract starts 90mm 

from the top of the page on the first page. 

Papers must be prepared using Word 2007 or higher. They must be 

submitted in both PDF format and a word file. 

The headings will start from the far left. 

Use single spacing with no space between the section headings and the 

paragraph following it. Put one space between the texts of main 

sections. 

Paper must have page numbers. 

System of Units 

SI system of units is deemed to be used. If necessary use the equivalent 

value in the other system of units in brackets after the SI system of units. 

Equations 

Equations start from the far left of the column and numbered 

consecutively. The equation numbers must be bracketed and placed 

opposite to the equation on the far right of the line in that column. 

 

Tables, Figures and Photographs 

Tables must be numbered and the title of the table must be placed on the 

top of the table with the footnotes on the bottom. Tables must appear 

where (or as close as to) they are first mentioned in the text. They must 

be referred in the text as "Table 1."  

Figures must be numbered and the caption of the figure must come at the 

bottom of the figure. All the legends and the numerical values on the axes 

of the  curves must be clear and readable. Figures must appear where (or 



as close as to) they are first mentioned in the text. They must be referred 

in the text as "Figure 1."  

Photographs must original and follow 2 above for numbering and 

captions. 

Leave one space between the Table/Figure and the text following it . 

 

Table 1-major cities on the 21 routes to london 

 

 
 

 

Figure (1) median property taxes and house valuse in the united 

states, 2000-2005  

 



 
 

Results Discussion 

All the obtained results should be carefully investigated and compared 

with the other works. Two page summary papers must include results and 

discussion sections. 

 

Conclusions 

Main conclusions of the paper must be put here. 

 

List of Symbols   

The list of symbols comes after the acknowledgment and before 

references. The English symbols come first followed by the Greek 

symbols. Both must be typed in alphabetical order and separated. 

  

References  

References must be numbered and be listed in the list of references in the 

order that they are referred to in the text. 

Their number must be put in squared bracket, i.e [ .1.]  

The complete details of the references will appear in the list of references  . 

 

 

For journal papers, books and conferences papers use the following 

formats: 



 [1] Assembly Jobs, Economic Development, and the Economy 

Committee, 2006. 20,Years of California Enterprise Zones: A Review and 

Prospectus, Sacramento,California, April 12, 2006.  

[2] Timoshenko, S.P. and Woinowsky-Krieger, S., 1959, Theory of  Plates 

and Shells, New York: McGraw-Hill Book Company. 

[3] Billings, Stephen, 2009. Do enterprise zones work? An analysis at the 

borders.Public Finance Review 37 (1), 68– 93 .  
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 به  شـوداین شـمـاره از نشریه پیشکش مـی

 و علی خراسانی جلیل تجلیل سیروس رادمنش،رابعه بلخی، 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 یادداشت سردبیر
 پیش ادبی«، نوین های»پژوهش نشریۀ از شماره ششمین افتخار با گرامی پژوهشگران و مندانعلاقه

 شماست. بلند نگاه روی

 و آکادمیک جامعۀ توجه مورد خود، علمی فعالیت کوتاه عمر در نشریه این که است مباهات مایۀ

 گذشته هایشماره مثل نیز هنشری از شماره این در و گرفته قرار مرزی برون و داخلی گرانپژوهش

 است. بوده ایران از خارج پارسی ادبیات و زبان حوزة به مندانعلاقه ارزندة مقالات میزبان
 

 لکانی، دیدگاه از اعم ادبی ۀنظری و نقد منظر از ایران کلاسیک و معاصر ادبیات شماره نیا در

 تاثیرات خطی، نسخۀ معرفی به نیز و شده تحلیل و بررسی زدنگی و ژنت ژرار کریستوا، ژولیا بینامتنیت

 است. شده پرداخته ایران نثر و نظم آثار در تطبیقی مطالعات و نیچه

 اعضای از متشکل فعال و برجسته تحریریۀ هیات مشفقانۀ همراهی و مجدانه تلاش با که مفتخریم

 پژوهشگران و شجویاندان محترم، اساتید المللی،بین و داخلی هایدانشگاه علمی هیئت محترم

 نوآوری و پژوهش فرهنگ ترویج راستای در و برداشته گام نشریه این متعالی اهداف راه در ارجمند،

  داریم. فعالیت جهان و ایران ادبیات و زبان حوزة در
 

 راستای در ،هدش نمایه اسلام جهان علوم استنادی پایگاه در آن هایشماره تمام که نشریه این

 انتشارات و کلمه« »حکمت اسلامی و انسانی علوم مطالعات موسسۀ با خود فرهنگی و علمی اهداف

 و علمی محتوای تولید به کارآمد دپارتمانی تشکیل با و کرده امضا همکاری نامۀتفاهم اوستا« »آسو

 است. گماشته همت فارسی ادبیات و زبان ویژه به نیانسا علوم حوزة در روزبه

 

 با احترام

 احمد حسنی رنجبر هرمزآبادی

 های نوین ادبی«»پژوهش مجلۀ سردبیر
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 47 تاثیرپذیری شهریار از ایرج میرزا بر اساس نظریة ژولیا کریستوا

 

 
 

بررسی میزان تاثیرپذیری شهریار از اشعار ایرج میرزا بر اساس نظریة 

 بینامتنیت ژولیا کریستوا

 

 نازنین احسانی
 

 رایانامه: .رانیا رجند،ی، ب)ع(امام سجاد سیو پرد دباهنریشه سیپرد ،یآموزش یهاگروهدکتری زبان و ادبیات فارسی،  .1

 @yahoo.com195nazaninehsani_    
 

 چکیده (65-47)اطلاعات مقاله 
با جسارتی هنرمندانه، اصول شعر را در سطوح مختلف زبانی و  میرزاایرج  مقاله پژوهشی نوع مقاله: 

توان که می محتوایی دگرگون کرده و فضایی خاص در شعر ایجاد نموده است

تأثیر این دگرگونی را در شعر شاعران بعد او، از جمله محمدتقی بهجت 

 انشاعریکی از با توجه به اهمیت شهریار به عنوان  )شهریار( مشاهده کرد.

و ایرج میرزا به عنوان یکی از شاعران مشهور عصر  ۀ دوره معاصربرجست

 یهایژگیکشف وجهت  دیوان شعری این دو شاعر بزرگ یبررس مشروطه،

اشعار ایشان بسیار اهمیت دارد و هدف از این  ییو محتوا یمشترک زبان

 یۀبر اساس نظر رزایم رجیاز ا اریشهر یریرپذیتاث پژوهش بررسی میزان

به روش با توجه به مشترکات زبانی و محتوایی،  ستوایکر ایژول تینامتنیب

یی، غزلیات به لحاظ محتواگردید مشخص تیجه در ناست.  یفیتوص ی ـلیتحل

قابل  شهریار بیشتر دارای محتوای دینی است و با توجه به این امر اشتراک

 ،هاواژه ةحوز در د؛ امااروجود ند از نظر محتوا در شعر دو شاعر یتوجه

 دهد.نشان می اشتراکاتی را انیب ةویموارد ش یو در برخ انهیعام باتیترک

 

 

  :افتیدر خیتار
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 . مقدمه1

 یزبان تواندیم یریگشکل نیا .است گریمتن توسط متون د یریگشکل یبه معنا تینامتنیب

 گریمتن د رییتغ ایمتن  کیاز  یبه صورت برداشتن مطالب تواندیو البته م ییمحتوا ایباشد 

ن یمتن حاضر و روابط ب ،متن پنهان :است یسه رکن اصل یدارا تینامتنیب. توسط مولف باشد

 نیترنام دارد و مهم نیمت نیروابط ب ،تن پنهان به متن حاضرمعنا از م ایانتقال لفظ  ی.متن

حضور متن پنهان در متن حاضر و  .رودیبه شمار م ،متون ریدر تفس یمتن نیب یۀرکن نظر

مهمترین هدف بینامتنیت است؛ چرا که  ها و آثار متن پنهان در متن حاضرکشف نشانه

. به طوری که است گریو متون د بینامتنیت مطالعه و بررسی روابط موجود میان متن حاضر

  (160-159: 1394)نامور مطلق، خواننده را در درک عمیق تر و فهم بهتر یاری می رساند. 

به  ؛است یقبل ایبر اساس متون معاصر  ،دیمتن جد افتنیبه شکل  یبه شکل بینامتنی

آنها محو شده و ساختارش به  نیکه مرز ب است از متون یتعداد ةفشرد دیکه متن جد یطور

مانده باشد و اصل آن در متن  یآن باق هیفقط درون ما یکه از متون قبل ه استتازه شد یشکل

 (1400 ی،غلام ی وعرب) .آن را داشته باشند صیپنهان شده و تنها افراد خبره توان تشخ دیجد

 یهاداشته باشد و با سخن یترککه موضوع مش نیشیپ یهاهر سخن با سخن ،هینظر نیدر ا

به  (93: 1372ی، احمد). کندیگفتگو م ،و واکنش به آنهاست ییشگویمعنا پ کیکه به  ندهیآ

 نیبنابرا .ها به دست آوردارتباط نیاز ا توانیرا م یفرا متن یمعنا کیحداقل  ستواینظر کر

هر  یرو معنا نیاز ا .کند ینهفته را بررس یمعان یمتن نیروابط ب افتنیبا  کوشدیخواننده م

است که آن متن  یادب ریو غ یو متون ادب اتیو سنت ادب خیمستقل و وابسته به تار ی،متن ادب

  (67: 13۸7، انیسبز) .در بافت آنها شکل گرفته است

گفت  توانیحوزه م نیدر ا ستواین نظر کرفوق و با در نظر گرفت اتیبا توجه به نظر

و وارد کردن آن  ودخ اینشانه یها از مرزهامتن نایو خوانندگان با جدا کردن ب نویسندگان

 .آورندیمتفاوت را فراهم م یهاامکان خوانش ،گرید یهادر قلمرو نشانه

 یدوستانه داشته و شاعر بهیتفنن و مطا ۀجنب شتریب ،رزایم رجیا یسرودن شعر از سو

 ةدور ،قتیدر حق» :دیگویم «مایاز صبا تا ن»پور در کتاب  نیآر .او نبوده است ۀشغل و حرف

از شعر را به وجود  یعمر اوست که در آن طرز خاص یانیسال پا 10 ،رجیو شهرت ا یشاعر

توان ینشان داده که گاه در نثر هم نم یزبان شعر از خود هنرمند یآورده و چنان در سادگ

 (391: 13۸2، پور نیآر) .«به کار برد یتا آن درجه سادگ

ورقه را بر  ۀماهنام تیریمد ،رجیا» :سدینویکتاب خود م ۀدر مقدم یحائر یهاد دیس

دربار  یاز شاعر یبه زود کنیل ،را گرفت ییلقب صدرالشعرا یسالگ 19عهده گرفت و در 
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متعلق  یزمان ییلقب صدرالشعرا (37: 1366ی، حائر). پرداخت یبه مشاغل دولتکناره گرفت و 

 یتیو ترب یاحساس ی،اجتماع ی،انتقاد نیمضام ایرج میرزا دارای اغلب اشعار .بود وبه پدر ا

 .دادیرسوم غلط جامعه را مورد نقد قرار م ،و با زبان طنز یاو به راحت .است

 .است یآذر یو ترک یدر سرودن شعر به دو زبان فارس رشینظیب یرگیچ ،لطف سخن او

 .قطعه و شعر نو مهارت داشت ی،مثنو ،دهیقص ،غزل یهااو در سرودن انواع شعر در قالب

 یرا در آثار فاتیتوص نیاز ا یانمونه. توانا بود اریشاعرانه بس قیدق یهافیدر توص نیهمچن

قطعه  .میشاهد هست «نا در خانقاه شمسمولا» « ودل انیهذ» «،افسانه شب»از او همچون 

 جیو را زیزبان دل انگ ،قطعه نیا تیموفق .است اریآثار شهر نیتراز معروف «سلام یهبابا دریح»

از  ،زیخاطره انگ لاتیو تخ راتیتعب نیترنیاز دل شاعر برآمده و با دلنش نکهیاست و ا انهیعام

 .کندیم داریهر خواننده ب دلمشابه را در  یحس ،بایز عتیدر دل طب یکودک امیا یلطف و صفا
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

 انداغلب شاعران و نویسندگان به مطالعه و تامل در آثار گذشتگان یا هم عصران خود پرداخته

 نیا یبرا .بوده است یمختلف شعر یهادر جنبه ،آثار نیاز ا یکه حاصل آن برخوردار

مانند  یاصطلاحات توانیم ،گرانیاز آثار د یبه جا و کاربرد یهاو استفاده یبرخوردار

 یهاتیدر موقع یمشترکات کلام ای یریرپذیثأت نیا .اشتراکات را به کار برد ای یریرپذیتاث

 .ردیپذیانجام م ...و  هیقاف ،وزن ،لحن ،محتوا ،گوناگون زبان

دست  ی،از ذوق و ابتکارات شخص یمنداز شاعران با بهره یاریبس یدر شعر معاصر فارس

هنر  نیاز ا ابه ج ةاستفاد ایجاد نموده و با در شعر بدیع ییهاند که جلوهاهزد ییهاتیبه خلاق

 ی،زیبهجت تبر نیمحمد حس اند.هآثار خود و جلب توجه عموم مردم افزود یبر غنا ی،و نوآور

آور شاعران موفق و نام نیاز جمله ا ،ملقب به جلال الممالک ،رزایم رجیو ا ،اریمتخلص به شهر

به خصوص  ؛نداهرفتیپذ ریتاث زین گرانیاز آثار د ی،ارزشمند خداداد ۀحیهستند که علاوه بر قر

پژوهش  نیر ا. داست رفتهیپذ ریتاث مایبهار و ن یملک الشعرا ،حافظ ،یکه از سعد اریشهر

مورد  ستوایکر ایژول تیمتن نایب ۀیبر اساس نظر ،رزایم رجیاو با ا یو اشتراکات شعر یریرپذیتاث

 .است ی قرار گرفتهسنجش و بررس

قدما حافظ و  از :نداشت شتریب آلدهیدو شاعر ا اریشهر» :دیگویم یکدکن یعیاستاد شف

جود وها و یریپذ ریتاث نیاست که ا یهیبد (476: 1390ی، کدکن یعیشف) «رزایم رجیاز معاصران ا

خاطب مآن در  یبر قدرت کلام و اثرگذار ،در اشعار شاعران ییمحتوا ای یمشترکات زبان

 .دیافزایم
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 عاراش ییو محتوا یزبان یهایژگیو انیو ب تیمتن نایب ۀینظر یاجمال یدر ادامه با معرف 

 .میپردازیدو اثر م نیا ینتم نیروابط ب یبه بررس ،اریو شهر رزایم رجیا
 

  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

 رگذاریهر دو از شاعران تأث رزایم رجیو ا اری: شهریدرک تحول شعر معاصر فارسبه جهت الف: 

 رجیاز ا اریشهر یریرپذیتأث یبه مدرن بودند. بررس کیاز سبک کلاس یگذر شعر فارس ةدر دور

 دو شاعر در آن کمک کند. نیتحول و نقش ا نیبه درک بهتر روند ا تواندیم رزایم

 ده،یدر سرودن انواع شعر از جمله غزل، قص اری: شهراریشهر یشناخت بهتر سبک شعرب:     

به  تواندیم رزایم رجیاز ا شهریار یریرپذیتأث ۀمطالع؛ مهارت داشت ییمایو شعر ن یمثنو

 کمک کند. اریشهر یسبک شخص یمنابع الهام و طراح ترقیشناخت دق

 یفارس اتیتجدد در ادب شگامانیاز پ رزایم رجی: ایدر شعر فارس یتداوم و نوآور یبررسپ:     

 رزایم رجیا یهاینشان دهد چگونه نوآور تواندیم اریبر شهر ایرج میرزا ریتأث ۀمطالع؛ بود

 است. افتهیادامه  اریشاعران مانند شهر یتوسط نسل بعد

 یاجتماع ،یانتقاد نیدر سرودن اشعار با مضام رزایم رجی: ایشعر نیتحول مضام ۀمطالعت:     

 نیمضام نینشان دهد که چگونه ا تواندیم اریبر شهراو  ریتأث یبررس؛ شهرت داشت یتیو ترب

 کرده است. دایو توسعه پ افتهیتداوم  اریدر شعر شهر

 تواندیم رزایم رجیاز ا یشهر یریرپذیتأث ۀ: مطالعیو فرهنگ یفکر یهانهیدرک بهتر زمث:     

 کمک کنند.. توانندیدو شاعر در آن م نیکه ا ییهادوره یو فرهنگ یفکر یبه درک بهتر فضا

به درک بهتر  دتوانیم یریرپذیتأث نیا یمتقابل: بررس راتیو تأث یشناخت روابط ادبج:     

 کمک کند. بیمتقابل شاعران معاصر بر ترک راتیو تأث یروابط ادب

 ترقیبه دقت دق تواندیم رزایم رجیبا ا اریشعر شهر سهی: مقااریشهر یهاینوآور یابیارزچ:     

 کمک کند. یو سهم او در تحول شعر فارس اریشهر یهاینوآور

 اتیادب خیتار ترقیبه درک عم تواندیم رزایم رجیاز ا اریشهر یریرپذیمجموع، مطالعه تأث در    

 نیمختلف شاعران کمک کند. ا یهانسل نیو روابط ب یشعر یهاتحول سبک ،یمعاصر فارس

 اتیادب خیهر دو شاعر در تار تیو اهم گاهیجا ترقیدق یابیبه ارز تواندیم نیمطالعه همچن

  شود. جرمن یفارس
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 . پیشینۀ پژوهش 1-3

براساس نظریات  رزایم رجیو ا اریشعر شهر ۀسیبه مقاای به صورت مستقل مقالهتاکنون 

 به از آن یکه بخش یتنها کتابنپرداخته است؛  ییو محتوا یزبان یهایژگیو انیببینامتنیت 

است  (1390ی )کدکن یعیاز استاد شف «نهیبا چراغ و آ» کتاب ،افتهیموضوع فوق اختصاص 

 شهریار و ایرج میرزا پرداخته به شرح زیر است:از جمله مقالاتی که به اشعار و 

« های نوآوری در شعر ایرج میرزاجلوه( در پژوهشی با عنوان »1400دوراندیش و قزلجه )

های نوآوری و خالقیت در ، به بررسی جنبه(فرمالیستی) با رویکرد سبک شناسی فرم محور

های ایرج مهمترین و بیشترین نوآورینتیجه آورده است که  پرداخته و درشعر ایرج میرزا 

عصر و همچنین لغات جدید فارسی  ۀمیرزا در زبان شعر اوست؛ او به انعکاس دقیق زبان عامیان

 و فرنگی در شعر خود پرداخته است تا پیش از آن در شعر فارسی بسیار کم سابقه بوده است.

 «رزایم رجیاز ا یارشهر یریپذریتاث یلیتحل یبررسخود » ۀمقال( در 1395شعبانی )

داده و در قرار  یمورد بررس ییو محتوا یبه لحاظ زبان رزایم رجیاز شعر ا اریشهر یریپذریتاث

های غیررسمی شعرش در کاربرد برخی کلمات، در بخش نتیجه آورده است شهریار

بیان، ازشعر ایرج تاثیر پذیرفته است. به لحاظ محتوایی  ةاصطلاحات، مضامین عامیانه و شیو

 های بنیادین در شعر دو شاعر وجود دارد. اما با وجود برخی موضوعات مشترک، تفاوت

 ای تحت عنوان »تأثیرپذیری شهریار از حافظ«( در مقاله1391خدیور و کاظمی مرام )

و به این  داده مورد توجه قرار و سطح کلی زبانی و فکریدر درا  حافظ از شهریار تاثیرپذیری

اشعار حافظ به تا حد ممکن شبیه را  اشعارشنتیجه رسیده است که شهریار سعی کرده 

 .پردازدمیاو در همه جای دیوانش به مدح و ستایش  و بسراید
 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 شعر یحتوام. 2-1

 ،شهیاند انیب یبرا یاوهیش ،سندهینو ایهر شاعر  .موضوع است زتاببا ،شعر یون و محتوامضم

 یلحن و گاه یگاه ،است یسازریتصو یگاه وهیش نیا .ردیگیاحساس و مقصود خود به کار م

 بخشدیم ییبایآنچه به شعر به عنوان کلام هنرمندانه اعتبار و ز .از نماد یریگاستعاره و بهره

 سندهینو ایشاعر  یهابا تجربه میمستق یوابستگ شعر یمحتوا .ستا هاو روش هاوهیش نیهم

از عناصر ـ به عنصر عاطفه  میمستق یوابستگ ،هر موضوع یبرا یمضمون پرداز زیدارد و ن

 ایمحتوا » ،به موضوع اثرش دارد سندهینو ایکه شاعر  ینگاه خاص .دارد ی ـپنجگانه شعر

 .است «مضمون آن اثر

https://www.sid.ir/search/paper/%20%D8%B4%D9%87%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D8%B1/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%20%D8%B4%D9%87%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D8%B1/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%20%D8%B4%D9%87%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D8%B1/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
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 رزایم رجیشعر ا یمحتوا .2-1-1

اش به یاجتماع گاهیجا لیبه دل  ،مشروطه است ةمطرح و مشهور دور یاز شعرا ایرج میرزا که

 .است یمنتقد روابط اجتماع کی ،آن روزگار ۀشاهزاده قاجار و اوضاع حاکم بر جامع کیعنوان 

دو صدا  نیو ا یانتقاد اجتماع ایاست  یپرست هنیم ای شتریب «،تیمشروط یاصل یصدا»

 کیبه عنوان  رجیو ا یپرست هنیاز لحاظ م هارب :شودیم دهیو بهار د رجیدر شعر ا شتریب

 نیبه مضام چگاهیه رزایم رجیا (34: 13۸3ی، کدکن یعیشف) ی.ماعمنتقد روابط اجت یبورژوا

 نیا یطبقات حاکم نظام نپرداخت و حت هیو تاختن عل یپرطرفدار مشروطه مثل وطن پرست

شعر او مشهود  رخواهانه د یترق لاتیتما نکهیبا وجود ا .دادیرا مورد تمسخر قرار م نیمضام

 پروایب یاو هر چقدر در مسائل اجتماع ه است.نداشت یاست اما چندان به نظام جامعه توجه

 .کردیکارانه عمل ممحافظه یاسیدر مسائل س ،بود

شهرتش به خاطر  ةدارد اما عمد ینید نیو مضام اتیدر اخلاق یادیاشعار ز رزایم رجیا

محسوب  رزایم رجیشعر ا ییمعنا یهااز محور یکیاوست که  اتیجوهسرودن اشعار طنز و 

 یمحورها گریاز د ی،اجتماع -یانتقاد نیو مضام هجوی-ینزط نیبه جز مضام .شودیم

 ی،امیخ شهیاند نیاز ا ییهارگه ی،و مناسبت یتفنن نیبه مضام توانیم رزایم رجیشعر ا ییمعنا

 یتیترب نیو مضام (از اشعارش یدر برخ ینید یهاهیبا وجود درون ما) یکیلائ نیمضام یبرخ

 ( 90: 1391ی، رقان)ز. اشاره کرد ،هانهادر کودک

موضوعات مانند عشق و  یبه برخ یو کم توجه ییگراواقع یبا نوع رزایم رجیدر شعر ا

شعری که بعد از مرگ ایرج میرزا برای او . )هرچند شهریار در بیتی از میاحساس مواجه هست

 گوید:سروده، چنین می
 شهریاری که در این شیوه شهیر آمده است  ت بسپارـاگرد قدیمـشق به شـمکتب ع

 (  362: 1373)دیوان شهریار:   

در  دهیدو قص ،)ص(اکرم امبریت پعدر ن دهیقص کی ،رزایم رجیا وانیدر د نکهیا وجود اب

بهشت و دوزخ  ةقطعه دربار کیکربلا و  بتیمص یقطعه در رسا کی ،(ع)یمدح حضرت عل

چند  نیلحن ا نکهیعلاوه بر ا رایز ؛مدار به حساب آوردنیاو را شاعر د توانینم ،آمده است

در کل  ،شودینم دهیدر آنها د یمدارنیپا افتاده است و روح د شیو پ ینمونه کاملاً عاد

 :مانند ؛دارد وجود زین یکیلائ نیمضام یبرخ وانشید
 دهـــنـــد کنــب دیــزیـــه ـــت بــنــعــل  ردـــد کــب دیـــزیــ میـوـــم گــن هــم

  دهـــــده آورنــــنـــه خــتــــدس نیـــو  تـــسـیـل چـتـل مـتــک نیـر اــا دگــام
 (  71: 1364 رزا،یم رجی)ا  
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به صورت  یو گاه داندیم یعقب ماندگ جادیمذهب را علت ا ،موارد یاارهدر پ رزایم رجیا

معنا  یو وطن را ب نیبه د یبندیو هرگونه پا شماردیو وطن را عامل فتنه م نید ،آشکار

را از عوامل  ینید یهایو دلبستگ کندیم یاو همه جهان را وطن انسان معرف .خواندیم

 :          داندیجامعه م رو آشوب د یزیخونر
 ل فتن استـــت که اصـــل اســدو اص نیا     تـن اســو وط نیر دـــا در ســههـــنــفت 

 ؟هـــچ ـــیعنین ـــن مطـــو موـــت نیــد  ؟  هــچ ــینــعین ـــو وط نیــت دــصحب 

   رد و زن استــر مـــن هطـــا موــه جــهم  ن است ــم وطــه عالــس را همــمه کــه ...

 لال ـــو حـــرا بر تـــون مـــند خــه کــک        الــیدو خ نیـــو اـه تـــدر کلّ تـــســـیچ

 (۸0)همان:  

در این مبحث به آن اشاره شود، مضامین تعلیمی  که شایسته است یگریموضوع پررنگ د

در  شهیر رییتغ نیاست و ا رییتغ ازمندین یرانیا ۀاو معتقد است جامعدر شعر ایرج میرزاست. 

 رزایم رجیدر شعر ا یمیتعل نیاز جمله مضام .ها دارددر خانواده افتهیسازمان  تیو ترب میتعل

و  یمثل خرافه پرست ییهایمبارزه با ناهنجار ،مادر میتکر ی،خوارنکوهش شراب :از رتندعبا

 .است یمانند قمه زن یرسوم

و  میو نقش مهم آنان در تعل یاجتماع یهاتیلزوم حضور در فعال ،او به موضوع زنان

 .ها و تعصبات مردسالارانه را نکوهش کرده استتوجه نشان داده و نگرش اریجامعه بس تیترب

کودکان  تیو ترب میاست که به مسئله تعل یشاعران نیاو جزو اول تیو ترب میتعل ةدر حوز

 یبا مخاطب قرار دادن فرزندش سع رزایم رجیا .و حضور فعال زنان در جامعه پرداخته است

 نیدر ا رزایم رجیا یمیتعل دگاهید .کند حتیو او را نص نموده انیرا ب یمیکرده نکات تعل

 یو آشنا کردن جوانان را با مسائل زندگا .امروزه هم مهم و قابل توجه است یحت تاموضوع

 (292: 1370ی،حائر) .داندیو تعهدات خود م فیاز وظا

 هیرا به فرزندش توص یو پاک یزیسحرخ ،شعر با زبان ساده و روان نیدر ا رزایم رجیا

 :کندیم
 دـنـچ تـحیـــصـــدر نـــنو ز پـــبش  دــنـــو دلب زیـزـــسر عـــپ یان اــه

  میـوـــه گــرچــه ریــگــب ادیس ـــپ  میــوــجتو  تـحیـــه نصــفتـگ نیــز

 زــیپرهـــهان بـــرگـــواب سحـو از خ  زیود سحرخــر خــمــبه ع اشــبــیم

 تـــسـیـــباطـــا روح ارتـــان را بــک  تـاس ــیاطــحر نشــس ســدر نفــان

 (۸6: 1364، رزایم رجی)ا  
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 :اریشعر شهر یمحتوا .2-1-2

متعدد  یسفرها .شودیم دهیاز آغاز د اریشهر یهنر ۀو در کارنام یشخص یدر زندگ یقراریب

 ،عاشقانه سرانجامیب ۀتجرب ،زیخشکناب و شهر تبر یروستا ،اشیکودک ندورا یروستا انیم

و اقامت در تهران و بازگشت مجدد به  زیترک تبر !(،ریناگز دیشا)با همسر  یازدواج و زندگ

بر خلاف  گریاتفاقات د ۀکه مانند هم- یدر اداره دولت یمهاجرت به مشهد و کارمند ،زیتبر

 یزندگ یرا در تنگنا اریکه شهر ستا یقراریب نیا ةهمه نشان دهند -خواسته و عادت او بود

 .گرفتار کرده بود

 کیکلاس یو از شعرا ستیاو محدود به زمان خودش ن .است یفراعاد یشاعر اریشهر

 زیناچ ستیاموضوع و محتوا بهانه ،اریچون شهر یشاعر یبرا .از خود الهام گرفته است شیپ

 تیاهم لیدل نیقرار داشت و به هم اریهنر و قلم شهر اریوضوع در اختم .هنرش انیب یبرا

 .میهست چندانی برای او نداشت و در دیوان او شاهد پراکندگی موضوعی مواجه

اگر  ؛شدیخورانش واقع مو دم انیاطراف ریتحت تاث ،و صداقت یبه شدت پاک اریشهر

 شیبایز یهاو مناجات ی«شب و عل»و  «افسانه شب» ای «رحمت یهما یعل»بودند  یمذهب

اگر  .سرودیرا م «گرادنیقهرمانان استال»خورش بودند دم یچند هایااگر توده .گفتیرا م

 «سلام یهدر بابا»حیبودند  هایجانیاگر آذربا .سرودیرا م ی«بهشت»دو مرغ بودند  هاییماین

و البته مهربان و  ستیبا همه و هرچه هست و ن یو سار یبود جار یخلاصه مرد .گفتیم

 یشاعر اریشهر شودیاست که ادعا م لیدل نیبه هم (14: 1369، اخوان ثالث) .خونگرم با همه

 .ستیخودش ن زمانبود که محدود به  یفرازمان

و  سمیعاشق رمانت یاست که او شاعر نیا دیآیبه دست م اریشعر شهرۀ چه از مطالعآن

متوسط جامعه بود که دوران اختناق  ۀاو متعلق به طبق .است یکم توجه به مسائل اجتماع

 ی،عصر رضاشاه اتیاز مسائل عمده و قابل مطالعه ادب یک)ی .را درک کرده بود یرضاشاه

 روانیو پ مایرا در شعر ن سمیوجوه رمانت یاست و بعض سمیاز رمانت یاشاخه شیدایپ ۀمسئل

 .است سمیرمانت نیمتاثر از هم ی« و...دو مرغ بهشت»و  «افسانه شب»در  اریشهر .(مینیبیاو م
 (50: 13۸3ی، کدکن یعیشف)

از هزل  ینشان چیو عواطف عاشقانه است و ه ینید یهاشهیاند ،اریشهر یموضوعات شعر

 انگریدارند که ب یموضوعات احساس اریشهر یهااز غزل یاریبس .خوردیو طنز به چشم نم

موثر  یهاشیایدر قالب ن ینید یهاشهیشعر او در اند .عشق و احساس سرشار در وجود اوست

 .ستیاز خود نشان داده کم ن السلام هیعل یکه مخصوصاً به حضرت عل ییهایو دلدادگ
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 ،نیده اعتقاد ب :عبارتند از اریشعر شهر ییتوامح یهایژگیگفت و توانیم یبه طور کل

و  تیارادت به اهل ب یی،گراالیخ ی،از حالات عرفان یبرخوردار ی،عیش یو باورها اتیشرع

 ، عواطف عاشقانه و اندوه و حسرت بر گذشته.آنان ییسرا حهیمد

 :شعر زبان. 2-2

متوجه صورت  دیبا ،آن یعلاوه بر توجه به معنا و محتوا یو شناخت هر اثر ادب یسبرای برر

اما فرم  ؛آن است یاصل امیشعر و دربردارنده پ یدرون هیلا ،معنا و محتوا .آنها هم بود یظاهر

از ابتکارات و  یاریبس .هاکلمات و واژه یعنی ؛زبان آن شعر است ،شعر یرونیو صورت ب

شاعران را  ی،هنرضرورت  .ردیگیها صورت مخاص واژه نشیگز ۀبه واسط رشاع یهاتیخلاق

 یتازه رو یزبان یهابیاند به خلق ترکو تجربه کرده دهیآنچه خود د یتا برا داردیبر آن م

و  یذهن یهایژگیو نیتربه شگردها و برجسته توانیم ،هر شاعر ةتاز بیترک افتنیبا  .آورند

 (200: 13۸1ی، آجودان) .برد یاو پ یهنر -یفرهنگ

 :رزایم رجیزبان شعر ا .2-2-1

اما به صورت  نمودند؛یاثر م یو محتوا امیتلاش خود را معطوف به پ شتریمشروطه ب یشعرا

 یراتییخوش تغدست زین یعناصر شعر یدوره، زبان شعر و حت نیدر ا یعیناخودآگاه و طب

کرده بودند، در جامعه نقش  جادیا یکه در زبان شعر خود، ابداعات ییشعرا لیدل نیشد. به هم

به  ،او در کنار معنا و محتوا .دسته شعراست نیاز ا یکی رزایم رجیا دا کردند.یپ یترپررنگ

شعر مشروطه را از آن  یزبان یدر نوآور یتوجه داشت و سهم بزرگ زیشعر ن یتحولات زبان

 .شودیاش محسوب مبا شاعران هم دوره رزایم رجیا زیامر وجه تما نیخود کرد و هم

 یدر دو بخش است که به طور کل ایدر دو دوره  یررسب قابل ،رزایم رجیا شعری تیفعال

او  تیاول فعال ةدور .کلام را رها نکند یو سادگ یها رواندر آن کوشدیدو بخش او م نیدر ا

فاخر که درخور  یزبان دیکوشیسرا بود و م حهیکه او شاعر دربار و مد یوط است به زمانمرب

دارد که  یفاخر و ادب یخود زبان تیفعال ورهد نیاو در ا .او باشد به کار برد ییمقام صدرالشعرا

بخش  نیحال ا نیدر ع .شودیم کینزد یالممالک فراهان بیبهار و اد یبه زبان ملک الشعرا

: 13۸6ی، ارم)ص .دشوار فهم در آن اندک است باتیهستند و کاربرد ترک غیاز اشعار او ساده و بل

5) 
 دـر خنـاز آن لعل شک زیکر رـو ش نــیبنش  ن بارــف سمـاز آن زل رمن باــو س زــیبرخ

 دــر تا چنــتن مه من آخــگسس وندیــپ  ــین آخر تا کــتن بت مــکســش اقــثیم

 دـونیــه پــهم نیسل اــنباشد مگ ستهیبا  ثاقیهمه م نیشکن اــد مــنباش ستهیــشا
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 (24: 1364 رزا،یم رجی)ا  

در شعرش به کار  زینو کهنه را  یمیکلمات قد کندیم دیاز گذشتگان تقل یالبته وقت

از زبان  گریگونه د نیا .شودیکلامش م ییوایآمدن بلاغت و ش نییامر باعث پا نیکه ا بردیم

 ؛ مانند:رزاستیم رجیدر شعر ا
 نــــتو از آن پاداش ــــیابیه ــــا چــــت                                     و ــر در تــد بــابــتــت شــو دولــمــچ

 جــنـــت آورنــــرف دســـال و شــز اقب                                  ت داردـــت او در دســـخـــروس بــــع

 جــازم اعــنــاق دشــمــن یتو بــاشـــ  ت                                   ـــلام دولـــب اعــــناص ــیاشــو بــت

 نــــتو از آن پاداش ـــیابیــه ــــا چـــت                                یردـــن کـــا مـم که بــه ظلــهم نیــز

 رنـز پ یمن آرـــجــکه ان ـــیبــر شــه  ردد                                   ــــگ رانیــو وــا ز تـــهنــمــجــان

 (57)همان:   

است که  یزمان -دورة کمال شاعر گفتکه می توان به آن -رزایم رجیا تیدوم فعال ةدور

 رونیدهان ب امیزبان را از ن غیو ت دهیرس یآزادگ ۀو به مرحل دهیسرد و گرم روزگار را چش

به اکثر رجال هم عصر خود حمله کرده و  زیتند و ت یدوره با انتقادها نیاو در ا .ستا دهیکش

 .کرده است انیزمان را ب یهشدار داده و وضع اجتماع

و در این دوره جنبۀ هزل و طنز دارد که گاهی از حد عفت قلم خارج شده است. اشعار ا

از آن گذشت و آن وجود  توانینم یرو چیکه به ه »یکی از معایب شعر ایرج، عیبی است 

او را ای هم عده( 42: 1344، محجوب) .«از شعر او است یدر قسمت کیرک نیو مضام یمعان

دور از ادب  یهاواژه ترکیبات و به کارگیری بی پروایانۀ برخی ازدانند و اندیش میآزاد یشاعر

 یدر مثنو توانیرا م اتیجوه نیاوج کار برد ا ۀنقط .دهندیرا به صراحت لهجه او نسبت م

 رزایم رجیبه هر حال هر دو گروه ا .سروده است ینیعارف قزوهجو  یکه برا دیاو د «عارفنامه»

به حساب  یگفتار او را بعد از سعد یو در روان دانندیم ییدر سطح بالا ییرا در شعرسرا

 (۸: 1364، رزایم رجیا) .آورندیم

است که در گوشه و کنارش خس و خاشاک است که با کنار گذاشتن  یاو مانند باغ وانید

  .میلذت ببر شیهاگل دنیاز د میتوانیآنها م

او  یهاییتوانا ةکرده که نشان دهند جادیدر شعر ا ییهاینوآور ،زبان ةدر حوز ایرج میرزا

تا به  دیشعرش برگز یو زبان مردم کوچه و بازار را برا انهیعام اتیادب . اواست نهیزم نیدر ا

به  ،زبان نیرغم تسلط بر چند یشعر او را عل یگاه .تعداد مخاطبانش را بالا ببرد بیترت نیا

 :مینیبیشکل م نیترانهیو عام نیترافتاده شیپ
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 تار کنمـگف وهـیـم شـن کرتــم ــیبه عل    ج زبان افصح ناسم دارند       ــه در پنـرچگ

 (۸6)همان:                   

 کیاز عوامل نزد ،اشیاو در اواخر زندگ یفقر نسبو  رزایم رجیا یمال طیشرا رییتغ دیشا

در اشعار دوره و دگرگونی ها، باعث تغییراتی تحولات  نیشدن زبان او به قشر عوام باشد و ا

 (41: 1394ی، اسد) .او شده باشد یاول و دوم زندگ

 میبه او قدرت درهم شکستن حر هایژگیو نیطنز پرداز و جسور داشت و هم یتیاو شخص

و  نیتریاصل ،افتهیزبان تحول ی: »کدکن یعیبه قول شف ؛دادیمحترمانه فرهنگ و زبان را م

 یبه ضرورت تجدد در شعر فارس قاًیعم رجیا .رزاستیم رجیدر شعر ا ینوآور نیترقابل توجه

تجدد بود و به  نیشکل دادن ا یناشده در جستجو نیتدو یادب هینظر یبرده بود و با نوع یپ

ی، کدکن یعیشف) .زبان شعر برداشت ةدر حوز دیقدم را با نیبود که نخست افتهیدر یدرست

1390 :369) 
 نیگفت در ا دیبا میکمال او بنام رةشعر را دو ةدر حوز رزایم رجیا تیدوم فعال ةاگر دور

استفاده کرد که تازه وارد  یاز واژگان شتریرا کنار گذاشت و ب یمیاو کلمات و افعال قد ،دوره

 .شده بودند یزبان فارس

 نیآن زمانه بود و به ا جیرا به کار برد که زبان زنده و را یدر شعر خود زبان رزایم رجیا

 .شد لیبعد از خود تبد یشعرا یبه الگو بیترت

 ریدارد اما درون شعرش بر خلاف سا یو سنت یچهارچوب کل ،در ظاهر رزایم رجیآثار ا

و الفاظ  یرا در همان فرم سنت دیکه افکار جد -الممالک بیمانند بهار و اد ،روطهشاعران مش

آنها در حوزه زبان و  نیترکه پررنگ خوردیبه چشم م یادیز یهایتازگ-دادندیکهنه ارائه م

 .ها استدر خصوص مفردات و واژه

را در  ییو معنا یواژگان ی،نحو ی،در سطوح صرف جیرا یهنرمندانه هنجارها یاو با جسارت

 (1: 13۸5ی،صارم) .است ترکینزد یعیبه زبان طب گرانیاز د شیب شعر او .شکندیهم م

که در بافت شعر  ردیگیرا به کار م یالفاظ (کمال ةدور)خود  تیفعال دوم ةدور در او

 انهیعام ،هاواژه نیاغلب ا .است یو کاملاً تازه و امروز ردیگینم یجا یفارس یو سنت کیکلاس

 یکلمات فرنگ .و برآمده از طرز گفتار و کلام طبقات عامه و توده مردم است یاو محاوره

ارتباطات او با روشنفکران و  جهیدارد که در نت یدر شعر او نمود قابل توجه ی(فرانسو شتریب)

 ینو رو یهاهیو درون ما دیجد یاو هرگاه به محتوا (249: 1390ی، فتوح) .است یشاعران غرب

گفت  توانیم نیبنابرا .شودیو تازه م دیجد و نو زین بردیکه به کار م ییهازبان واژه ،آوردیم

او  .متقابل وجود دارد یارتباط ه،عصر و زمان دیجد میها و مفاهواژه نیب رزایم رجیدر کلام ا
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 یوارد»از قضا در م به کار می برد. دهیغزل و قص یسنت یهاالبدر قکلمات تازه و نو را  نیا

که  ستا یهمان موارد ،اندخوش ننشسته رجیکلمات در شعر ا نگونهیا رسدیکه به نظر م

 یانعطاف لازم و کاف نی،قالب و زبا نیکه چن داستیبوده است و پ دهیقص ایغزل  ،قالب شعر

 (325: 1390، پور نیام) .«نداشتند یکلمات نیچن یرا برا

 :رزایم رجیمتداول در شعر ا ریو نسبتاً غ دیکلمات جد نیاز ا ییهانمونه
 ورــدر خ نیو دستکش و ساعت و پوت نکیع            زیت نو و سردست تمــاک و کلاهـات پ قهی

 داده مرا یگرـید ریــت ســرعــدا ســکه خ  ن                      ـفــه تلـد نـــردم برســگـگراف بـه تلـن

 رــدفت ســید رئــو بع یوــش یشــبعد من                ستیویس آرشـسپات و ـثب یردــدا گــابت

 ر به سرـمه عمــرد هــوان بــها نتتلــدر ه  رد همه وقت نشاط             ـوان کــها نتوپــدر کل

 (    91: 1364رزا،یم رجی)ا  

رست هستند ناد یکه از نظر قواعد دستور زندیم یباتیدست به خلق ترک رزایم رجیا یگاه

 باتیترک نیا یالبته او گاه ؛شودیاومحسوب م یابداع یهااز روش ،خروج از هنجارها نیو ا

بالا بردن بار طنز  یو برا اًعمد -شودیموارد افعال را هم شامل م یکه در بعض-نادرست را 

 :هانمونه نیمانند ا ؛کندیشعرش استفاده م
   تـــســـیردـــالخ لـــیان قلـســـکار ان                         تـــسیدـــار بــن کــم ةروزــــار امـــک

 ولــــزلاح یـــرف حتــــاده آن طــتـف  ول               ــعل و القــالف حیحــد، صــالق دیــرش

 نگـان خرچــم به ســم و چــدر خ یــک  گ                        ـــرنــفـــم یــوانکــه جــم بـتــفــگ

 دــیو فرارـــهر س دتــیاـب رـــگــیه دــن                دــیعـبــه تــن یــنیبیس مــحب گرینه د

 (95)همان:  

 .کلام و جذب اشعارش قرار داد شترینفوذ ب یبرا یاهیزبان طنز را دستما رزایم رجیا  

 ،به طنز است سندگانیشاعران و نو ةگسترد کردیرو ،عصر مشروطه اتیادب یهایژگیاز و

طنز با زبان  نیا (12: 13۸6ی، صارم) .کاملاً منحصر به خود اوست رجیاما زبان طنز و هزل ا

 :ندینشیشده و به دل خواننده م ختهیآم رزایم رجیو ساده ا یمیصم
 ودــر بـــاب خـنـــبه ره ج دهیــوابــخ          ودــــذر بـــرا گـــم ــــیه رهـــب یروز

 ودـــر بـــش و گهــب دانــون صاحــچ  ود                           ـــر بـون گهــو که چـــو نگـر تـــاز خ

 ـیالــد عــع باشــه وضـــود کـــرمـــف                             ؟یــــالــه حـــاب در چـنــتم که جــگف

 (۸9)همان:  
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که  یابه گونه ؛قابل توجه است عیدر حد وس رزایم رجیا آثار در ها هملمثلکاربرد ضرب ا

مورد ضرب المثل به کار برده  4از  شیاست ب تیب 19که شامل  «عاشق هیهد» یدر مثنو

 :است
 دازـــن و در آب انــــک یــیوـــه نکــک  ازـن هیاــل آن مــمث نیود اــوانده بــخ

 داد به آب یـــته گلـــک دســـه فلــک  رابــیــس شــیل روــــده از گــشـــن

 ردـــواب بـــمه را خـــه انیوب روـــخ  ردـــه را آب بــمــر هــان گــقــاشــع

 ت از جان شستـــد و دســاط آمـــبه نش  تــراوان و درشــف تـــســـیآب دـــید

 (72)همان:  

عاد و از اب یتحول ساختار کی ،رزایم رجیا انیزبان و همه فهم بودن ب یو سادگ یروان

 شتریب (کمال ةدور)او  یهاتیدوم فعالة در دور هایژگیو نیا .در عصر مشروطه است یینوگرا

 گریکدیرا چنان کنار  هااشعار واژه نیاو در ا .شودیم دهیو قطعه د یمثنو یهادر قالب

 رجیکلام ا ی،است که پس از سعد لیدل نیبه هم .شودیم کیکه کلامش به نثر نزد ندیچیم

 :در خور توجه است یو روان یدر سادگ رزایم
 ندــکنــم بــم قلــقل دمــیــو بــر چــگ  ومــز شــبــاز ســو بــت یوـــر کــس

 تـمجلل اس کنــیند بدصداست ولــرچـه  وپالان زمخمل است شمـیارش از ابرــافس

 (173)همان:  

 :اریزبان شعر شهر .2-2-2

 کی یصداقت و سادگ شیو احساس خو شهینام آور معاصر است که در اند یاز شعرا اریشهر

در سرودن شعر به دو  رشینظیب یرگیانسان برخاسته از روستا را دارد و لطف سخن او چ

 ی،مثنو ،دهیقص ،غزل یهاانواع شعر در قالب ودناو در سر .است یآذر -یو ترک یزبان فارس

 یانمونه ؛توانا بود اریشاعرانه بس قیدق یهافیدر توص نیهمچن .قطعه و شعر نو مهارت داشت

مولانا در خانقاه » « ودل انیهذ» «،شب ۀافسان»از او همچون  یرا در آثار فاتیتوص نیاز ا

 تیموفق .است اریهرآثار ش نیتراز معروف «سلام یهبابا دریح» ۀقطع .میشاهد هست «شمس

 نیترنیاز دل شاعر برآمده و با دلنش نکهیاست و ا انهیعام جیو را زیزبان دل انگ ،قطعه نیا

 یحس ،بایز عتیدر دل طب ی،کودک امیا یاز لطف و صفا زیخاطره انگ لاتیو تخ راتیتعب

 .کندیم داریهر خواننده ب دلمشابه را در 

 بودباسواد و فاضل  یاو از شعرا .آوردیم دخاص به وجو یریدر اشعارش تاث اریزبان شهر

 یاز طرف شت.دا یاز فنون ادب یشناخت کاف ،اتیادب ۀر رشتد لاتیتحص داشتن که بدون

خود  یدر زندگ یادیز یهایو کام و ناکام بیصفت بود که فراز و نش دایپاکباز و ش یعاشق
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قلب و  یفاص از و بود مانیموحد و با ا ،با معرفت یانسان اریشهر گرید یاز سو بود. دهید

 نیشیدر زبان و مضمون شعر از شاعران بزرگ پ نکهیا تیو در نها بهره داشت یفطر یوارستگ

صاف و  یزبان کلام ةدر حوز زیو ن بود رفتهیپذ ریحافظ تاث ژهیو به و یسعد ی،مانند نظام

سرمشق او  رزایم رجیا ، شعروهیش نیکه در ا شتبه زبان توده مردم دا کیساده و آسان و نزد

 (4۸: 1373،اریشهر وانیمقدمه د) .است هبود

شعر  کوشدیکه م ستی اسبک ،سبک ساده» :دیگویاشعارش م وانید ۀدر مقدم اریشهر

جلال  ،رزایم رجیبه اسم مرحوم ا دیسبک با نیا .بدهد قیمردم تطب یرا با حرف زدن معمول

مخصوصا دو شاهکار »عارفنامه« و دارد  یبیعج انیداده شود که قدرت ب صیتخص ،الممالک

 (۸2: همان)»زهره و منوچهر« او که در نوع خود بی نظیر است.« 

 زشیشورانگ یهاو به خصوص غزل گفتیشعر م افظح ۀشیو اند رزایم رجیا زبان با شهریار

زبان  ،از حافظ یریپذ ریاو با وجود تاث .افتی یادب و هم در کوچه و بازار شهرت طیهم در مح

زبان او در  .است اریشهر ی مختصهنر ،در نوع خود نیرا به روز نگه داشت و ا اشیشعر

 .است حیروان و فص یزبان ،سرودن

به  شیهاواکنش یو آشکارساز احساسات انیباست برای  لهیتنها وس ،زبان اریشهر یبرا

 یهاییبایتا ز گرفتیدر برابر نور زبان م یشعر را همچون منشور اریشهر ی.زندگ یدادهایرو

، اخوان ثالث) .است اریشعر شهر تیو غا نهیزم ،زبان .زبان را بر خود و خواننده کشف کند

 اریاشعار شهر زا یاریدر بس ،گذشته بودن ۀفتیزبان و ش یخیتوجه به بعد تار (14: 1369

حافظ سروده  یهادر استقبال از غزل یاریبس یهاحافظ است و غزل ۀفتیاو ش .آشکار است

و مضمون تکرار  الیصور خ ،هیقاف ،در وزن اریشهر یاز شعرها یاریبس نیاست و همچن

شاعر مادرزاد  ،شاعر یصورت نوع .شاعر است ی«صورت نوع» اریشهر .حافظ است یشعرها

نشان دادن  یزبان را برا نیبنابرا .است هدیخود برگز یایزبان گو وانجهان او را به عن .است

 (164: 1374ی، براهن). ردیگیبه کار م یزبان بشر خودِ ییبایز

به  یشعر قتیحق نشیآفر یهمه و همه برا الیتکرارها و صور خ ،آواها ،اریدر زبان شهر

سخن  رد ییبایاست و موجب ز یزبان یهاتیکه آن هم برگرفته از واقع شوندیکار گرفته م

 .شودیم

های او در یک غزل، هم ارزش سادگی زبان در شعر شهریار به حدی است که بعضی بیت

های دیگر شعر بلندش نیست. گاهی برخی از دوستان شهریار، از جمله هوشنگ ابتهاج، بیت

بابت طولانی بودن اشعار به او تذکر می دادند که لزومی ندارد برای هر کلمه هم قافیه شعرش، 

شعرش نیست؛ هرچند از این نظر مورد  بگوید که از نظر ارزش، همطراز سایر ابیات فاخر بیتی
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اش به عیب جویی دیگران بود اما واقعیت این است که شهریار برای بیان احساسات حقیقی

زبان ساده، از خطر کردن هراسی نداشت و همین دل به دریا زدن اوست که به غزلهای 

 بخشد.اش امتیاز ویژه می ساده

 انیخود را ب یذهن میو مفاه ریتصاو ،است که به کمک آن یابزار ،زبان شعر نزد شاعران

او  .دارد یقابل توجه وندیاست که با ادب عامه پ یمیزبان صم اریشهر یزبان شعر .کنندیم

 یجا یدارد که آنها را در جا اریدر اخت یو ترک یاز اصطلاحات و عبارات فارس یانهیگنج

عامه باعث شده که کاربرد  اتیبه ادب اریزبان شهر یکینزد .به کار برده است ماهرانهسخنش 

دکان  :اصطلاحات نیمانند ا ؛برخوردار باشد ییاز بسامد بالا اریدر شعر شهر انهیعام باتیترک

 ...ور افتاده و ،چندرغاز ،بادمجان بم آفت ندارد ،پشت گوش انداختن ،پا به پا کردن ،تخته کن

جالب توجه  یوندیبلکه پ ،نکاسته اریاصطلاحات نه تنها از ارزش کلام شهر نیا یریبه کارگ

 .و زبان عامه مردم برقرار کرده است یکلام فاخر ادب انیم

 یادیز یکینزد ،انهیعام اتیبا ادب وندیبودن و پ یمیصم ثیاز ح اریگفت زبان شهر توانیم

در )بوده و به قول خودش  یحافظ و سعد ریتحت تاث اریهرچند بس .دارد رزایم رجیبه زبان ا

 یهاغزل در استقبال از غزل 100از  شیوار به استقبال حافظ رفته و بوانهید (وانشیمقدمه د

 ،اتیاز کنا یو برخ انهیعام نیمضام ،هادر حوزه واژه ،حافظ سروده است اما در قلمرو زبان شعر

 (476: 1390)شفیعی کدکنی، . استالهام گرفته  رجیگرفته باشد از ا ریاز آنکه از حافظ تاث شیب

 

 گیرینتیجه. 3

 اریو شهر رزایم رجیزبان و محتوا در اشعار ا لیانجام شده و با تحل یهایبا توجه به بررس

مطرح  یزبان ةاز حوز یدو شاعر فقط در بخش نیاشعار ا نیب یمتن نیمشخص شد که روابط ب

مردم را در کلام خود مورد توجه  ةبه زبان تود کیهمه فهم و نزد ،دهسا یزبان ،هر دو .است

 یموارد مشابه ،دو شاعر نیبه کار رفته در آثار ا یهادر خصوص واژه ،علاوه بر آن .داشتند

 یزبان و برخ یبه جز سادگ .است رجیاز ا اریشهر یریپذریتاث ةدهندوجود دارد که نشان

گفت زبان  توانیم یکل یبنددر جمع ،مشابه هستند رکه در کلام دو شاع انهیعام یهاواژه

 تریو رسم تریاز اشعار جد یاریو در بس تریادب ،فاخرتر اریبس رزایم رجینسبت به ا اریشهر

 .رسدیبه نظر م ی«زبان یریپذ ریتاث»تر از مناسب ی«اشتراکات زبان»است و به کار بردن لفظ 

 رزایم رجینسبت به ا اریاشعار شهر در یچندان یریرپذیمحتوا اشتراکات و تاث ةدر حوز

با خرافات  تیو ضد دیآوردن به تمدن جد یرو رزایم رجیشعر ا یمضمون اصل رایز ؛نشد دهید

در  .جامعه را در نظر دارد یاصلاح فکر تاًینها زین اشیمیدر اشعار تعل . همچنیناست یسنت



 1403 پاییز و زمستان (،6دوم )پیاپی ، شمارة سال سوم، های نوین ادبیپژوهش 62

 

هرگاه  .است اریشعر شهر یاصل هیدرون ما ی،نید یهاشهیکه عواطف عاشقانه و اند یصورت

 رتریشعر او چالش پذ لیدل نیبه هم .کندیاز آن استقبال م رودیبه سراغش م یجنون عاشق

به چشم  یمورد اریردر کلام شه رزایم رجیشعر ا اتیجوهو  اتیاز هزل نیهمچن .است

 .خوردینم

 ۀنداشته و رابط رزایم رجیاز ا یچندان یریرپذیتاث ی،به جز موارد اندک زبان اریدر کل شهر

 ریتاث ،خصوص نیمطرح است که در ا یزبان ةاز حوز یدو شاعر فقط در بخش نیآثار ا ینامتنیب

 .از نظر دور بماند دینبا زیدر اجتماع ن جیزبان را ریتاث نیدو شاعر و همچن یهم عصر
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گشتاسپ با ها در رویدادهای مهم پادشاهی ها و شباهتبررسی تفاوت

 تطبیق متون مختلف

 
 3فرزین غفوری -2رستمی اردستانیرضا حمید  * -1روح الله جعفرزاده
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 )نویسندة مسئول( ، ایران.دانشگاه آزاد اسلامی، تهراندانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی، واحد علوم و تحقیقات،  .2

 h_ardestani_r@yahoo.com رایانامه:

 ، ایران.استادیار گروه زبان و ادبیات فارسی، واحد علوم و تحقیقات، دانشگاه آزاد اسلامی، تهران .3

 

 چکیده                     (88-67) اطلاعات مقاله
مقاله نوع مقاله: 

 پژوهشی

های اساطیری با بررسی متون و منابع مختلفی که دربارة پادشاهان و شخصیت

شود که درخور توجه هایی مشاهده میها و تفاوتسخن به میان آمده، شباهت

ها، گشتاسپ کیانی است. در زمان این پادشاه است. یکی از این شخصیت

های رویدادهای مختلفی رخ داده که در متون و منابع مختلف به صورت روایت

گوناگون بیان شده؛ یکی از این رویدادها، ظهور زرتشت است. در منابع گوناگون به 

ها ظهور زرتشت در زمان گشتاسپ اشاراتی شده اما در متون تاریخی، این روایت

رد گشتاسپ و ارجاسپ نیز از دیگر ای دیگر بیان گردیده است. همچنین نببه گونه

مواردی است که در زمان پادشاهی گشتاسپ روی داده که برخی از متون، علت 

این نبرد را مذهبی و در برخی دیگر، باج خواهی ارجاسپ بیان شده، هر چند که 

شود. هایی نیز کشورگشایی ارجاسپ را علت نبرد میان آنها معرفی میدر روایت

دیار نیز از دیگر رویدادهایی است که در زمان پادشاهی گشتاسپ نبرد رستم و اسفن

رخ داده اما در برخی از متون و منابع با ذکر دقیق جزئیات به این امر پرداخته شده 

ای نگردیده در حالی که در بسیاری دیگر از متون، به توصیف دقیق جزئیات اشاره

-فسیر رویدادهای مهم و بهرهاست. ما در این پژوهش برآنیم تا با روش تحلیل و ت

باره وجود دارد را برای هایی که در اینها و شباهتگیری از منابع مختلف، تفاوت

 مخاطبان توصیف نماییم تا علت این اختلاف نظرها را به اثبات برسانیم.

 

  :افتیدر خیتار

07/09/1402 

 

 : رشیپذ خیتار

24/04/1403 

  های کلیدی:واژه

 گشتاسپ

 رویدادهای مهم

 متون تاریخی

 متون حماسی

 طومارهای نقالی

 

 

 

mailto:h_ardestani_r@yahoo.com


 1403 پاییز و زمستان (،6دوم )پیاپی ، شمارة سال سوم، های نوین ادبیپژوهش 68

 

 . مقدمه1

توان اذعان کرد تقریبا همۀ انواع ادبی متون ادبی ما سرشار از تنوع قابل توجهی است که می

ها هستند. گیرد. یکی از انواع ادبی که همواره دارای اهمیت فراوانی است حماسهرا دربرمی

 معنی به حَمِسْ و حمَیس. است دلاوری و کار در تندی معنی به حَمَسَ ریشۀ از »حماسه

رزمی  رویدادهای از این رو باید گفت حماسه بیان( 153: 1352)معلوف، است.«  باک بی و دلیر

 باشد، پس حماسهمی ستایش و شگفتی حس برانگیختن آن ویژگی مشخص و است و دلاوری

 دامان در را آن و زایدمی را حماسه که ماندمی پرونده معنی به اسطوره و اسطوره »زاییدة

. آمد تواننمی بر اسطوره دل از جز بنیادین و راستین حماسه. بالاندمی و پروردمی خویش

 هایاسطوره و کهن تاریخ دارای که آیدمی پدید مردمانی ادب و فرهنگ در تنها حماسه

 خمیر خالقی مطلق نیز در این زمینه معتقد است که »اگر( 1۸3: 1372)کزازی، اند.« دیرینه

)خالقی مطلق، دهد.« می دست از را اشوالایی حماسه برداریم، حماسه از را اسطوره هایمایه

 ملت یک افراد مختلف روزگاران که باشد باید مهمی امر حماسه بنابراین »موضوع( 52: 1372

 تشکیل و استقلال آوردن دست به ملیت، تشکیل مانند هایی درونمایه. اند داشته نقش آن در

 تهدید را ملی استقلال که دشمنانی با رویارویی در خاک و آب از دفاع مستقل، حکومت

ای با جلوه ملی قهرمان تمامی نمودهای شخصیتی حماسه پس در( 4: 13۸9)صفا، کنند.« می

ملّت حس سرفرازی  افراد میان در تا شودمی انسانیت به تصویر کشیدهدوستی و از حس وطن

های فراوانی دربارة او قولهای قهرمانی که همواره نقلشود. یکی از این شخصیت تقویت ملی

  بیان شده؛ گشتاسپ است.

گشتاسپ، ویشتاسپ، پ، گُشتاسب، کیگُشتاسدرباره این پادشاه باید بگوییم که »  

 در نام یکی از پادشاهان سلسلۀ کیانی آماده، و اسب دارنده معنی بهویشتاسپ، کی

از وی نظرات گوناگونی وجود دارد »به عقیدة هرتل ( 196: 1396)بهار، است.«  شتزرت زمان

ای که از کوات آغاز و به هئوسروه ختم سلسلۀ پادشاهان کیان )کویان( قدیم )یعنی سلسله

الظاهر روسای قبایل ایران شرقی هستند، خواه آنان را داستانی بدانیم و خواه شود(، علیمی

در ادامه باید گفت که اهمیت این پادشاه به حدی است که ( 2: 1355سن، )کریستنتاریخی.« 

و به پشتیبانی  پذیرفت را شریعتش او نیز و کرد عرضه گشتاسب به را خود آیین نوین زرتشت

 خت. از وی و آیین او پردا

شخصیت تاریخی گشتاسپ  پیرامون ، هموارهشناسانیرانتوان بیان داشت که ادر ادامه می

که  معتقدند هرتسفلد هرتل وبا یکدیگر اختلاف نظر زیادی دارند، دو ایرانشناس برجسته 

 اند.«هر دو یک نفر بوده ،هخامنشی داریوش زرتشت و ویشتاسپ، پدر حامیویشتاسپ، »
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ۀ ملی حماس که در ایهمان گونهگشتاسپ را به »ارکوارت اما در مقابل، م( 75: 1379هنینگ، )

( 39 :1371بارتولد، ) .«ددانیکی می اشکانی شود با شخصیت تاریخی بلاش اولدیده می ایران

 روزگارکه در  دهدقرار میکسانی  در شماررا پسر داریوش و  »گشتاسپبارتولد از طرفی دیگر، 

در بخشی ( همان) .«های حماسی پیشین راه پیدا کرده استنامشان به داستان هخامنشی

 و کیانی گشتاسپشخصیت بودن  سانادوارد مایر، یکدیگر از شناخت شخصیت گشتاسپ، 

ها راه یافته که در پژوهش کندقلمداد میهایی ناهنجاری پدر داریوش را یکی از ویشتاسپ

توانند از درک رساند که بسیاری از لغویون تا چه حد میمی ته را به اثبات»و تنها این نک است

 (10: 13۸1کمبل، )« .دور باشند تاریخ و تفکر تاریخی به
 

 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

با توجه به توضیحات مختصری که دربارة شخصیت گشتاسپ بیان گردید، باید گفت که در 

رویدادهای مختلفی به این پادشاه کیانی نسبت داده شده که همواره با منابع گوناگون، 

 روست که در این تحقیق به بررسی برخی از آنها خواهیم پرداخت.هایی روبهها و شباهتتفاوت
 

  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

بسیاری با توجه به اهمیت شخصیت گشتاسپ در متون حماسی، مذهبی و تاریخی، همواره 

اند، در صدد هستند تا بسیاری از رویدادهای از افرادی که بر روی متون بیان شده تحقیق نموده

مهم را به او نسبت دهند، از آنجا که با مطالعۀ منابع مختلف حماسی، تاریخی، و مذهبی 

و خورد، برآنیم تا با تطبیق متون گوناگون باره به چشم میهایی در اینها و شباهتتفاوت

ای از رویدادهای مهم دوران پادشاهی گشتاسپ را با شواهد و گیری از منابع معتبر، پارهبهره

مدارک لازم به اثبات برسانیم تا نکات مبهمی که در این باره وجود دارد را تا حدودی برطرف 

 ها را مورد تحلیل قرار دهیم.سازیم و علت این دگردیسی
 

 پیشینۀ پژوهش . 1-3

هایی صورت گرفته که به شرح آنها دربارة شخصیت گُشتاسپ و اعمال او تاکنون پژوهش

 خواهیم پرداخت.

( در یک پژوهش با عنوان »نقد روان شناختی 139۸یوسفعلی بیراوند و همکارانش )

داستان لهراسب و گشتاسب در شاهنامۀ فردوسی و آفیلوس و آگاممنون در ایلیاد هومر«. 
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اند تا با روش توصیفی و تحلیلی و با تمرکز مباحث روان شناسی اجتماعی رفتار لاش کردهت

 آفیلوس و گشتاسپ در برابر آگاممنون و لهراسپ را مورد تطبیق قرار دهند.

الگوی سفر قهرمان در داستان گشتاسپ« ( در مقالۀ »کهن1395ستاری و سمیه آقاجانی )

 اسپ را مورد ارزیابی قرار داده است.سفرهای قهرمانانه در داستان گشت

شناختی نقد روانای با عنوان »( در مقاله1394) کریمی فاطمه  ز ویوسف نیک رو

گ« به بررسی شخصیت گشتاسپ در داستان رستم و اسفندیار بر اساس روان شناسی یون

 شناسی پرداخته است.شخصیت آنها از منظر روان

 یو مل ینید اتیگشتاسپ در روا یمایسای با عنوان »( در مقاله13۸4) مسرت نیمه

 « به توصیف سیمای او با بررسی متون مختلف پرداخته است. رانیا

ای با عنوان »نقد و بررسی داستان ( در مقاله1395محمود رضایی و فاطمه مصطفایی )

ویا را که یک نظریه مدرن گشتاسپ براساس نظریۀ توهم توطئه« نظریه توهم توطئه یا پاران

 داند.ها و قتل در داستان گشتاسپ میسیاست است عامل بدگمانی

توان اذعان کرد که دربارة موضوع مذکور تاکنون های بیان شده میبا توجه به پیشینه

گیری از منابع مختلف تاریخی، پژوهش جامعی صورت نگرفته و این مقاله به جهت بهره

 طومارهای نقالی دارای نوآوری است.مذهبی، حماسی و 
 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 ظهور زرتشت. 2-1

توان به آن اشاره کرد، اولین موردی که به عنوان رویداد مهم در زمان پادشاهی گشتاسپ می

ظهور زرتشت است. باید توجه داشت که »ستایش گشتاسپ و اشاره به ظهور زرتشت در زمان 

( 57: 1395)رضایی دشت ارژنه و مصطفایی کرملکی، او پذیرش دین بهی تنها به اوستا نیست.« 

برخی  بلکه نظرات مختلفی دربارة ظهور زردشت در زمان پادشاهی گشتاسپ بیان شده که در

از منابع، به این رویداد در زمان پادشاهی او اشاراتی نگردیده است. در این بخش به بررسی و 

 تطبیق آنها با کمک منابع مختلف خواهیم پرداخت.

از سخن رفته و به دست ما رسیده  از زمان زندگی زردشت در آن ترین سندی کهکهن»

نگار مشهور و معاصر اردشیر اول هخامنشی هرودوت تاریخیکی از همراهان و نزدیکان  1سزانتو

زمان  این سند در( 79: 1377)پورداود، ه است.« زیستقرن پیش از میلاد میپنج که در است 

 
1 Xanthus 
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اما  عنوان شدهبه یونان  خشایارشا سال پیش از لشکرکشی (600ششصد )زردشت  زندگانی

. در کتاب اسطورة زندگی زردشت است آمده 6000رقم  600های دیگر به جای در نسخه

زردشت در  معتقد بوده است کهدانسته و  درسترا  600 عدد شهبازیآمده است که »

با انتقاد از نظر  خاورشناس مشهور نیولی زیسته امامی مسیح سال پیش از میلاد10۸0

و  در میان دانشمندان رسد به دلیل اینکه. به نظر میداندرا درست می 6000 عددشهبازی، 

 سه ةرا از طریق دو دور افلاطون بر اساس آن است کهوجود داشته ینویسندگان یونان تمایل

 این او نظر به. استبوده  6000دهند اصرار و میل بر باور عدد  پیوند زردشت به ساله هزار

اوستا  درهمچنین »( 17-16: 1370)آموزگار، تفضلی،  ندارد.« تاریخی ارزش باشد چه هر تاریخ

 بندهش در برخی متون پهلوی ماننداما  وجود نداردظهور زردشت  ای از زمانهیچ نشانه

اند اشاراتی در های دوم و سوم هجری به نگارش در آمدهسده، که هر دو در مهارداویرافنا و

سال پیش از انقراض  25۸ رازردشت  زمان ظهور شبنده کتاب در. شوداین موضوع دیده می

سال پیش  300 در زردشت ظهور، ارداویرافنامه اما در اند؛عنوان کرده هخامنشی شاهنشاهی

حمله  ایران پیش از میلاد به 330 سال چون اسکندر از این رو ،شدهذکر  اسکندر از حمله

)پورداود،  بود.«پیش از میلاد خواهد  660تاریخ تولد زردشت در حدود احتمالا است، کرده

زردشت را  ظهور زمان، بیرونی و مسعودی مانند اسلامی ةدور ایرانی مورخان»( 2۸: 1377

. این تاریخ اندپیش از میلاد دانسته 55۸و آن را  اندسال قبل از حمله اسکندر ذکر کرده 25۸

یرافنامه است که به احتمال بسیار درست همان تاریخ مذکور در متون پهلوی بندهش و ارداو

بیرونی و مسعودی به این دسته از آثار دسترسی داشته و زمان ظهور زردشت را با توجه به 

 (6۸: 1370)آموزگار، تفضلی،  اند.«همین متون نقل کرده

بنابراین باید گفت در اینکه زردشت در روزگار ویشتاسپ/گشتاسپ ظهور کرده است شکی 

 در آثار طبری،( گشتاسپ بشتاسف، بشتاسب،) ظهور زرتشت در زمان ویشتاسپ ةربارنیست. د

 فردوسی ثعالبی، مقدسی، طاهر بن مطهر بیرونی، ابوریحان اصفهانی، حمزه دینوری، مسعودی،

 اند که به ذکر آنها خواهیم پرداخت:کرده نقل روایاتی بلخی ابن و

هشام گوید: ظهور زرادشت که مجوسیان وى را پیمبر خویش پندارند، به روزگار بشتاسب »

 (456: 2، ج 13۸3)طبری، بود و...« 

ام پادشاهی بشتاسب زرادشت پسر اسفیان ظهور کرد و دعوی پیمبری و...« به سال سی»
 (477)همان، 

: 1، ج 13۸2مسعودی، )ام پادشاهی او زرادشت پسر اسبیمان سوی وی آمد.« به سال سی»

223) 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%B4%D8%A7%DB%8C%D8%A7%D8%B1%D8%B4%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%87%D8%A8%D8%A7%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%DB%8C%D9%88%D9%84%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%81%D9%84%D8%A7%D8%B7%D9%88%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D8%AF%D9%87%D8%B4%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D8%A7%D9%88%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%81%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D8%A7%D9%88%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%81%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D8%A7%D9%88%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%81%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D8%AF%D9%87%D8%B4%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D8%AF%D9%87%D8%B4%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D8%AF%D9%87%D8%B4%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%AE%D8%A7%D9%85%D9%86%D8%B4%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D8%A7%D9%88%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%81%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%DA%A9%D9%86%D8%AF%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C%E2%80%8C%D9%87%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%DB%8C%D8%B1%D9%88%D9%86%DB%8C
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گویند زرادشت، پیامبر مجوس، نزد گشتاسب شاه آمد و گفت: من پیامبر خدا به سوى »

تو هستم و کتابى را که در دست مجوس است، براى او آورد و گشتاسب آیین مجوس را 

 (50: 13۸3)دینوری، پذیرفت.« 

ام پادشاهی خود، پنجاه ساله بود. زردشت که از آذربایجان برخاسته بود، نزد به سال سی»

 (37: 1346)اصفهانی، او آمد و گشتاسب دین وی را پذیرفت.« 

سپس زردشت پسر سفیدتومان ظهور کرد و او از مردم آذربایجان بود و از تخمۀ منوچهر »

ام از پادشاهی گشتاسب ر سال سیهای موقان. ظهور او دو در شمار اعیان و اشراف خانواده

 (299: 13۸6)بیرونی، بود.« 

لهراسب شهریار شد و در روزگار او بود که زردشت پیغامبر »آنگاه پسرش گشتاسب بن کی

 (506: 1374)مقدسی، مجوس ظهور کرد و مردم را به مجوسیت خواند و مردم بدو گرویدند.« 

زردشت از مردم فلسطین بود. وی چندی خدمتگزار یکی از شاگردان ارمیای پیامبر... »

زیست. چون بر او در آمد و او را به یبود. از آنجا به سوی گشتاسب روی آورد که به بلخ م

 (16۸-167: 136۸)ثعالبی، کیش خود خواند، گشتاسب آن را پذیرفت.« 

 در شاهنامه فردوسی نیز به ظهور زردشت در زمان گشتاسپ اشاراتی شده است:

در نـد اــدید آمــی پـتـــدرخ  الان برآمد برینـند ســک چــو یــچ

 زمین

 اخـیار شـسـود بـن بــتی گشــدرخ  وی کاخـر سـبپ ـشتاســوان گـدر ای

 دکنش را بکشتــن بـرمـــه آهــک  تـشـام او زردهـی و نـته پــجســخ

 ون آورمـمـنـرد رهـو خــوی تـــس  رمـغمبـت پیــیان گفـــاه کـــه شــب

 (79/  5: 1375)فردوسی، 

زردشت حکیم در عهد وشتاسف آمد و کیش گبرگی آورد و پیش از آن کیش صابیان »

داشتند و چون زردشت بیامد وشتاسف او را به ابتدا قبول نکرد و بعد از آن او را قبول کرد.« 
 (49: 13۸5)ابن بلخی، 

ام همانگونه که مشهود است، وجه مشترک این دسته از روایات ظهور زرتشت در سال سی

باید توجه داشت که این تاریخ برای ظهور زردشت نخستین بار در  گشتاسپ است. سلطنت از

 بندهش آمده است:

»چون گشتاسپ شاه سی سال شاهی کرده بود، هزاره رسید. پس هزارة چهارم آغاز شد. 

)بندهش، در آن هزاره، زردشت دین را از هرمزد پذیرفت و آورد. گشتاسپ شاه پذیرفت.« 

1375 :140) 
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زردشت سپیتمان از دادار هرمزد به گشتاسپ شاه آمد. گشتاسپ شاه پس از پذیرفت »

 (156)همان، دین، نود سال.....« 

در دینکرد نیز ظهور زرتشت در زمان گشتاسپ بیان شده که این امر به صورت واضح 

 مطرح شده است:

آنان را به دین گشتاسپ رفت تا چون زردشت دین را از اورمزد به کمال پذیرفت، نزد کی»

)دینکرد گشتاسپ به دلیل اینکه فرّه و راز بزرگ را دید رواج دین را پذیرفت.« آورد... پس کی

 (32: 13۸۸پنجم، 

گشتاسپ شاه و به وسیلۀ آن روشنی مه روشن و زردشت دین مزدیسنان را به سوی کی»

)دینکرد هفتم، بودند.« گشتاسپ گردانید فرزانگان را که اندر آن کشور برترین دهبد یزدان کی

13۸9 :205) 

اما باید گفت که در سایر متون پهلوی تنها به ظهور زردشت در روزگار گشتاسپ و کیفیت 

 و چگونگی پذیرش آن اشاره شده است:

و از گشتاسپ این سودها بود، مانند پذیرفتن و پرستش بهدین مزدیسنان، بنا به گفتار »

 (47: 1379)مینوی خرد، د؛ و تباه و شکستن کابد دیوان« بغان، اهونور، سخن آفریدگار اورمز

زردشت پس از آن به نزدیک گشتاسپ آمد و دو سال به انگیختن گشتاسپ ایستاد و به »

گشتاسپ گفت که: دین بپذیر، زیرا ارادة هرمزد و امشاسپندان و دیگر ایزدان چنین است که 

 (56: 1367)روایت پهلوی، تو بر دین ایستی، به دین ایمان آوری« 

ر دین را بپذیری پس ما همه برای تو پادشاهی به گشتاسپ گفتند که دین را بپذیر زیرا اگ»

کنیم و پسری، پشوتن نام، بی مرگ بدون پیری به تو دراز، توانایی و دیرزیستی جان آرزو می

ها فرماییم تا گوشت تو را بخورند. آنگاه نیز دهیم. اگر دین را نپذیری پس در هوا به کرکس

زد اردیبهشت برود و این بگو که: منگ را دین را نپذیرفت. هرمزد نیریوسنگ را فرستاد که ن

گونه کرد. چون گشتاسپ خورد در جای در می کن و به گشتاسپ فراز ده. اردیبهشت همین

گاه به هوتوس بانگ کرد که: زردشت کجاست بیهوش شد. وقتی از بیهوشی به هوش آمد آن

-57)همان، « تا دین بپذیرم و زردشت آن بانگ شنید. پیش رفت و گشتاسپ دین پذیرفت.

5۸) 
در یکی دیگر از متون پهلوی، به کیفیت گسترش آیین زرتشت در سایر اماکن اشاره شده 

توان از آن روایت تری میای که جزئیات دقیقشود به گونهو این کار با دقت بالاتری بیان می

 مشاهده کرد:
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ویشتاسپ شاه، دین را در دریاچه فرزدان رواج داد. اول سیستان و سپس در دیگر شهرها »

)متون پهلوی، و ویشتاسپ شاه با همپرسگی با زردشت و سپس اهومستودان و بوسئینگ.« 

1375 :536) 

اما در متون تاریخی دربارة ظهور زردشت در روزگار گشتاسپ اتفاق نظر وجود دارد و 

موضوع از متون اوستایی و پهلوی در روایات تاریخی دوران اسلامی وارد شده اما محققان این 

هایی وجود دارد که ناشی از اختلاط و آمیختگی روایات در برخی جزئیات اختلافات و افزوده

های سامی است. در میان روایاتی که دربارة ظهور زردشت در متون ایرانی با اساطیر و داستان

یک روایت وجود دارد که طبری، بلعمی، ثعالبی و ابن اثیر آن را ثبت تاریخی نقل شده 

اند. طبری در روایت نخست خود زردشت را به اعتقاد برخی علمای اهل کتاب از مردم کرده

کند داند که شاگرد ارمیای پیامبر بوده است و در نتیجۀ خیانتی که با ارمیا میفلسطین می

کند. و فلسطین را به قصد آذربایجان و سپس بلخ ترک می آیدبه مرض لک و پیس گرفتار می

داند کند و برخلاف طبری زردشت را شاگرد عزیز پیامبر میبلعمی نیز همین روایت را نقل می

داری با ذکر نام گوید. ثعالبی نیز با رعایت اصل امانتو در ادامۀ روایت از ارمیا نیز سخن می

کند. ابن اثیر نیز روایت طبری را در تاریخ خود آورده است. طبری همان روایت وی را نقل می

اند اما روشن است که بلعمی، ثعالبی و ابن اثیر از روایات طبری در تاریخ خود استفاده کرده

روشن نیست که طبری خود این روایت را برای نخستین بار از کدام منبع نقل کرده است. در 

ین روایت نیست. بیرونی در روایت دوم آثار الباقیه زردشت اخبارالطوال دینوری هیچ نشانی از ا

را شاگر الیاس نبی دانسته و این روایت تنها در همین منبع ذکر شده و در سایر متون نشانی 

شود. آنچه روشن است این است که پس از ترجمۀ از الیاس به عنوان استاد زردشت دیده نمی

های سامی و عربی در ترجمه وارد اشخاص و روایتنامه از پهلوی به عربی بسیاری از خدای

شد و مورخان و مؤلفان از روی همین ترجمه، عمدا و یا سهوا به نقل روایات آمیخته با اساطیر 

 های سامی و عربی پرداختند. و داستان

در میان متون نقالی و روایات عامیانه تنها در شاهنامۀ نقالان روایت ظهور زردشت نقل 

ر این روایت که تأثیر برخی عناصر غیر ایرانی در آن مشهود است، ظاهر شدن شده است. د

 زردشت بر گشتاسپ در باغی در شهر  ری ذکر شده است:

ای دید. چون گشتاسب بر تخت پادشاهی نشست، روزی به دشت ری. فرود آمد. دریاچه»

ا کمال حیرت به زیر آمد که آب بنوشد. صدایی شنید: با دست آب خوردن مکروه است!. ب

گفت: صاحب صدا با چه آب بنوشم؟ که ناگاه دست روشنی با جامی پر از آب از میان درخت 

چنار بسیار بزرگی بیرون آمد و صدایی شنید که یکی گفت: شاهنشاها، از این جام بنوشید. با 
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تن لرزان جام را گرفته نوشید. ناگاه درخت شکافته شد و مردی که به تخمین چهل سال از 

نش گذشته بود با جامۀ سفید و عمامه و قامت بلند و محاسن کوتاه به شاهنشاه سلام داد. س

پادشاه پرسید کیستی؟ فرمود نامم ابراهیم و لقب زردشت پیغمبر است. از طرف یزدان با 

باشم. تو اول کسی که باید به من ایمان بیاوری و کتاب آسمانی مأمور ارشاد بندگان خدا می

آنکه به چشم دیدی و بعد هرچه خواهی. شاه او را به اردوگاه برد و از آنجا به معجز من یکی 

 (4500-4499: 5، ج 1396)شاهنامۀ نقالان، احترام تمام به پایتخت« 

همانگونه که مشهود است، در شاهنامۀ نقالان، محل ظهور او، شهر ری بیان شده است. 

نامد که لقبش زردشت پیامبر است. ابراهیم میدر بعضی از روایت مذکور، زردشت خود را 

اند و احتمالا به دلیل روشن است که در این قسمت از روایت عناصر سامی تأثیرگذار بوده

انگاری اند راویان روایت برای همساناینکه بسیاری از پیامبران از خاندان ابراهیم ظهور کرده

ای اند. در این روایت سخن از معجزهدهزردشت با ابراهیم نام وی را به این صورت نقل کر

عوام معتقدند که چنار، کند. »رود که بر اساس آن زردشت از میان درخت چناری ظهور میمی

انگور در اساطیر ایرانی، مظهر خون، و خون نیروی اصلی حیات است. در  .ها ستشاه درخت

لاری باقی مانده بود که بر های بومی کهن مادرساهایی از آییندولت هخامنشیان، بازمانده

پیچید، مظهر یافت؛ از این رو، تاکی که بر چنار میها، سلطنت از طریق زنان ادامه میطبق آن

خون و دوام سلطنت هخامنشیان بود. درواقع، چنار مظهر شاه و تاک مظهر همسر وی بود که 

خاب درخت چنار در این مسلماً انت( 96: 1352)بهار، « یافتاز طریق او، خون سلطنت دوام می

رسد روایت اتفاقی نبوده است و با توجه به جایگاه اساطیری و اعتقادی این درخت، به نظر می

که تدوین کنندگان این روایت با آگاهی از جایگاه درخت چنار، آن را برای نخستین تجلی 

 زردشت در برابر گشتاسپ انتخاب کرده باشند.
 

 ارجاسپنبرد گشتاسپ و . 2-2

دومین رویداد مهمی که در زمان پادشاهی گشتاسپ رخ داده، نبرد این پادشاه کیانی با 

ارجاسپ است. این رویداد در اکثر منابع و متون مختلف به صورت کلی و بارز بیان شده اما 

هایی مواجه است. در این بخش به شرح و تفسیر آن به کمک جزئیات آن تا حدودی با تفاوت

 لف خواهیم پرداخت.منابع مخت

روست، علل آغاز نبردهای آنان است. مهمترین موردی که در این روایات با اختلاف روبه

 خواهی بوده است:علل آغاز نبرد، باج آمده که 77بند  4هفتم فصل  در دینکرد
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)دینکرد هفتم،  کند.« فرستد و از او طلب باژ و ساو میارجاسپ، دو تن را نزد گشتاسپ می»

13۸9 :142) 

خواهی عنوان در شاهنامه نیز دلیل آغاز نبرد میان ایران و توران در زمان گشتاسپ باج

 شود.می
 کـه دیوان بدنـدی به پــیشش به پای           مــگر شـاه ارجاسپ توران خدای

 اگــر پــند نــشنید زو دیــد بـــند           گــزیتــش نــپذرفت و نشنید پند

 چـــرا داد بـــاید بــه هــامــال باژ...           وزو بســـتدی نــیز هــر سال باژ
 (21۸-79: 5، ج 1375)فردوسی، 

در برخی دیگر از منابع که مورد بررسی قرار گرفت، علل نبردهای گشتاسپ و ارجاسپ، 

 کرد:توان به شواهد مثال زیر اشاره مذهبی بیان شده است، برای نمونه می

سال شاهی کرده بود، هزاره رسید. پس هزارة چهارم آغاز شد. چون گشتاسپ شاه سی»

در آن هزاره، زردشت دین را از هرمزد پذیرفت و آورد. گشتاسپ شاه پذیرفت و رواج بخشید. 

 (140: 1375)بندهش، پس با ارجاسپ کارزاری شگفت کرد.« 
پذیرد و ندیمان دین زردتشت را میگشتاسب با همۀ برادران، خویشان، همالان و »

 (40-13: 1392)یادگار زریران، شود و... ارجاسب از گروش او به دین نو برآشفته می

»میان وشتاسف و ارجاسف ملک ترک مهادنه رفته بود و چون زردشت بیامد وشتاسف را 

و جنگ فرمود کی آن صلح نقض کن و او را به کیش مجوسی خوان اگر اجابت کند و الا با ا

 (52-51: 13۸5)ابن بلخی، کن و از هر دو جانب جنگ آغازیدند و.....« 

های مذهبی میان گشتاسپ و ارجاسپ مشاهده در طومارهای نقالی نیز اشاراتی به جنگ

فرستد و آنها را به دین صورت که گشتاسپ، فرستادگانی را به دربار ارجاسپ میشود، بدینمی

 شود:زنند و آغازگر نبرد میان آنان میان از این امر سرباز میخواند اما آنزردشتی فرا می

»روزی که فرستادگان شاه شاهان گشتاسب نزد ارجاسب حضور به هم رسانیده، نامۀ شاه 

را که راجع به زردشت بود به او دادند. جهن در بارگاه بود و در رد کیش زردشت سخنانی 

 (355۸-3540: 5، ج 1396لان، )شاهنامۀ نقاگفت و فرمان طبل جنگ داد...« 

در برخی دیگر از منابع، نبرد گشتاسپ و ارجاسپ را با انگیزة کشورگشایی معرفی شده 

توان گفت که ثعالبی در بخشی اند، برای نمونه میاست که منابع مختلفی آن را نقل کرده

 کند:کوتاه به انگیزة کشورگشایی ارجاسپ برای نبرد اشاره می



 77 منابع مختلفرویدادهای مهم پادشاهی گشتاسپ در 

 

»گشتاسب با لشکریان خویش برای سرکشی و تازه کردن پیمان و کوشیدن دوباره در 

تحکیم مبانی دین، به شهرها سفر کرد... ارجاسب فرصتی به چنگ آورد تا بر ایرانشهر بتازد...« 
 (174: 136۸)ثعالبی، 

کند، اما وی گردیزی نیز از جمله کسانی است که به نبرد گشتاسپ و ارجاسپ اشاره می

شمارد، بلکه گشورگشایی ارجاسپ را برای این نبردها دلایل مذهبی یا باج و خراج و... برنمی

داند که همچنان چشم طمع به خاک ایران داشته است، وی اینگونه عامل و آغازگر نبرد می

  پردازد: به آغاز نبرد از سوی ارجاسپ می

لهراسب را که به آتشگاه و کی »ارجاسب ترک از زمین توران بیامد و به در بلخ حرب کرد

)گردیزی، آزخداه به بلخ نشسته بود و به پرستش ایزد تعالی مشغول گشته بگرفت و بکشت.« 

1363 :52) 
 

 نبرد رستم و اسفندیار. 3-2

دهد، نبرد رستم و اسفندیار است. باید از دیگر رویدادهایی که در زمان گشتاسپ روی می 

-اما قدیمی شود.تفسیر این نبرد در میان برخی از متون مشاهده نمیتوجه  داشت که شرح و 

ترین منبعی که نام اسفندیار در آن آمده فروردین یشت است. روشن است که آن دسته از 

-شوند انگیزة نبرد را دینی عنوان میمنابعی که در شمار متون دینی مزدیسنی شناخته می

–کنند و در ادبیات مردمی اواخر عهد ساسانی این انگیزة جای خود را به مسائل غیردینی 

بدهد. دربارة منشأ داستان رستم و اسفندیار نیز  -گونه که در شاهنامۀ فردوسی روایت شدهآن

اند. سکاها » در برابر اختلافاتی وجود دارد. برخی برای این داستان اصلی سکایی متصور شده

کرد پیروز شده نشستند و از دقت و توجه دشمن که گمان میشمن، اول عقب میهجوم د

-گشتند و وی را نابود میکاستند و سپس در میان سرمستی و دلخوشی دشمن باز میمی

 (230: 1376)بهار، کردند.« 

شود، نشانی در متون اوستایی و پهلوی با وجود اشاراتی که به رستم و اسفندیار دیده می

رد این دو وجود ندارد. تنها در منظومۀ درخت آسوریک است که از زبان بز از رستم و از نب

ای کاملا جزئی به این نبرد رود که همین موضوع نشان دهندة اشارهاسفندیار با هم سخن می

است. برخلاف متون اوستایی و پهلوی، در متون تاریخی اشارات به این نبرد بسیار است. دلیل 

تمالا وجود کتابی به نام رستم و اسفندیار وراویانی است که در اواخر دورة این موضوع اح

اند. داستان نبرد رستم و کردهاند و این داستان را برای مردم نقل میزیستهساسانی می

 اعرابایران و حتى مردم د، در میان شعر در آیدست فردوسی به  پیش از آنکه به اسفندیار



 1403 پاییز و زمستان (،6دوم )پیاپی ، شمارة سال سوم، های نوین ادبیپژوهش 78

 

کتبی آن، به صورت شفاهی نیز  اتوجود روای علاوه بربوده، و  بسیاری برخورداراز شهرت نیز 

ها را که یکی از آن هکتبی آن نیز به زبان پهلوی وجود داشت اتروایاما  شده استنقل می

 مؤلفاننامه به عربی ترجمه کرد. این ترجمه مورد استفادة برخی مقفع ضمن ترجمۀ خدایابن

فردی به نام حیلۀ بن »ندیم براساس نوشتۀ ابنت. اس قرار گرفته یۀ الاربانهجمله نویسندة  از

)نویری،  .«به عربی برگردانده است، سالم نیز روایتی از آن را، که ظاهراً کتاب مستقلی بوده

ابومنصوری و از آنجا  شاهنامۀ به نامهخدای طریق»از  این داستان (132: 1375

 (902: 1390مطلق، )خالقی.« استه اخبار ثعالبی راه یافتفردوسی و نیز غرر  شاهنامۀ به

داند دینوری در روایت خود دلیل آغاز نبرد رستم و اسفندیار را مجوسی شدن گشتاسپ می

شود و گشتاسپ را به دلیل ترک آیین پدران خویش که همین موضوع سبب خشم رستم می

 کند: لطنت جمع میکند و مردم سیستان را برای خلع گشتاسپ از سسرزنش می

چون خبر مجوسى شدن  .ستم پهلوان کارگزار گشتاسپ بر سیستان و خراسان بود»ر

گشتاسپ را شنید که دین پدران خویش را رها کرده است از این موضوع سخت خشمگین 

گشتاسپ پسر خود اسفندیار را گفت: اى پسرک من؛ بزودى پادشاهى به تو خواهد  ....شد و 

: 13۸3)دینوری، و...«  اىن رستم و سختى و نیرومندى او را خود دانستهرسید مگر به کشت

49-50) 
باید گفت در روایاتی که از دینوری نقل شده، نشانی از چگونگی کشته شدن اسفندیار 

گردد، بلکه شود و در جزئیات نبرد رستم و اسفندیار نیز چنین موردی مشاهده نمیدیده نمی

فاتی مشهود با اصل روایت مشهور و پذیرفته شده بسنده شده است تنها اصل داستان با اختلا

)همان، اند« گوید »ایرانیان در این مورد سخنان بسیار گفتهو دینوری در یک جمله چنین می

51) 

در کتاب اخبارالطوال، اشارة دقیقی به این نبرد نشده که احتمالا مؤلف کتاب، یاری سیمرغ 

های محیرالعقول دانسته که سخنی از آن به میان شمار داستانو استفاده از چوب گز را در 

نیاوورده است. از طرفی با توجه به اینکه اخبارالطوال پیش از تاریخ طبری نگاشته شده و 

احتمالا مؤلف آن به منابعی دسترسی داشته که در اختیار طبری و سایر مورخان پس از او 

حمیدیان ضمن دینوری با سایرین روشن باشد.  رسد »دلیل اختلاف روایتنبوده به نظر می

بر این ( 396 :1372حمیدیان، ) پ.«اختلاف مذهبی رستم با خاندان گشتاس دانستن مردود

این داستان مبین رویارویی وجدان قومی ایرانی به نمایندگی رستم با نظامی  که است باور

 خودکامه و متمرکز است.
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تم و اسفندیار را نقل کرده است. در این روایت ترین جملات ماجرای رسطبری در کوتاه

برخلاف روایت دینوری نشانی از جنگ مذهبی نیست و گشتاسپ اسفندیار را به بهانۀ سرکشی 

 کند:رستم از پادشاهی خود روانۀ جنگ می

برد او را به سیستان به جنگ رستم »آنگاه بشتاسب که به کارهای اسفندیار حسد می

)طبری، دیار را ولیعهد خویش کرد و به پیکار ترکان فرستاد و..... « فرستاد. بشتاسب اسفن

 (4۸0: 2، ج 13۸3

رسد طبری در روایت خود به اصل شرقی داستان توجه داشته و این چنین به نظر می

 بخش از روایت او با روایت فردوسی یکسان است. 

بلعمی نیز همان روایات طبری را نقل کرده با این تفاوت که در روایت وی جزئیات بیشتری 

ستم و ترین این جزئیات فرمان گشتاسپ برای پالهنگ نهادن بر گردن رآمده است. از مهم

-بستن دستان اوست. در این روایت همچون روایت طبری نشانی از حضور سیمرغ و راهنمایی

 شود:های وی دیده نمی

روز »گشتاسپ مر اسفندیار را پیش خواند... و گفت ای پسر بدانکه... این رستم که نیم

هی بگزینی و دارد تا نوبت ملکی به ما رسید ما را به هیچ نداشت. اکنون چنان خواهم که سپا

گونه عذری آرد... با او آنجا شوی و او را به طاعت خوانی اگر آمد با او کرامت کنی... و اگر هیچ

 (66۸-667: 2، ج 1353)بلعمی، گیر کنی...« رزم ساز تا او را دست

کند و در جزئیاتی با او اختلاف دارد ثعالبی در غرراخبار همان روایت فردوسی را نقل می

کند. منبع فردوسی در نقل روایت نبرد رستم داستان تغییر چشمگیری ایجاد نمیکه در اصل 

و اسفندیار با روایت ثعالبی یکی است و هر دو به احتمال بسیار زیاد از شاهنامۀ ابومنصوری 

اند. تنها تفاوتی که روایت فردوسی با روایت ثعالبی دارد در این است که فردوسی استفاده کرده

با جزئیات بیشتری نقل کرده است در حالی که ثعالبی از برخی از این جزئیات  روایت خود را

 چشم پوشیده است.

دانی که رستم از خدمتگزاران و پروردگان ماست. اما دچار »گشتاسب گفت تو می

خودپسندی شده است و مست از بادة غرور گشته و به کفران نعمت پرداخته... مرا وزنی 

که به پادشاهان پیش از من کند، چنانگذارد و به من خدمتگزاری نمینمینهد و حرمتی نمی

کرد... اگر... به سوی او بشتابی و او را فرو گیری و دست بسته نزد من آوری... تخت خدمت می

 (233-215: 136۸)ثعالبی، سپارم...« شاهی به تو می
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تواند ایشان را به کسی نمیر واقع اسفندیار و رستم دو پهلوانند که »دباید توجه داشت 

« .کنددهد و رستم را نیز دعوت به چنین کاری مید تن به بند شاه میخو بند کشد، اسفندیار
 (236: 1400)قاسمی فیروزآبادی و اسحاقیه، 

همانگونه که مشهود است، در روایات ثعالبی، علت نبرد میان رستم و اسفندیار، بنابراین 

غرور رستم و سرپیچی از دستورات گشتاسپ را علت نبرد جنگ مذهبی بیان نشده بلکه 

 کند.معرفی می

کند و چنین از این نبرد سخن فردوسی نیز به این رویداد مهم در زمان گشتاسپ اشاره می

 گوید:می
 تـسـد گریـبایبـ زان درد ما راــک  هان هوش بر دست کیستـورا در ج

 بـه مـن بر بــگردد بــد روزگــار             ای شهریارـپ کـاماسـفت جـدو گـب

 ...هم پور دستان بودـت تــه دســب              ودــان بــستـــوش در زاولــورا ه

 (.415-296: 5، ج 1375)فردوسی، 

شود. نخستین اختلاف در روایت زین الاخبار نیز اختلافاتی با روایت فردوسی مشاهده می

خواهد فرمان شاه را بپذیرد و به دین زردشت در اسفندیار از رستم میدهد که جایی رخ می

آید. این در حالی است که در همین روایت هیچ نشانی از فرمان گشتاسپ مبنی بر پذیرفتن 

شود و گشتاسپ هنگامی که اسفندیار را به نزد رستم آیین زردشت از جانب رستم دیده نمی

ا ببندد و به اطاعت در بیاورد. اختلاف دیگر در عدم حضور خواهد دستانش رفرستد از او میمی

شود و تنها به سیمرغ و راهنمایی اوست. در روایت گردیزی نشانی از این موضوع دیده نمی

 اصابت تیر به چشم اسفندیار اشاره شده است. 

»گشتاسب زبان کرده بود که چون از ترکستان باز آیی با قضاء حاجت، تاج و تخت به تو 

دهم. چون اسفندیار باز آمد، آن را وفا نکرد و گفت: رستم از فرمان ما گردن کشیده است او 

 (54-53: 1363)گردیزی، را به طاعت آر، و بسته پیش من آر! تا تاج و تخت به تو دهم.« 

ستان شباهت بسیار زیادی به روایت دینوری دارد. مؤلف تاریخ سیستان روایت تاریخ سی

داند که همین نیز دلیل آغاز نبرد رستم و اسفندیار را انکار و نپذیرفتن آیین زردشتی می

موضوع سبب سرکشی رستم و آمدن اسفندیار برای نبرد با اوست. در این منبع نیز همچون 

های او نیست و مؤلف روایت کشته شدن و راهنماییاخبارالطوال نشانی از حضور سیمرغ 

 اسفندیار را در کمال ایجاز نقل کرده است. 
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»و پیکار که میان رستم و اسفندیار افتاد سبب آن بود که چون زردشت بیرون آمد و دین 

مزدیسنان آورد، رستم آن را منکر شد و نپذیرفت و بدان سبب از پادشاه گشتاسب سر کشید 

 (74-73: 13۸1خ سیستان، )تاریو...« 

روایت مجمل التواریخ همان روایت فردوسی است و مؤلف/مؤلفان آن دلیل نبرد رستم و 

اند و گشتاسپ نیز شرط آن را به بند اسفندیار را خواستن تاج و تخت از گشتاسپ دانسته

 ای به حضور سیمرغکشیدن رستم عنوان کرده است. در این روایت برخلاف شاهنامه اشاره

 شود اما مرگ اسفندیار به دلیل اصابت تیر به چشمان او عنوان شده است.دیده نمی

»اسفندیار وعده خواست به پادشاهی دادن، گشتاسف بفرستادش به سیستان تا رستم 

ببندد، و جاماسب حکیم گفته بود که او را زمانه بر دست رستم باشد. به ناکام اسفندیار به 

)مجمل التواریخ و القصص، سیستان رفت تا حرب افتاد و تیری به چشمش رسید و بمرد« 

131۸ :52) 

از روایات مربوط به گشتاسپ و دوران پادشاهی او، روایت نبرد رستم و برخلاف بسیاری 

اسفندیار از معدودترین روایاتی است که در بسیاری از طومارهای نقالی ذکر آن رفته است. 

این روایت تقریبا در تمامی طومارهای مهم نقالی با اختلافاتی آمده است اما مضمون اصلی 

ترین به دست رستم است. در طومار نقالی شاهنامه که قدیمیها کشته شدن اسفندیار همۀ آن

طومار موجود است روایت نبرد رستم و اسفندیار با اختلافاتی نسبت به شاهنامه آمده است. 

نخستین اختلاف در نام یکی از پسران اسفندیار است. در شاهنامه اسفندیار دارای پسرانی 

هرنوش هستند. در روایت طومار نقالی شاهنامه، آذر و مها بهمن، نوشترین آناست که مهم

-لب ذکر شده است. در حدود جستها نوشنام سه تن از پسران اسفندیار آمده که یکی از آن

وجوی نگارنده این  نام تنها در همین منبع روایت شده و نشانی از آن در سایر متون رسمی 

توسط زواره پس از زخمی شدن به شود. اختلاف دیگر در یافتن رستم و غیررسمی دیده نمی

گردد اما خوانیم که رستم خود به نزد زال برمیدست اسفندیار است. در روایت شاهنامه می

پردازد. ادامۀ روایت طومار وجوی او میدر این روایت زواره برادر رستم به دستور زال به جست

شود. ی در آن مشاهده مینقالی شاهنامه تقریبا همان روایت فردوسی است و اختلافاتی جزئ

روایت منقول در هفت لشکر نیز تقریبا همان روایت فردوسی است با این تفاوت که در این 

روایت پشوتن نه بردار اسفندیار بلکه عموی اوست. همچنین پس از نبرد نخست رستم و 

ار اسفندیار، و در روز دوم نبرد هنگامی که خبر بازگشت رستم به میدان نبرد به اسفندی

کند. این در حالی است داند و به پشوتن وصیت میرسد، اسفندیار مرگ خود را حتمی میمی

شود و اسفندیار تا قبل از آنکه تیر که در روایت شاهنامه هرگز نشانی از این موضوع دیده نمی
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به چشمانش اصابت کند در پیروزی خود تردیدی ندارد. روایت شاهنامۀ نقالان همان روایت 

نامه برای نبرد رستم و ی است و اختلاف بسیار اندکی با آن دارد. در طومار مشکینفردوس

-اسفندیار دو روایت نقل شده است. در روایت نخست اسفندیار در خمیۀ خود با رستم مشاجره

کشد. این زند و او را میکند و رستم با ترنجی که در دست دارد به پهلوی اسفندیار میای می

نامۀ انجوی شیرازی نیز و در هر دو بار با اختلافاتی نسبت به یکدیگر در فردوسیروایت دو بار 

ای به مرگ اسفندیار نقل آمده است. همچنین این روایت در شاهنامۀ نقالان نیز بدون اشاره

شده و در سایر متون نشانی ندارد. شاید این روایت ساختی از روایتی است که بر مبنای آن 

کنند. فشارند و به نوعی زورآزمایی میدر خیمۀ اسفندیار دست یکدیگر را میرستم و اسفندیار 

این روایت در شاهنامۀ فردوسی آمده است و احتمالا نقالان آن را تغییر داده و به صورتی که 

-اند. روایت نخست که در جلد دوم آمده است تقریبا همان روایت مشکینذکر شد روایت کرده

نامه وم با روایت نخست اختلافاتی اساسی دارد. در روایت دوم فردوسینامه است اما روایت د

رستم به دلیل جویدن جگر دیو سفید دچار بیماری بدبویی دهان شده است. به همین خاطر 

هایی دارد و از داخل کنند که سوراخبه سفارش گودرز طبیبان ترنجی از جنس طلا درست می

ریختند و هرگاه رستم در جمعی حضور داشت داخل آن میبو به ها مشکی خوشاین سوراخ

گرفت تا بوی بد دهان خود را بپوشاند. هنگامی که اسفندیار به آن را جلوی دهان خود می

گوید، کند و به رستم ناسزا میآید در خیمۀ خود با رستم مشاجره میقصد نبرد با رستم می

کشد. این روایت به زند و او را مییار میشود و با ترنج به پهلوی اسفندرستم خشمگین می

دهد روایت کشته شدن اسفندیار به این صورت تنها در همین منبع آمده است که نشان می

نامه زردشت یکی از عناصر وسیلۀ ترنج برساختۀ نقالان بوده است. در روایت دوم مشکین

است نزد یاران خود  های مکرر گشتاسپ خشمگینداستان است. اسفندیار که پس از بدعهدی

آورد. گشتاسپ از این موضوع گوید در صورت عدم تحویل سلطنت به زور آن را به دست میمی

سازد. زردشت نیز به راهنمایی گشتاسپ، شود همه چیز را به نظر زردشت منوط میآگاه می

داستان  خواهد رستم را به اطاعت در بیاورد. در جریان این نبرد عناصری بهاز اسفندیار می

دهد دهندة ساختگی بودن آن است. یکی از این عناصر هنگامی روی میافزوده شده که نشان

برد. در میان راه با دختری به نام آزرم که خواهر که بهمن نامۀ اسفندیار را برای رستم می

 کشد. این قسمت داستان برگرفته از روایت نبردکند و او را به بند میرستم است مبارزه می

پرداز نقالان برای بسط و گسترش روایت به آن گردآفرید و سهراب است که ذهن داستان

اند. همچنین در این نبرد بهمن به فرمان اسفندیار لشکر خود را به جانب سیستان افزوده



 83 منابع مختلفرویدادهای مهم پادشاهی گشتاسپ در 

 

خورد و گشتاسپ، اسفندیار را به کند. بهمن از رستم شکست میبرد و با رستم مبارزه میمی

 کند. ادامه روایت با اختلافاتی تقریبا همان روایت فردوسی است. رزنش میخاطر این کار س

روند، فرامرز و زواره برای اطّلاع از اوضاع نبرد، با »رستم و اسفندیار به دامن کوهی می

پندارند می -فرزندان اسفندیار -لب آذر و نوشنوش روند.پانصد جوان به اردوگاه اسفندیار می

کند؛ سه نفر از افراد فرامرز کنند و هرچقدر فرامرز امتناع میاند و حمله مینبرد آمدهکه برای 

کشند. بهمن چون به اسفندیار نوش را میآذر و زواره لبکشند و پس از آن، فرامرز نوشرا می

زند. رستم شود و یکصد و شصت تیر بر بدن رستم میدهد ، اسفندیار خشمگین میخبر می

پندارد که او را کشته است. زال با چند جوان چون به افتد و اسفندیار میاسب می بیهوش، از

گوید که از آب گذشته و در صحرا دنبال رستم بگردند.« رسند، به زواره میکنار سهند می
 (۸4۸: 1391)طومار نقالی شاهنامه، 

ه شده و حتی در هفت لشکر نیز به داستان نبرد رستم و اسفندیار در زمان گشتاسپ اشار

 شود:جزئیات نبرد و مدد جستن از سیمرغ نیز به طور واضح در آن دیده می

گفتند. »گشتاسپ بر جای لهراسپ قرار گرفت و پسری داشت که او را اسفندیار می

گشتاسپ گفت اگر رستم را از برای من آوردی، پادشاهی به تو تعلق دارد. اسفندیار قبول 

متوجه سیستان شد. رستم یکه و تنها به بارگاه اسفندیار آمد... نموده با لشکر بی شمار 

دانم چه جهت ای. نمیاسفندیار گفت: ای سگزی، تو مدتی است که خدمت پادشاهان نکرده

است؟ الحال پذرم رنجیده و مرا فرستاده که تو را دست بسته و چکمه را پر از ریگ کرده، در 

نم تا به درگاه شاه جهان برم...رستم قبول نکرد. چون گردنت اندازم و در جلو مرکب خود بدوا

صبح شد، رستم مکمل و مسلح گردید، بر رخش سوار شد، بر لب آب هیرمن آمد. از آن جانب 

اسفندیار بر مرکب سوار شده، به نزدیک رستم آمد...اسفندیار سیصد و شصت تیر بر جهان 

شد... از رخش به زیر آمد، به بالای آن زد کارگر نمیپهلوان زد. هرچند رستم تیر بر او می

پشته بر آمد...از آن جانب رستم به ایوان آمد...زال پر سیمرغ را بر آتش نهاد. در ساعت شاه 

مرغان حاضر شد... سیمرغ پر خود را به رستم و رخش مالید، در ساعت به شد... سیمرغ به 

چشم اسفندیار زن... چون روز شد رستم گفت این چوب گز ببر و پیکان بر سر او بند کن و بر 

مکمل و مسلح گردید، بر رخش رخشنده سوار شد... اسفندیار رنگ متغیر شد. دانست که 

شود. بهمن را گفت: اگر من کشته شدم، برو در ایوان گشتاسپ پیش رستم امروز کشته می

د گفت: راست کند. چون به میدان رسید، رستم را دید... با خوبنشین که او تو را پادشاه می

گفتند که زال جادوگرست وگرنه چه معنی دارد که من دیروز صد و شصت تیر بر او زدم و 
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کنی که اصلا زخم به او نرسیده... رستم هرچند پوزش نمود اسفندیار قبول امروز خیال می

 نکرد... همان چوب گز را در بحر کمان نهاد:

 ـان کـه سیمرغ فرموده بودتهمتــن گز انـدر کمان رانـد زود       بدان س

 گـــون دیدة شهریار...بـــزد تــیر بــر چــشم اسفندیار      بــشد تــیره

رستم از رخش به زیر آمد و سر او را در کنار گرفت... اسفندیار گفت ای دلاور! گشتاسپ 

 (479-470: 1377)هفت لشکر، مرا به کشتن داد وگرنه تو باعث خون من نبودی.« 

ن با بررسی روایات مختلف دربارة نبرد رستم و اسفندیار در متون مختلف روشن بنابرای

شود که تنها در دو متن شاهنامۀ ثعالبی و شاهنامۀ فردوسی است که این داستان به می

تفصیل نقل شده است و دلیل این موضوع نیز دسترسی ثعالبی و فردوسی به منابعی است که 

ان نبوده است و یا به دلیل جلوگیری از تفصیل کتاب خود به در اختیار سایر مورخان و مؤلف

اند. ثعالبی و فردوسی با دسترسی به شاهنامۀ ابومنصوری ای از آن بسنده کردهذکر خلاصه

توان گفت احتمالا اصل اند و میداستان نبرد رستم و اسفندیار را به طور کامل شرح داده

 اند.ین دو در اثر خود آوردهروایت مربوط به این نبرد همان است که ا
 

 . نتیجه گیری      3

با بررسی منابع گوناگونی که دربارة گشتاسپ کیانی سخن گفته شده به این نتایج رسیدیم 

که در زمان پادشاهی او رویدادهای مختلفی بیان شده که هر یک از منابع، با نگرش خاص 

مهمترین رویدادی است که در زمان گشتاسپ اند، ظهور زردشت از خود به آنها اشاره کرده

کند. در برخی از منابع تاریخ، از ذکر دهد و تقریبا تمام متون مختلف به آن اشاره میرخ می

جزئیات خودداری شده اما در متون مذهبی با ذکر دقیق جزئیات، ظهور زردشت در زمان 

پ نیز از دیگر رویدادهای کنند. همچنین نبرد او با ارجاسگشتاسپ را به تفصیل بیان می

مهمی است که در متون مختلف به آن اشاره شده با این تفاوت که که در متون دینی، علت 

اند اما در متون تاریخی و حماسی، گشورگشایی ارجاسپ و باج نبردها را مذهبی معرفی کرده

ی که در زمان اند. از دیگر رویداد مهمخواهی او از گشتاسپ را علت این نبردها معرفی کرده

پادشاهی گشتاسپ رخ داده، نبرد رستم و اسفندیار است. در برخی از منابع که مورد بررسی 

قرار گرفت، از ذکر دقیق جزئیات خودداری شده اما در متون دینی، علت نبرد را پیروی از 

آیین زردشت معرفی گردیده است در حالی که در متون نقالی و تاریخی، ترس گشتاسپ از 

دهد هر منبع با نگرش خود دش به خاطر قدرت و پادشاهی او بیان شده که این نشان میفرزن

ای که در متون حماسی، ذکر جزئیات از دقت بالایی به ذکر این رویداد پرداخته به گونه
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توان مشاهده کرد که در سایر برخوردار است و یا در طومارهای نقالی، نقاط مشترکی را می

توان اذعان کرد رویدادهای مهمی که در رداخته شده است. بنابراین میمتون کمتر به آن پ

روست که این امر ناشی زمان پادشاهی گشتاسپ رخ داده، همواره با تفاوت و شباهتهایی روبه

از دگردیسی اصل داستان در متون مختلف بوده اما رویداد آن در زمان پادشاهی گشتاسپ، 

 نقطۀ اشتراک همۀ آنهاست.
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 مقاله پژوهشی

لمعات فخرالدین عراقی از جمله آثار مهم عرفانی به زبان فارسی است که 

در آن به بیان مراتب عشق و حقایق عرفانی پرداخته شده است. با توجه به 

اثر و کاربرد برخی اصطلاحات و اشارات عرفانی، از دیرباز عارفان موضوع این 

اند تا با نگارش حاشیه و شروح مختلف بر این و عالمان فراوانی کوشیده

کتاب ارزشمند، فهم و درک آن را تسهیل بخشند. معارف الحقایق نوشتۀ 

ترین شرح بر این اثر ارجمند است. این کتاب نسخۀ میر پادشاه، مفصل

ای است که هنوز هیچ تصحیحی از آن ارائه نگردیده است. نگارندگان افتهنوی

تحلیلی و ضمن تکیه بر  -اند تا در پژوهش حاضر با روش توصیفیکوشیده

ای و اسنادی، نخست به معرفی مؤلف این اثر پرداخته و در منابع کتابخانه

های ویژگیگام بعدی محتوای کتاب را مورد بررسی و تحلیل قرار داده، 

مهم سبکی آن را بیان نمایند. بنابر نتایج این پژوهش، تصحیح نسخۀ خطی 

معارف الحقایق فی تحقیق الدقایق با توجه به شرح بسیط مولف و اظهار 

نظر و نقل قول وی از شروح دیگر و نیز از آنجایی که حاوی اطلاعات قابل 

تواند بسیار رهگشا می  ی است،سلسلۀ انشعاب خ و اعتقاداتیاز مشا توجهی

 و ارزشمند باشد.
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 . مقدمه1
 ورکـــوزه شـکسـت بـحـر سـاقـــی بـاشــد گـــر قــطـــره نـمـانــد آب بـاقـی بـاشــد                    

 آمـد عــوضش، شــیــخ عــراقـــی بـاشــد عــطار به صــورت از خــراســان گــر رفــت            

 (۸04: 13۸5)نعمت الله ولی،  

تبیین رویکرد بزرگان تصوف  های بسیار ارزشمند و تاثیرگذاری دراز دیرباز تا کنون کتاب

ای از این و عرفان و نوع نگرش آنها به هستی نگاشته شده است. طرز تلقی طیف گسترده

های تأثیرگذار و جاودان  به زبان فارسی یکی از کتاب، بیان فلسفۀ وحدت وجود است. هاکتاب

کتاب لمعات شیخ  از و رمز عرفان و تصوف اسلامی،در تبیین فلسفۀ وحدت وجود و بیان ر

 نیفخرالد ای یجانیبن بزرگمهر بن عبدالغفار کم میابراه نیفخرالدفخرالدین عراقی است. 

هجری  هفتم ةدر سد یادب فارس یصوف سندگانیاز شاعران و عارفان و نو یجانیکم یعراق

های گیتی کوشیده است تا دریافت وی با بهروری از شهودجمال معشوق مطلق در .باشدیم

صورت موجز و زبان ایما در لمعات گداز عاشقانۀ خویش را با نثری شیوا به و باطنی و سوز

 در بخش آغازین کتاب لمعات چنین آمده است: ارایه نماید.

ح  به زبان وقت املا کرده ای چند در بیان مراتب عشق بر سنن سوان»اما بعد، کلمه

شود تا آینه معشوق نمای هر عاشق آید، با آنکه رتبت عشق برتر از آن است که به قوت می

فهم و بیان گِرد سراپردة جلالت آن توان گشت یا به دیده کشف و عیان به جمال حقیقت او 

 (22: 13۸2)عراقی، « .نظر توان کرد

تر نوع نگاه و نگرش غزالی به موضوع وحدت وجود البته مقصود عراقی از شیوة سوانح، بیش

و جلوة جمال پرستی وی درکتاب سوانح است تا اسلوب نوشتار او. همچنین کتاب لمعات 

ای عاشقانه در کمال انقطاع و توجه و تسلیم ازکتاب فصوص الحکم محی الدین به زبان ترجمه

»شیخ المشایخ حضرت شیخ عراقی که در استماع  فصوص حکم، لمعات را به  فارسی است.

اند، از آن جمله است که تا کسی اند و تصنیف کردهفارسی بر سبیل ایجاز در حیز بیان آورده

به کمال انقطاع و توجه و تسلیم بیش نیاید، عرایس و ابکار اسرار آن نقاب نگشاید و طلعت 

 (3)میرپادشاه، ماید.« معانی و حقایق آن جمال نن

 ۀ( پسر خوانده و خلیف673یا 671گویند فخرالدین عراقی با صدرالدین قونوی )متوفی می

دیدار داشته است. »وقتی که لمعات به اتمام رسید و  ابن عربی از اکابر عرفای قرن هفتم،

د و فرمود: شیخ آن را به صدر الدین قونوی عرضه کرد، صدرالدین آن را بوسید و بر دیده نها

)نوربخش، « .فخرالدین سر سخن مردان آشکار کردی و لمعات به حقیقت لُبِ  فصوص است

 : مقدمه(13۸2



 91 معارف الحقایق فی التحقیق الدقایق در شرح لمعات عراقی

 

های کتاب کوچک لمعات در قرون هشتم و نهم هجری در بلاد مختلف ایران و در قرن

دهم و یازدهم هجری به بعد در شبه قارة پاکستان و هند و آسیای میانه اهمیت و مقبولیت 

محبوبیت شایان توجهی یافت و عجیب اینکه در شبه قاره، صوفیان و عارفان سلاسل مختلف و 

مانند: سهروردیه، چشتیه، قادریه و شطاریه به شرح و توضیح آن پرداختند و مکتب عرفانی 

 شیخ ابن عربی و شیخ عراقی را به وسیلۀ آن گسترش دادند.
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

نظر به اهمیت کتاب مستطاب لمعات و ارزش ادبی، عرفانی و فلسفی آن، شروح مختلفی بر 

اند، با ادغام و امتزاج شروح این کتاب نگاشته شده است. عارفان و عالمان فراوانی کوشیده

مختلفی بر این کتاب تألیف های های بزرگان متقدم، حاشیهمختلف عرفانی و اشعار و نقل قول

کتاب معارف الحقایق از شروح نویافته  نمایند و پردة خمول و ابهام از سر سخن عراقی برگیرند.

های عراقی، گویا لمعات است که مؤلف آن با توجه به علاقۀ باطنی خود به عرفان و اندیشه

امی را دیده و با تمام شروح ماقبل خود من جمله شرح معروف اشعه اللمعات عبدالرحمن ج

حفظ احترام به وی و درج عبارات فراوانی از آن شرح در اثر خود، باز هم کوشیده است تا 

آورد. تصحیح این اثر  در تری به رشتۀ تحریربرای فهم بیشتر مطالب عراقی، کتاب جامع

تواند اطلاعات منحصر ترین شرح لمعات که تا کنون یافته شده است، میعنوان مفصلبه

فردی به پژوهشگران حوزة عرفان و تصوف ادبیات فارسی ارائه نماید. معرفی نویسندة هب

های دیگر و استادان او، نگاهی به مشرب عرفانی و سیاسی مؤلف، نوع نگاه و سبک کتاب

نگارش کتاب، ویژگی شرح لمعات وی نسبت  به سایر شروح از سوالات عمدة این پژوهش 

 است.
 

  اهمیت و هدف پژوهشضرورت، . 1-2

های داخل و خارج یافت  های خطی ارزشمندی از آثار بزرگان ادبیات فارسی در کتابخانهنسخه

اند. اهتمام اهل فن برای ارائۀ تصحیح شودکه هنوز مورد پژوهش و تصحیح قرار نگرفتهمی

بیات سزایی در افزونی شوکت و مجد زبان و ادبه تواند نقشهای خطی مختلف، مینسخه

ای را در پژوهش علمی، ادبی و تاریخی هایی تازهفارسی و نیز هویت ملی ایرانی داشته و باب

با توجه به قلت توضیحات سایر شروح لمعات در مقابل شرح پیشینیان بر پژوهشگران بگشاید. 

بسیط مؤلف کتاب معارف الحقایق که کلمه به کلمۀ لمعات را در عبارات و گاهی صفحات 

ترین مرجع عنوان اصلیتواند بهگمان، پس از تصحیح این اثر، میتوضیح داده است، بیطولانی 
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مراجعان و پژوهشگران برای فهم لمعات و درک هر چه بهتر آن، واقع گردد. همچنین معارف 

الحقایق منبع بسیار مهمی برای تحقیق در خصوص مشایخ صوفیه در شبه قاره و آسیای میانه 

های ادبی و شرح زندگی مشایخ بسیاری )از جمله استادان مؤلف( که در تذکرهاست. نام و 

عرفانی کمتر از آنها یاد شده، منبع تحقیقاتی قابل توجهی در این زمینه فراهم آورده است. 

نویسندة کتاب از مشایخ سلسلۀ انشعابی از تصوف نقشبندیۀ دَه بیدیه در زمان خویش است 

ای که در اوضاع سیاسی زمان خود نقش باری مشهور است. سلسلهکه به سلسله خواجگان جوی

توان اطلاعات حد ایشان در ادارة امور دربار شیبانیان هم می سزایی داشته و از نفوفذ بیش ازبه

کتاب مذکور قابلیت آن را دارد تا در جایگاه یک کتاب  دست آورد.مشبعی در اثنای کتاب به

همچنین  اصطلاحات عرفانی همچون گلشن راز معرفی شود.ین و توضیح  یپژوهشی برای تب

های موجود تفاوت ای از کتاب لمعات عراقی در متن کتاب مندرج است که با نسخهنسخه

تواند در تصحی نسخۀ جدید از کتاب لمعات عراقی بسیار سودمند واقع شود و دارد و می

 های دیگر را برطرف نماید.مجهولات احتمالی تصحیح
 

 پیشینۀ پژوهش  .1-3

های ارزشمند بسیاری صورت گرفته است که از در مورد لمعات و شروح مختلف آن، پژوهش

 موارد زیر اشاره کرد:توان بهمهمترین آنها می

شرح  یکتاب اللمحات ف یمعرف( در مقالۀ »13۸0شیخ الاسلامی، علی و شهره انصاری )

شرح  یاللمحات ف« به معرفی و تحلیل نسخۀ (یو کهن از لمعات عراق بایز یاللمعات )شرح

 یارعلی خیشرح اللمعات از ش یاللمحات فکتاب  ،پردازند. بنابر این پژوهشمی اللمعات

فرد منحصر به یهایژگیاست که با وجود و یاثر یعارف قرون هشتم و نهم هجر ،یرازیش

با  ،علاوه بر نثر پخته ،کتاب نیهمچنان ناشناخته مانده است. ا ،ییمحتوا ۀاز جنب ژهیوبه ،آن

لمعات به  یعرفان قیعم میمفاه اب ییدر راه آشنا ،خواننده را گام به گام ،روشمند یاوهیش

ضمن  ،یعرب ای یبه پارس ،منظوم و منثور موجود در آن یبایز یبرد و استشهادهایم شیپ

آن  یعرفان - یفلسف میمفاه یابیریو د یاز دشوار ،آشنا کردن خواننده با مباحث کتاب

 کاهد.یم

« با روشی در لمعات یعراق نیسبک سخن فخر الد( در مقالۀ »13۸7براتی، محمود )

 یلمعات عراقتحلیلی به بررسی سبکی لمعات پرداخته است. بر اساس این پژوهش،  -توصیفی

دهد یم هیشاعرانه و جذاب ارا ینثر ،یابن عرب یعرفان قیعم یهاشهیاند نییو تب انیب نیدر ع
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مجال آن  ،که همچون شعر یدر قرن هفتم است. نثر یو کمال نثر فارس یکه محصول پختگ

 دهد. یرا در خود جا یبلند عرفان یها شهیو اند نیتا مضام افتهیرا 

نمود وحدت وجود و وحدت مقالۀ »( در 13945محسنی نیا، نصر و علی نقی، حسین )

دو مفهوم نوع  نیمربوط به ا فیپس از پرداختن به تعاری« عراق نیشهود در لمعات فخرالد

 یشود. مطابق سخنان عراق یو مطالعه م یبررس ،آنها در لمعات ةدربار یعراق نیفخرالد انیب

آنها  نیب یداند و تفاوت یجنس م کیدو مفهوم را از  نیتوان ادعا کردکه او ا یکتاب م نیدر ا

وحدت وجود به  ینیوحدت شهود را نمود ع ،یا ونهگفت او به گ دی. در واقع باستیقائل ن

 آورد.یشمار م

معارف الحقایق فی تحقیق الدقایق تاکنون پژوهش خاصی انجام نشده اما در مورد کتاب 

 فرد است.منحصر بهنوعی تازه و است؛ لذا مقالۀ حاضر به
 

  مبانی نظری پژوهش. 2

 لمعات مختلف هایشرح به اجمالی نگاهی. 2-1

بنابر اهمیت کتاب لمعات عراقی، شروح فروانی بر آن نگاشته شده است که با تحقیق 

های متعددی رسیم که تاکنون نمونههای مختلف به این نتیجه مینسخه ةای و مشاهدکتابخانه

صورت اند و حتی برخی از این شروح بهخطی موجود شروح لمعات چاپ شدههای از نسخه

توان های لمعات را میطور کلی شرحاند. بهطبع رسیدهتک نسخه بوده و با تصحیح اجتهادی به

هایی از آن موجودند و دستۀ دیگر شروحی به سه دسته تقسیم نمود: نخست شروحی که نسخه

های بدون نسخه که فقط نام اهی نداریم  و دستۀ سوم شرحکه از نام و نشان مؤلف آن آگ

دست نیامده ای از آن تا کنون بهها ذکر شده و نسخهها و تذکرهشرح یا مؤلف آن در کتاب

ای با عنوان »بررسی است. محمداختر چیمه استاد دانشگاه دولتی فیصل آباد پاکستان در مقاله

یسی بر لمعات عراقی را احصاء نموده است. شرح و حاشیه نو 30شروح لمعات عراقی«، 

هایی از آن شناسیم عبارتند از: شرح درویش علی بن یوسف ترین شروح لمعات که نسخهمهم

شرح صاین الدین  -شرح شیخ یارعلی شیرازی: موسوم به اللمحات فی شرح اللمعات -کرکهری

شرح شیخ  -نعمت الله ولی کرمانیشرح شاه  -ه.ق( به نام الضو ۸35علی تُرکه اصفهانی )م 

شرح   -التنبیهات فی شرح اللمعات: از شارحی ناشناس -شهاب الدین امیر عبدالله بُرزش آبادی

شرح عبدالغفور لاری:  -شرح برهان الدین عبدالله ختلانی -اشعه اللمعات عبدالرحمن جامی:

الدین تهانسیری:  شرح  نظام -شرحی از شیخ عبدالقدوس گنگوهی -حاشیه اشعۀ اللمعات

حاشیۀ لمعات از شاه  -شرحی دیگراز  نظام الدین تهانسیری: تجلیات الجمال -معدن الاسرار
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 شرح دکتر بهمن حکیمیان ساغر شیدایی -حاشیه سماء الدین دهلوی -حبیب الله قنوجی

 )رشحاتی بر لمعات(

مولف، ایشان  ۀتترین شرح  نگارش شده در مورد لمعات عراقی است. به گفاین کتاب تازه

لمعه را شرح  2۸کند. او هر از اشعه لمعات جامی بهره گرفته و آنچه را خود فهمیده، بیان می

مبحث آورده است و هر  ۀنموده و در آخر هر لمعه مطالبی را حدود نیم صفحه با عنوان نتیج

نقطه  مثلا لمعه اول را »شرحی از ،لمعه را نامی به مقتضای استنباط شخصی خویش نهاده

و لمعه سوم را »عشق عجب عالمی  صفر عشق!« و لمعه دوم را »شرحی در فیض عشق!«

 نام گذاری کرده است. دارد!«

او کتاب خود های مختلف کتاب منبع و مأخذی برای گفتارها ذکر نشده است. در قسمت

کبری( ابن فارض را بازخوانی معرفتی از لمعات به عنوان پیش نیاز قصیده نظم السلوک )تائیه 

 داند.می

، شرح لمعات از علاوه بر شروح فوق از: حاشیه بر لمعات از شیخ محمد حسین عشاق

علامه عبدالقادر اربلی، شرح لمعات از محمد زاهد، مشارق اللمعات، انعکاس اشعه اللمعات، 

بن شیخ علاء الدین علی  ۀفتوحات در شرح لمعات، شرح ازسکاکی، نشاه العشق، شرح ترجم

 توان نام برد.احمد معروف به ملا علی مهایمی می

 

 معرفی نویسندۀ معارف الحقایق .2-2

در صفحات پایانی  معارف الحقایق فی تحقیق الدقایقها، نویسندة برخلاف روال معمول کتاب

اش پرداخته و به تفصیل، زندگی عرفانی خود کتاب به معرفی خویش و اجداد و نیاکان صوفی

»جد  گوید:را از شش سالگی تا زمان تألیف کتاب بیان نموده است. وی در بارة نامگذاریش می

د و اند که حضرت میر ظاهر شدندر واقعه دیده -سید بدیع الدین حسینی- فقیر قطب وقت

او کوچک ماست نام او  فرمودند: تو را نبیره خواهد شد و به ظهور خواهد آمد بعد از ده سال.

را میر پادشاه نام نهی و او را توفیق رفیق راه خواهد گردید و در قدم درویشان عمر صرف 

او نسب خود را به پنج  واسطه به حضرت امیر حیدر کسبی ( 517)میرپادشاه :  خواهد کرد.«

داند: »و این فقیر کمتر از قطمیر را به آن حضرت به اعتبار واسطه است: میر سید ب میمنتس

حسین بن میر پادشاه ابن ارشاد مآب سید قاسم بن سید بدیع الدین ابن سید احمد بن سید 

 ( 517)میرپادشاه :  حسین ابن حضرت امیر حیدر الکسبی قدس الله سره ...«

ها و لا محمد زاهد بوده که از این شخصیت هم در تذکرهمؤلف از پانزده سالگی شاگرد م

های عرفانی نام برده شده است ولی اطلاعاتی از او در دست نیست. میر پادشاه در معارف کتاب
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گوید: »بس محقق الحقایق به توضیح مبسوطی در خصوص او پرداخته و در بزرگداشت او می

)همان: به مقام قطبیت مشرف گردیده بودند.« و معرف بودند که در عصر خود همتا نداشتند و 

او همچنین دربارة تربیت خویش از لسان ملا محمد زاهد آورده است: »... شما را آن ( 511

حضرت صلی الله علیه و سلم به ما سپردند و امر کردند که در تربیت او کوشید، ما ماموریم و 

 (509)همان:  م.«چون این را فرمودند به شرف توبه و تقریر مشرف گردید

 ملا زاهد نوشتن شرح لمعات را نیز در آیندة او پیشگویی نموده است:

»و تو را خاقان الاعظم... عبدالله خان خلد ملکه و ابدخاقانه در خانقاه شیخ المشایخ شیخ 

عبدالطیف خواهند گذاشت و در آن منزل اربعین کبیر خواهی نشست و در سی و ششم اربعین 

 (519)همان، خواهی گفت..آنچه فرموده بودند همه واقع شد ...«شرح لمعات 

بینی مراد و کند که پس از فوت حضرت ملا محمد زاهد بنابر  پیشمیر پادشاه بیان می

 مرشدش پس از او  به مقام زعامت خواهد رسید. 

دیدن رویای او در ابتدای کتاب انگیزة خود را از نگارش شرحی بر لمعات، اصرار دوستان و 

دهد: »حضرت شیخ داند که شیخ عراقی ضمن آن دستور به نگارش این شرح میای میصادقه

را در واقعه دیده شد، به لباس سفید و محاسن سفید و بر اسب سفید سوار، ظاهر شدند و به 

فقیر لباس سفید پوشانیدند و اسبی که خود سوار آمده بودند، به فقیر عنایت نمودند و  

عمل نموده، سوار شدم و فرمودند:  «المأمور معذور»سوار شو و فقیر به مضمون که ند: فرمود

که بگوی آنچه می گویی و بر اهل بصیرت تعبیر این واقعه معلوم است .و چون از واقعه حاضر 

 (3و4)همان:شدم، اشتیاقی و شوقی به تصنیف شرح لمعات ظاهر گردید.« 

یگر خود را که به حیز بیان آورده، مذکور داشته است: نویسنده در این کتاب نام دو اثر د

وی کتاب اخیر را بسیار ( 532)همان: »رساله فوتیه و ایضاح الصطلاحات و تفصیل المقامات«

ایم داند. به جز کتاب معارف الحقایق تا کنون نتوانستهمفصل و دارای دویست هشتاد جز می

 های دیگر او شرحی در آن آمده باشد.بمنبع دیگری بیابیم که دربارة نویسنده و کتا
 

 مشرب عرفانی و سیاسی مؤلف .3-2

میرپادشاه در معارف الحقایق از سلسله خواجگان نقشبندیه نام برده و خود را منتسب به 

داند: »و بود قطب الاقطاب... زبده العارفین، قدوه خواجه اسلام جویباری و فرزندش می

حضرت خواجۀ جویباری قدس اللهُ روحه و آن نسبت ، باریالمحققین، مظهر صفات حضرت 

عارف بالله و موضح سِر لی مع الله ...  شریفه از آن حضرت منتقل شد به فرزند آن حضرت،

جویباری انشعابی از ( 5)میرپادشاه: الله سراه« خواجه سعد، المشتهر به خواجه کلان، سقی



 1403 پاییز و زمستان (،6دوم )پیاپی ، شمارة سال سوم، های نوین ادبیپژوهش 96

 

خواجه اسلام جویباری مخدوم اعظم است سلسله دَه بیدیه خواجه احمد کاسانی مشهور به

دار مادی و معنوی کاسانی است. گسترش طرز تفکر نقشبندیه در دوران خلیفگی میراث

خواجه اسلام و پسرش خواجه سعد به سبب ارتباطات سیاسی این سلسله سرعت یافته و 

 یکی دیگر از یابد. »شیوخ جویباری با عبداللهمقبولیت فراوانی در بین مردم و پادشاهان می

معقولی برقرار کرد عبدالله با هدایت آنها بودکه توانست تعدادی  ۀخوانین شیبانی در بخارا رابط

کنترل سمرقند را به دست گیرد و حدود  9۸6/157۸را کنار بزند و در سال  از رقبای خود

 (55: 1397)الگار، « .بیست سال بر تمام سرزمین های شیبانی حکمرانی کند

کند، مبین آن است که میر پادشاه در شرح اعتقادات خواجگان زمان خود بیان میآنچه 

آنها به اکثر اصول اولیه در طریقت نقشبندیه پایبندند ولی ویژگی متفاوت این سلسله دخالت 

در امور سیاسی و نزدیکی به امرا و سلاطین است. »از منظر کاسانی اساساً زیست صوفیانه 

در راس آن خان ممکن نبود. او در رسالۀ تنبیه السلاطین آورده است: بدون حمایت حکومت و 

باید تا سالک برزش این نسب شریف تواند کرد: اخوان، مکان، زمان. اند سه چیز میاکابر گفته

 : خان و اخوان و مکان و زمان.باید تا مرشد ترویج این نسبت کندگوید: چهار چیز میفقیر می

برد، چرا که این یش بدون حمایت سلطان هیچ کاری از پیش نمیکاسانی معتقد بود درو

 (69، 1400)آرامجو:  « .طایفه را منکر و معترض بسیار است

عصر و سلف خویش  به عبدالله بهادرخان تبع بزرگان هممؤلف معارف الحقایق هم به

مکان و زبدة  شود و او را مرکز دایرة کون وشیبانی پادشاه زمان تقرب جسته و ملازم وی می

 دهد:داند و در اواخر کتاب هم کشف و کراماتی به او نسبت میجملۀ انس و جان و.... می

»در این مدت از خوارق عادت بسیار مشهود گردید چنانکه حضرت خاقان مذکور به هر 

گردید به شدند قبل از سواری، احوالی که متحقق میجانب که به دولت و شوکت سوار می

... مجملاً شب چهارشنبه  "ر می کردند. بس عالی مقام و معظم و مکرم بودند! تفصیل اظها

که حضرت خاقان الاعظم الاکرم که روزش بابا سلطان را زیر کردند آن شب در سحر فقیر به 

جمع نشسته بودند و حکایت در عزل و نصب بود معلوم شد که  جانب چادر آن حضرت رفتم،

این جماعت فقیر درآمدم و فرمودند: معلوم شد که چه کسانند؟  بعد از برآمدن رجال غیبند...

 (520)میر پادشاه،فقیر گفتم: آری و فرمودند: چرا نه درآمدید شما محرم بودید!« 
 

 . پردازش تحلیلی موضوع3

 کتاب معارف الحقایق موجود یخط نسخۀ یمعرف .3-1
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جلدی از شبه  6۸مجموعۀ شمسی همراه با یک  13۸9این نسخه در بیست و سوم تیر ماه 

قاره به ایران آورده شده و توسط کتابخانۀ مجلس شورای اسلامی از احدی به نام میرداد به 

در فهرست نسخ خطی 21۸52مبلغ یک میلیون تومان خریداری گردیده است و به شمارة 

شود. نسخۀ مذکور دارای  آن مخزن نگهداری می 19961مجلس ثبت و در قفسۀ  هکتابخان

و تزیین  13*25نویسی دارد. ابعاد نسخه صفحه است که معدودی از صفحات آن حاشیه 533

تهیه شده   3/۸/139۸ای رنگ فرسوده است. نسخۀ الکترونیکی  آن در تاریخ جلد تیماج  قهوه

گانه  2۸ای کتابخانه مذکور موجود است. نویسنده کلمه به کلمه لمعات و در بایگانی رایانه

های مؤلف لبدو الی الختم در کتاب خود آورده است و کاتب هم برای تمیز نوشتهعراقی را من ا

از مصنف، کلمات مربوط به کتاب لمعات را با دوات قرمز تا لمعه بیست و پنجم نگاشته است 

وکلمات لمعات بیست و شش تا بیست هشتم را با کشیدن خط زیر آن مشخص شده و شاید 

نباشد و با تمام شدن دوات  قرمز این تفکیک را فرو  کشی کار کاتبهای خطاین قسمت

گذارده و خواننده یا دارندة نسخه این کار را در سه لمعه آخر انجام داده باشد. مؤلف در 

خصوص نام کتاب خود و تاریخ تألیف آن چنین آورده است: »... نام نهاده معارف الحقایق فی 

کتاب در آن سی و ششم اربعین از اربعین کبیر« و بود این  تحقیق الدقایق الرقایق الشقایق.

و »و در بیست و نهم ماه محرم الحرام در وقتِ صلوه جمعه بود که به اتمام رسید ( 4)میرپادشاه:

 (5)میرپادشاه:و بود از هجرت سنه ثلاث و الف.« 

ه.ق توسط یکی از اعاظم صوفیه به نام میر پادشاه بوده و  1003تألیف کتاب به سال 

 نویس در کتاب درج نشده است.نام کاتب و نسخه. ه.ق ثبت گردیده است 1020خ کتابت تاری
 

 اساس ۀنسخ .2-3

بدلی ندارد و تنها نسخۀ موجود آن در کتابخانۀ مجلس شورای اسلامی نگهداری  ۀاین اثر نسخ

  گردد.می
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 های کتاب معارف الحقایقویژگی .3-3

ای عراقی است و همانگونه که نقل شد مؤلف با بیان واقعهاین کتاب، شرحی فارسی بر لمعات 

داند، خویشتن را مأمور نظیر ابن عربی که خود را  از غیب ملزم به نوشتن فصوص الحکم می

ای شیوا نگاشته شده و ابتدای کتاب تحمیدیه داند. درمعذور به تألیف شرح لمعات عراقی می

انساب حضرت رسول، مدحت پادشاه و اقطاب  پس از آن مؤلف به توضیح علت نگارش، ذکر

بایست های عرفانی میدارد برای اطلاع از کتابزمان خویش پرداخته، سپس بیان می

مقدسه  ۀشریف ۀ»و چون دریافتن معارف و حقایق این رسال اصطلاحات این طایفه را شناخت:

آن کرده و الله الموفق  موقوف بود به دانستن بعضی از اصطلاحات این طایفه بنابراین شروع به

 (7)همان: ... « 

خواند، پرداخته و تا نویسنده در ادامه به توضیح علم توحید که آن را اشرف علوم می

بیست و سه کتاب در ذات و صفات خداوند با بیان اصطلاحات فلسفی که بیشتر  ۀاواسط صفح

 گوید:آورد و در آخر این قسمت میآن را از ابن عربی به عاریت گرفته، فصل مشبعی می

»چون بعضی از اصطلاحات این طایفه که در مرقوم در کار بود، به طریق اجمال مذکور 

شد ... وقت آن شد که شروع در مقصود کرده شود و آنچه در تعین علمیه متعین شده به 

 (23)همان: ظهور آید.« 

در قسمت بعد، از تفسیر بسم الله الرحمن الرحیم سرآغاز مقدمۀ کتاب لمعات تا پایان 

گمارد. پس ازپایان شرح لمعات بیست و به شرح و تفسیر آن کتاب شربف همت می 2۸ه لمع

های اصلی طریقت گشاید و شاخههشتگانه که موضوع اصلی کتاب است، نویسنده بابی تازه می

بایزیدیه  ۀ»و آنچه امهات طرق است، هفت است که اول طریق کند:مشایخ صوفیه را بیان می

جنیدیه است که مشهور به کبرویه است و  ۀدوم طریق جگان است واست که مشهور به خوا

خلویه است و ششم چشتیه  ۀعشقیه است و پنجم طریق ۀسوم جهریه است و چهارم طریق

پیوندیه است و گر چه طرق بالنهایه است که الطرق الی الله تعالی بعدد  ۀاست و هفتم طریق

 (495)همان: انفاس الخلایق...« 

توضیحاتی پیرامون سلاسل صوفیه و معرفی مرشد و مخدوم خویش و شرح سپس به 

ای از که پاره کندخوارق عادات ایشان پرداخته، مراتب سیر و سلوک خود رابیان می کرامات و

آن را در قسمت معرفی مؤلف ذکر نمودیم. در قسمتی دیگر آداب و شرایط طرق صوفیه را 

»مجملاً از آداب و شرایط طرق ذکر کرده آید که  ازد:پردکند و به توضیح آنها میذکر می

شامل طرق سبعه باشد و اول دوام وضو ست ... و دویم ذکر است ... وسیم تقلیل کلام است 
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... و چهارم تقلیل طعام است ... و پنجم تقلیل منام است و ششم وحدت است ... و هفتم ربط 

 گوید.از مشایخ خود سخن میو در پایان باز هم ( 530-: 531)همان قلب است« 
 

 اثر ینگارش سبک  .3-4

اسلوب اصلی نگارش اثر چهارچوبی تقلیدی از اشعه المعات جامی است که پس از ذکر  -الف

صورت بریده بریده با دوات قرمز مرقوم نموده و در ای ابتدا کلمات لمعات عراقی را بهمقدمه

تفصیل بیشتر سطور ابتدایی از لمعه دوم را ذکر برای پردازد. ذیل آن به تفسیر عبارات می

 »سلطان عشق خیمه به صحرا زند و در خزاین بگشود، گنج بر عالم بپاشد.« کنیم:می

اضافه سلطان به عشق تواند اضافه لامی باشد، برین تقدیر مراد از سلطان  سلطان عشق»

یعنی تجلی فیض  یعنی خیمه ظهور، خیمهمرتبه اطلاق است و مراد از عشق مرتبه احدیت ... 

یعنی به صحرای مکان، تجلی وجودی و فیض عام به وجود مفاض متجلی  به صحراوجودی عام 

یعنی در خزاین اسما و صفات خود را، چرا که هر یک از  زند و در خزاین راگردد و خیمه 

 بگشود گنجای است از احکام و آثار اعیان که در صور ممکنات است ... اسما و صفات خزینه

یعنی بر  بر عالم... یعنی گنج احکام و آثار و اعیان ثابته را که مظاهر اسما و صفات بودند 

)میرپادشاه: نی آن ست مجهول الکیفیت و...« یع بپاشد اعیان ممکنات و موجودات خارجی

101-100) 
های فصوص الحکم و شروح عربی و فارسی آن نویسنده در جای جای کتاب، عبارت -ب

 را در ضمن گفتار خود آورده و در بسیاری از موارد از ذکر منبع خودداری نموده است.

های عربی دیگر مقید به در آیات قرآنی اعراب کلمات نگاشته شده ولی در نوشته -ج

 اعراب گذاری نیست.

هایی متعدد از لمعات به شرح اشعه اللمعات جامی اکتفا نموده و در توضیح قسمت -د

عین عبارت را نقل نموده و بدون ذکر منبع مشخص نوشته است: و بعضی از شارحان چنین 

 مثال:اند؛ فرموده

که ای غایات الکمالات الاسمآء و الشئون حضرت  اند:»و بعضی از شارحان چنین فرموده

حق سبحانه را کمالی است ذاتی که در اتصاف به ا و تعدد وجودی شرط نیست چون وجوب 

یک  حدودا (36و قدم و تقدیس از صفات نقصان و شهود وی مر شیون و احوال ...« )همان:

ه المعات جامی، در تفسیر کلمَۀ »غایه الکمالات« از متن مقدمۀ لمعات صفحه عیناٌ متن اشع

 عراقی آورده شده است.
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عنوان مثال ضمایر های زبانی کتاب با زبان معیار متفاوت است؛ بهبرخی از ویژگی -ه

 اند:شخصی منفصل جمع بسته شده

، بر حقیقت »و این اشارت به کمال شفقت اوست سبحانه بر سایر مخلوقات، به تخصیص

و »...و ( 23۸)همان: پینکی و خواب در من ظاهر نشده.«  شمایانانسانی که از جهت تربیت 

منطبق  ایشانانانواع و اشخاص وجودات به ظهور رسیده از جواهر و اعراض و اسم موجود به 

 (6)همان: شده در تجلی وجودی...« 

با توجه به استشهادات فراوان به اشعار، در گفتار خود برخی از اشعار شعرا را با نام  -و

 ها فقط به استشهاد شعری اکتفا گردیده است:ایشان ذکر شده است و در عمدة قسمت

 فرمایند:»... تفصیل این در لمعۀ پنجم خواهد آمد چنان که در مثنوی حضرت مولوی می
 گـــرچـــه از حـــلقـــوم عــبــدالله بــود ـــا از شـــــه بــــود                   جــــمـــلــــۀ آوازهــ

 (69)همان :  

»بباید دانست که مراتب موجودات هژده است، چنان که تقریر رفت و درین دو بیت 

 منظوم گردیده:
 انـدر پــیِ او نــه فــلــک گـــردان اســت اول ز مــکـونــات، عـقــل و جــان اسـت             

 پـس معـدن و پـس نبـات و پـس حیوان است ویــن مـرتبه چـون که در چهار  ارکان اسـت    
 (9۸)همان:  

 است.که رباعی فوق را بدون ذکر نام از بابا افضل کاشانی نقل کرده 

نویسنده بر آهنگین بودن کلام خود برای جذابیت و دلنشینی آن ابرام دارد و سجع  -ز

 جملات را تا آنجا که اقتضا نموده، رعایت کرده است:

»حکیمی که کمال حکمتش اعیان ثابته موجودات را عیانی گردانید. کریمی که سوابق 

 (1)همان : معانی رسانید.« کرمش طایران هِمَمِ اهل عرفان را به اوج فلک اسرار و 
 

 رسم الخط نسخه  .3-5

نستعلیق و نسخ است و با خط بسیار خوش و خوانا نگاشته شده است. تعداد سطور  خط کتاب،

خط کتابت گردیده که کاتب از دوات مشکی و قرمز در نوشتن آن  23تا  19هر صفحه بین 

صاحب ذوق و دانش بوده؛ زیرا خط استفاده کرده است و از قراین کتابت مشخص است که 

های کتابت بسیار کم است و اشتباهات فاحشی ندارد، وی در نوشتن آیات فرآنی خوردگی

سعی بر رعایت اعراب داشته است؛ اما احادیث و عبارات دیگر عربی را در این زمینه فرو گذارده 

بی آنها جایگزین چ( با معادل عر گ، ژ، )پ، است. در رسم الخط حروف مختص زبان فارسی
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ها و سرکش خوانش متن را قدری مشکل نموده است. قلیلی از شده و همین حذف نقطه

کاتب  ای دارد که خواندن آن مشکل است.هم ریختهنویسی نامتقارن و بهصفحات هم حاشیه

مطابق با اصول کتابت زمان خود به رعایت هم اندازه بودن سطور برای زیبایی نوشتار مقید 

گاهی برای رعایت این امر کلمات پرتکراری همانند مصنف را که مقصودش از آن  بوده است.

 صورت مخفف آورده تا در حفظ این توازن بکوشد.عراقی مصنف کتاب لمعات است، به

... و اگر ندانی که چه  گویند:تمثیل نموده و ایضاح کرده می «مص» و از این جهت»... 

)میرپادشاه : نگر تا بینی آفتابی در هزاران آبگینه تافته ...« میگویم در چشم من آی و می

249) 
 

 توضیح و شرح اصطلاحات عرفانی  .3-6

اصل کتاب بر شرح اسماء و صفات الهی و توضیح عبارات عرفانی شیخ عراقی بنا نهاده شده  

عربی آشنا است؛ ولی فرض مؤلف بر آن است که طلاب مستمع با اصطلاحات عرفانی ابن 

کند و توضیح آن هستند؛ بر این اساس در شرح عبارت از این اصطلاحات بسیار استفاده می

گذارد و این امر علیرغم سلاست و شیوایی نثر موجب غموض گفتار نویسنده در را فرو می

صُوَرِ علمی، هیولاء کلی، برخی از این اصطلاحات عبارتند از:  هایی از کتاب است.قسمت

حضرات اصلیه، فیض اقدس، فیض  تعین اول، جمع، جمع الجمع، حضرات خمس،احدیت 

 مقدس، تعین علمیه، فرق بعد الجمع و...
 

 های دیگراستناد به کتاب .3-8

 گوید:میر پادشاه در خصوص مطالب کتاب می

گردد همه به طریق نقل است و این ضعیف نحیف »و آنچه مستور و مرقوم گردیده و می

چین است از خرمان و فقیر حقیر کمتر از نقیر و قطمیر، به جز ترجمانی بیش نیست و خوشه

معارف و حقایق بزرگواران دین و صاحبان مبین و عارفان اهل یقین که مقتبسان انوار 

حضرت محمد مصطفی اند از مشکوه آفتاب نبوت بحر اصطفی و مخزن کنز اسماء حقیقت

 (۸)همان: الله علیه و سلم.« صلی
های عرفای کتاب مشحون از استشهادات قرآنی، احادیت، جملات مشهور صوفیه، نقل قول

سنایی، بابا افضل و  مولانا، به نام و اشعار شیخ عراقی و شاعران عارف دیگر  همچون عطار،

های مستقیم فراوانی از فصوص الحکم و فتوحات در کتاب نقل قول عزالدین کاشی و.. است.

مکیه ذکر شده و همچنین نویسنده به سبب هم مشربی فکری با خواجه محمد پارسا، به شرح 



 1403 پاییز و زمستان (،6دوم )پیاپی ، شمارة سال سوم، های نوین ادبیپژوهش 102

 

 من جمله »فصل الخطاب« فصوص الحکم فارسی او اشراف داشته است و از تألیفات متعدد او

اشعه اللمعات او  در این  های مستقیم فراوانی دارد. همچنین نقش جامی و تفسیرنقل قول

کتاب بسیار برجسته است و نویسنده بسیاری از اشعار جامی را از آثار مختلف او در کتاب 

 خود آورده است.
 

 گیرینتیجه. 4

اما اطلاعات فراوانی که درکتاب دربارة  ،اندمعارف الحقایق و مؤلف آن هر دو برای ما ناشناخته

افزاید. نویسنده و استادان وی و دیگر آثارش ملحوظ شده است، بر جذابیت شناسایی آن می

ای بر رمزگشایی مفاهیم مغلق توان دیدگاهی تازهبا خوانش و تصحیح این نسخه خطی می

وان نقشیندیه لمعات عراقی گشود و همچنین اطلاعاتی تاریخی در خصوص عقاید پیر

دست آورد. های اندکی از آن داریم، بهالخصوص انشعاب خواجگان جویباری که دانستهعلی

خواسته تا با درج کلمات لمعات در شرح خود  گوید،جامی در مقدمۀ کتاب اشعه المعات می

از نسخ خطی لمعات تصحیح قریب به صلاحی اراءه کند. با توجه به اینکه میر پادشاه عیناً 

هایش و نزدیکی زمانی به جامی حتماً تن لمعات را در کتاب خود آورده و نظر به نقل قولم

ای در اقرب موارد متفاوت با آن را در اثر خود دانسته که نسخهاین تصحیح را محل اشکال می

ثبت نموده است. استخراج متن لمعات از اثنای معارف الحقایق و مقایسۀ آن با نسخ موجود 

 تر از این اثر سترگ عراقی را ارائه نماید.متنی منقحتواند می
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 شناسیکتاب

فراز و فرود حضور شیوخ نقشبندیه در دوره » ،(1400) و همکاران آرامجو، کاظم بیگی

  35 ة، شمار17، سالنشریۀ تاریخ تمدن اسلامی«، شیبانیان

 .تهران: طبع و نشر ،میانهدانشنامۀ ادب فارسی در آسیای  ،(13۸1حسن ) انوشه،

 تهران: مولی.، داوود وفایی ترجمۀ، نقشبندیه، (137۸الگار، حامد )

 3۸ة ، شمارمعارف ۀنشری ،«بررسی شروح لمعات» ،(1375اخترچیمه پاکستانی، محمد )

ادب  یهاپژوهش «در لمعات یعراق نیسبک سخن فخر الد» ،(13۸7) محمود ،یبرات

 52-29، صص 6پیاپی  ی،عرفان

کز رتهران: م ،، به تصحیح جلیل مسگر نژادفصل الخطاب ،(13۸1پارسا، محمد بن محمد )

 نشر دانشگاهی.

به تصحیح هادی  ،)شرح لمعات( اشعه المعات ،(13۸3) جامی، عبدالرحمن بن احمد

 .قم: بوستان کتاب ،رستگار مقدم گوهری

آیینۀ  ،«جامی و کارکرد آن در شرح لمعات عراقیتصحیح از نظر » ،(1393حقیقی، فرزام )

 55 ، پیاپی2 ةشمار میراث،

 ارومیه: کتاب آسمان ،)لمحاتی بر لمعات( ساغر شیدایی ،(1400حکیمیان، بهمن )

تهران:  ،، به سعی دکتر جواد نوربخشکلیات شاه نعمت الله ولی ،(13۸5شاه نعمت الله ولی )

 یلدا قلم.

خانقاه  :تهران به تصحیح دکتر جواد نوربخش، ،شرح لمعات (،1354) ،شاه نعمت الله ولی

 نعمت اللهی

 «شرح اللمعات یکتاب اللمحات ف یمعرف» ،(13۸0شهره ) ،یانصار ؛یعل ،یالاسلام خیش

دانشگاه  یو علوم انسان اتیادب ۀدانشکدنشریۀ  ،(یو کهن از لمعات عراق بایز ی)شرح

 11-1صص((، مهی)ضم 2) 2تهران، 

 ، به سعی دکتررسالۀ لمعات و رساله اصطلاحات(، 13۸2)عراقی، ابراهیم بن بزرگمهر، 

 .یلدا قلم :جواد  نوربخش، چاپ دوم، تهران

، 1003، بی تا، معارف الحقایق فی تحقیق الحقایقمیرپادشاه، میرسید حسین )بی تا(، 

 مجلس شورای اسلامی ۀکتابخان
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Haqa'iq, written by Mir Padshah, is the most extensive 

commentary on this precious work. This manuscript is a newly 
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 چکیده        (117-105)اطلاعات مقاله 

 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

سزایی های چندگانۀ شخصیت تاثیر بهلاکان با مطرح کردن نظریۀ ساحت کژا

 های خیالی، نمادین،ساحت طرحوی با  .در تکمیل روند روانشناختی فروید داشت

کوچک، روند رشد روانی شخصیت را به طور عمیق مورد بررسی  امر واقع و ابژة

در هر حال یست، روید نگانۀ فشباهت به مراحل سهیقرار داده است، این مراحل ب

ه ادبیات داشت سزایی در مطالعات اجتماعی، زنان ونظریات روانکاوی لاکان تاثیر به

آید. روند سیر های مهم نقد ادبی و روانشناختی به شمار مییکی از دیدگاه و

های ادبی همواره از مباحث مورد توجه ها و رمانتکامل شخصیت در طول داستان

تحلیلی -در این پژوهش با استفاده از روش توصیفی رفته،یمحققان به شمار م

های رمان کوتاه ملکوت شده است. ملکوت سعی در توصیف روند رشد شخصیت

ان ادبی بوده است قنوشتۀ بهرام صادقی همواره مورد توجه پژوهشگران و محق

چرا که قلم گیرا و جذاب سورئالیستی نویسنده، این داستان را مستعد پردازش 

های گوناگونی توصیف در این رمان شخصیت های گوناگون کرده است.ز دیدگاها

شدة م.ل و نیز دکتری  های فردی با نام کوتاهترین آنها شخصیتاند که مهمشده

، هر های بسیاری داردها و شباهتزندگی این دو فرد نزدیکی .به نام حاتم است

آمدن آنها با این موضوع متفاوت است. اند، اما نحوة کنار دو فقدان را تجربه کرده

رو م.ل با قطع اعضای بدن خود، سعی در فراموشی خلاهایی دارد که با آنها روبه

شده، او سرانجام ورود به مرحلۀ نمادین را پس از طی مشکلات بسیار با تصمیم 

ع رویدادهایی از جانب دکتر وپذیرد، اما وقبه بازگشت به زندگی اجتماعی می

 شود.نامد، مانع این اتفاق میه لاکان آن را امر واقع میحاتم، ک
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 . مقدمه1

های حلقۀ ادبی ترین چهره( ملقب به صهبا مقداری، یکی از مطرح1315-1363بهرام صادقی )

در 1355اصفهان )جنگ اصفهان( بود، اولین داستان او با عنوان فردا در راه است، در سال 

های کوتاه بهرام صادقی را نیز مجلۀ سخن منتشر شد، این مجله تعدادی دیگر از داستان

جایزة ادبی فروغ فرخزاد به بهرام  1354ها انداخت، در سال او را بر سر زبان منتشر کرد و نام

شان اهدا شد. عمدة تمرکز بهرام های ادبیچنین هوشنگ گلشیری بابت فعالیتصادقی و هم

ها دو کتاب ملکوت و سنگر و ترین آنهای کوتاه بود که از معروفصادقی بر نگارش داستان

گر رستاخیز هم رمان کوتاه ملکوت نوشتۀ بهرام صادقی که روایتد. باشهای خالی میقمقمه

 باشد این ظرفیت را دارد تا از طریق رویکردهای مختلف بررسی شود.زمان چند شخصیت می

رویکرد  توان شخصیت و تغییرات آن را مورد بررسی قرار داد،از جمله رویکردهایی که می

های خیالی و نمادین مورد بررسی فردیت در ساحت در این دیدگاه، روانشناختی لاکان است.

ی دو کاراکتر م.ل و دکتر حاتم مورد بررسی در این تحقیق روند رشد شخصیت قرار گرفته است.

، هدف این تحقیق در مرحلۀ اول، گنجاندن رویدادهای زندگی این دو شخص قرار گرفته است

ر زندگی هر دو، فقدان و از دست لاکان است، مسئلۀ مشترک د کدر دیدگاه روانشناختی ژا

رو است که تا آخر دادن است، م.ل با فقدان مادر و دکتر حاتم با فقدان پسری جوان روبه

شود و از قضا پسر جوان م.ل بوده است. در ادامه سعی بر آن شده داستان نامش گفته نمی

روانی هر  است تا امر واقع و ابژة کوچک دربارة هر شخصیت مطرح شده است، سیر رشد

پیماید، دکتر حاتم سعی در رویایی با فقدان و درد حاصل از آن با گرفتن شخصیت راه می

اش امید بازگشت به زندگی ماندهانتقام از تمام بشریت دارد، در حالیکه م.ل با یک دست باقی

کان پروراند؛ در مرحلۀ آخر نیز مجاز و استعاره در که بخش دیگری از نظریۀ لارا در ذهن می

 باشد، در این داستان مورد بررسی قرار گرفته است.می
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

فروید آغاز شد. در  دای زیگمونبررسی مراحل تاثیرگذار بر زندگی انسان با طرح سه مرحله

این مراحل، شخصیت کودک در کش و قوسی که فروید آن را عقدة ادیپ )برای پسران( و 

گیرد، لاکان نیز تحت تاثیر این نظریه، خواند، شکل میعقدة الکترا )برای دختران( می

نگاه  تر ازکند، اما تاثیر زبان در نگاه او بسیار ویژههای خیالی و نمادین را مطرح میساحت

باشد، پرداختن به این مراحل و یافتن کدهای مربوط به هر کدام، فرویدی به این مسئله می

هایی از جمله اهداف این تحقیق است. اینکه ساحت خیالی زندگی م.ل و دکتر حاتم چه ویژگی
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کند و شناسایی کدهای مربوط به ساحت نمادین در زندگی این از شخصیت آنان را بیان می

ت و بازتاب ابژة کوچک، امر واقع و استعاره در رمان از جمله سوالات و مواردی دو شخصی

 است که در این پژوهش به آنها پاسخ داده خواهد شد. 
 

 . ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش 1-2

شناسانه و از آنجایی که رمان ملکوت ظرفیت خوانش و نقد از منظرهای گوناگون ادبی، روایت

ت، بررسی از دریچۀ نظریۀ لاکان، ابعاد روانشناسانۀ آن را برای مخاطب و روانکاوانه را داراس

سازد. مشخص کردن ساحت خیالی در زندگی و رشد روانی در دو خواننده بهتر نمایان می

شخصیت م.ل و دکتر حاتم، ارائۀ تصویری از ساحت نمادین این دو شخصیت، بررسی کلید 

ای و مجازی رمان از اهداف این و ارائۀ مفاهیم استعاره واژگان ابژة کوچک و امر واقع در رمان

 پژوهش است.
 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

لاکان و بازتاب آن در ادبیات صورت گرفته است. در  ۀتا کنون تحقیقات زیادی راجع به نظری

 اند.های کوتاه و اشعار از دید نظریۀ لاکان مورد بررسی قرار گرفتهها رمان، داستاناین پژوهش

برانگیز برای محققان بوده های مورد علاقه و چالشبه علاوه رمان کوتاه ملکوت نیز از سوژه

 است.

   را از منظر نظریۀ لاکان مورد بررسی قرار داده است، بر اساس  ( شعر زمستان13۸۸پاینده )    

این تحقیق، شعر در همان ابتدا که با عبارت »بیا بگشای در، دلتنگم« با تمنایی ادیپی آغاز 

شود که سوژه برای عنوان ابژة کوچک یا ابژة جانشین معرفی میشود، در ادامه پیر ترسا، بهمی

مرده، برد، در نهایت با تعبیر »زمین دلبا مادر، به آغوش او پناه میایجاد همانندی این ابژه 

سقف آسمان کوتاه، غبارآلوده مهر و ماه، زمستان است« این تلاش و جستجو برای یافتن 

 شود.فایده تلقی میچون ابژة اصلی، بیای همابژه

خزاد را با خوانشی ( شعر ایمان بیاوریم به آغاز فصل سرد فروغ فر1390رضا ابراهیمی)    

لاکانی بررسی کرده و به این نتیجه رسیده که این شعر تنها بیانگر یک سرخوردگی و شکست 

بیند که نیست بلکه فروغ خود را در دنیای پاک و معصوم کودکی و یکی بودن با مادر می

ن در این دنیای نمادی .شودیکباره از آن جدا شده و وارد مرحلۀ قانونمند بزرگسالی می

داند، دیگران مانند »دیگری بزرگ« صادق نیستند و هر بزرگسالانه که شاعر آن را آلوده می

ها به جای آن »دیگری بزرگ« دارد چه انسان سعی در جایگزین کردن یکی از این دیگری
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دست  ،بخشی که در دنیای خیالی معصومیت تجربه کردهتواند به حس صادقانه و لذتنمی

 سازد.توانی او را افسرده و مایوس مییابد و درک این نا

پردازی را در رمان ملکوت مورد بررسی ( شخصیت و شخصیت1392) تبارگودرزی و ابراهیم    

فرعی داستان جدا شده و در ادامه به  های اصلی واند؛ در این پژوهش شخصیتقرار داده

های نهایت نیز شیوهبررسی شخصیت از نگاه ایستا و پویا بودن پرداخته است، در 

 اند.شوند در رمان مورد بررسی قرار گرفتهپردازی که شامل مستقیم و غیرمستقیم میشخصیت

محققان  اند،( با نگاهی سورئالیستی به بررسی ملکوت پرداخته1399عزیزی و صادقی شهپر )

رئالیستی توان ملکوت را یک اثر سوصدد پاسخ به این پرسش هستند که آیا میاین پژوهش در 

استفاده از  نگارش خودکار، جمله:از قلمداد کرد؟ در نهایت با توجه به شگردهای نویسنده 

های عجیب و غریب و درآمیختن اشاره به مکان عشق اروتیک، طنز و جنون، خواب و رویا،

 توان ملکوت را یک اثر سورئالیستی دانست.واقعیت با خیال می

آبادی را بر اساس مبانی روانشناسی ژاک از رضا زنگی ( رمان شکار کبک1400) مرادی    

از نظر محقق آنچه باعث تعلیق دائمی و بدگمانی شخصیت  لاکان مورد بررسی قرار داده است،

اصلی داستان نسبت به نظم اجتماعی شده است، گذر این شخصیت از دوران کودکی به 

مادین به دلیل فقدان مادر و بزرگسالی یا به تعبیر لاکان، از ساحت خیالی به ساحت ن

 ناکارآمدی نقش پدر است.

( شعر تطاول پیوستگی از طاهره صفارزاده را بر مبنای رویکرد روانکاوی 1403اشکانی )    

ژاک لاکان مورد بررسی قرار داده است، بر اساس نتایج این تحقیق، ابژة دیگری بزرگ یا 

سیدن به آرامش و برخورداری ناشی از مطلوب تمنای سوژه موفق به ارضای میل سوژه در ر

حضور آن در ساحت خیالی نشده است، گلایۀ سوژه از مطلوب تمنا و اشاره و توجه او به زمین 

ای که گویا زمین را به نوعی رقیب و معارض خود در ارتباط با مطلوب در هنگام وصل به گونه

 داند، به این امر اشاره دارد.تمنا می
 

 تحلیلی موضوعپردازش . 2

ای است، هر کدام های خیالی و نمادین و نیز بیان استعارهدهندة ساحترمان ملکوت، بازتاب 

توان از بعد مجازی آنها مورد بررسی قرار داد، به علاوه ها و رویدادها را میها، مکاناز شخصیت

کان، قابل های داستان، از منظرگاه روانشناختی لاابعاد ساحت رشد روانشناختی شخثیت

 بازبینی هستند.
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 مبانی نظری روانشناختی لاکان. 2-1

گردد. او در تبیین شود آغاز میای که در حیث خیالی مطرح میلکان با مرحلۀ آینه ۀنظری

نظریۀ خود به تحلیل و تفسیر سیر تکوینی کودک از ابتدای تولد تا زمان دستیابی به زبان 

به این معنا که تا  ید،آ»لکان معتقد است انسان به صورت نارس به دنیا می پردازد.تکلم می

تواند حرکاتش را با هم هماهنگ کند. وقتی کودک به شش ماهگی ولد نمیپس از ت مدتی

دست بیاورد. او با دیدن تصویر کند این همذات پنداری و هماهنگی را بهسعی می رسد،می

شدن  کند. یعنی کودک ناچار است به منظور برخوردارخودش در آینه بر این مشکل غلبه می

 بیندبا موجودی موهوم که در آیینه می نوان یک من،از درکی آغازین از هستی خود به ع

 (46: 13۸4،)مکافی «.های تن خود را نادیده بگیردناهماهنگی همانندپنداری کند و
 

 ساحت نمادین

نقش پدر اهمیت  مادر دارای محوریت بود اما با ورود به ساحت نمادین، در ساحت خیالی،

دخالت پدر در رابطۀ   پاشد،رود پدر از هم میکند و وحدت خیالی کودک و مادر با وپیدا می

ممنوعیت و ، سازد: ناکامیبه ظاهر متفاوت آشکار می ةخودش را در سه گستر کودک،-مادر

 در دیدگاه لاکان، .آشنایی با زبان است کند،محرومیت. آنچه در این مرحله اهمیت پیدا می

و او را تابع یافته شود بلکه این زبان است که بر سوژه تسلط »سوژه بر زبان چیره نمی

در این مرحله حس فقدانی که در ساحت خیالی ( 33: 13۸۸ه، )پایند «.کندقانونمندی خود می

شکل گرفته بود، با از دست دادن اتحاد میان مادر و کودک پررنگ شده و کودک سعی در 

لاکان ورود کودک به ساحت نمادین را  کند.ی با تمرکز بر قانون پدر میایجاد انسجام درون

داند که در آن کودک از مادر جدا شده و ذهن او به دو ساحت آگاه همگام با تجربۀ فقدان می

 شود.و ناخودآگاه تقسیم می
 

 امر واقع

اد با دو امر خیالی در تض ماند ودر ابتدا لاکان امر واقع را به عنوان چیزی که در جای خود می

امر  و نمادین است مطرح کرده است اما بعدها با وارد کردن مباحثی نظیر: تروما و رانۀ مرگ،

کند.»چیزی اضافه که هرگز به طور واقع را بر هم زنندة نظم ساحت نمادین معرفی می

 (117: 1396)هومر «.شودکامل،جذب امر نمادین و واقعیت نمادین نمی
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 کوچکابژۀ 

بلکه حسی است  ای نیست که بتوان آن را پیدا کرد،اما ابژه ابژة کوچک فقدان دیگری است،

تواند این ابژه هم می مداوم که همانند یک فضای خالی همواره در پی پر کردن آن هستیم،

توان ابژة کوچک را پس می خرابی ایجاد کند و فقدان را بیافریند و هم آن را پوشش دهد.

. پس هر اش کم شده و یا فاقد آن باشدای بدانیم که چیزی از زندگیداوم سوژهاحساس م

 شود.آنچه که یاد و اتحاد با او را در مرحلۀ خیالی زنده کند، ابژة کوچک نامیده می
 

 . خلاصۀ داستان2-2

شود، همراهان او که یک منشی جوان، مردی کتاب با حلول جن در بدن آقای مودّت، آغاز می

گیر و یا پزشکی چاق و فردی ناشناس هستند، با اتومبیلی، شهر را به امید یافتن جن

کشان به داخل خانه یابند و او را کشانپیمایند، تا آنکه خانۀ دکتری به نام حاتم را میمی

برند، شهرت این دکتر ساختن صابون از مردمی است که خودش آنها را کشته، اما او در می

داند، در جریان این کند و خودش را طبیب میجوان، این مسئله را رد می گفتگو با منشی

کشد، جن به ای به معدة آقای مودت، جن را بیرون میلوله نها، دکتر با وارد کرددیالوگ

شود، در آن ای نوشته و محو میمحض بیرون آمدن از بدن آقای مودت، رمزی را روی برگه

به سرطان دچار است و مرگ زودرسی به سراغش خواهد برگه آمده است که آقای مودت، 

هایی گوید، سپس آمپولآمد، اما دکتر حاتم این موضوع را فقط به ناشناسِ همراه مودت می

را که بنابر ادعای او جوانی آفرین اند، به منشی جوان و مرد چاق )از همراهان آقای مودت( 

ها، چیزی جز یک سم کشنده و خطرناک مپولشود که این آکند، در ادامه معلوم میتزریق می

ها ساخته است. فصل بعدی داستان به نیستند که دکتر حاتم آنها را برای انتقام از انسان

پردازد، جایی که او تنها با یک دستش مشغول نوشتن است، او در آرزوی های م.ل میمونولوگ

ای است، مردی است که در خانوادهفراموش کردن است، کاری که تا کنون از عهدة آن برنیامده 

مرفه زندگی کرده و به شدت به مادرش وابسته بوده است، به طوری که با مرگ مادرش، تمام 

شود و رنج اصلی اند، اما ماجرا به مرگ مادر ختم نمیاش به پایان رسیدهروزهای خوش زندگی

تۀ پزشکی به نام او از کشتن پسرش با دستان خودش است، زیرا که پسرش به شدت وابس

حاتم شده است. پس از کشتن او، پدر که سعی در فراموش کردن این فاجعه دارد، هر بار 

کند تا در نهایت با یک دست راست و همراهی شکوی عضوی از بدن خود را قطع می

خواهد کند که میرسد، پس از چند روز، او ادعا میخدمتکارش، به خانۀ دکتری حاذق می

را تجربه کند و روزهای خوبی برای خود بیافریند، اما دکتر حاتم، فراموشکار  دوباره زندگی
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نیست و درد مرگ دوست و همرازش )پسر م.ل( در دلش هنوز زنده است، سپس تصمیم 

آفرینی را به م.ل دهد، چرا که خود م.ل خواهان زندگی گیرد که معجون سرزندگی و جوانیمی

شود، چون حاتم به ۀ دکتر با نام ساقی، توسط او کشته میدوباره است، در این میان، معشوق

سرّ و راز او با شکوی خدمتکار پی برده است، داستان با ورود دکتر حاتم به جمع آقای مودت 

ای که در آن سکتۀ مرگ چاق، تقلای منشی جوان برای یابد، صحنهو همراهانش پایان می

 شود.ها دیده میآمپولنمردن و خوشحالی آقای مودت از تزریق نکردن 
 

 . روانکاوی لاکان و ملکوت2-3

 ساحت خیالی در رمان ملکوت:

فقدان و عدم درک شخصیت  بیانگر اتحاد با شخص مادر، خاطرات کودکی شخصیت م .ل،

م.ل از بیماران دکتر حاتم است که در اتاق بالای خانه دکتر ،به مرور ذهنی . مستقل او هستند

ام »مثل همان روزی شده بودم که دوازده سال داشتم و با خانواده پردازد:اش میزندگیاتفاقات 

های سرخِ باغچۀ جلوی روز که در ایوان باغ نشسته بودیم و من با گلآن به باغ رفته بودیم،

های خودرو عطر خود را با نسیم گذشت و بوتهکردم؛ جوی آب از کنار باغچه میایوان بازی می

ها پشت سرم به جست و خیز و بازی مشغول بودند و من باز فرستادند؛ بچهدست میتا دور

 کشاند؛تنهایی می سوی انزوا وچیزی بود که مثل همیشه مرا به هم از آنها کناره گرفته بودم،

دستم از  ای در انگشتانم له شد،ناگهان مادرم از قفا صدایم زد و در همین وقت بود که غنچه

زد و دستش را به دیدم که در دوردست صدایم میو من مادرم را می گرفت... تیغ خار آتش

مادر من هنوز  مادر، خواستم فریاد بزنم:خواستم جوابش بدهم. میمی سویم دراز کرده بود،

در این بخش راوی از حالتی  (3۸-39)ملکوت، پناهم...«ام، من هنوز معصوم و بیساله دوازده

بار آن را در دوران کودکی د که چند باری به سراغش آمده و برای اولینگویآور سخن میخلسه

بردکه در به آغوش مادرش پناه می شوند وتجربه کرده است، زمانی که دستانش زخمی می

زمانی که شخصیت معصوم است و هنوز با قوانین  ید،آاین وابستگی نوعی اتحاد به چشم می

 »زمانی که مادرم را از دست دادم، کند:دامه م.ل بیان میدر ا ها آشنا نشده است.و مرزبندی

که این جملات بیانگر فروپاشیدن  ام«دانستم در واقع خودم را برای همیشه از دست داده

شده بر اثر این جدایی است. از نظر م.ل تنها کسی  نیز ضربۀ وارد اتحاد میان مادر و کودک و

گویی به همان زمان  تکه شده است،اکنون که تکه ت.شخص مادر اس توان به او پناه بردکه می

م.ل خودش را پس از مرگ مادرش، . خیالی برگشته است و من واحدش فروپاشیده است

وقت بود که دانستم در وقتی او را از دست دادم، همان »اما مادرم... یابد:متلاشی و آشفته می
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تمام مفاهیمی که یاد مادر را برای  (40)همان،م« اواقع خودم را برای همیشه از دست داده

مندی آن به شخصیت راه نیافته کنند، تصویری هستند، در واقع هنور زبان و نظامم.ل زنده می

های گرمی داشت که بوی کس که مرا در رویا بوسید . تاج نور بر سرم نهاد و دستاست. »آن

اند: »ومن با ط دوران کودکی بودهبا زمانی که با مادرش در حیا( 55)همان،داد.« مادرم را می

های گذشت و بوتهکردم، جوی آب از کنار باغچه میهای سرخ باغچۀ جلوی ایوان بازی میگل

 (3۸)همان،فرستادند.« خودرو عطر خود را با نسیم تا دوردست می

ساحت خیالی برای شخصیت دکتر حاتم، پسر جوان م.ل است که برای او یک دوست به     

رحمی و سنگدلی از من جدایش کردند، من در »از همان کس که با بی تمام معنا بوده است:

ها و مقابل آن فاجعۀ دهشتناک هیچ چاره و پناهی نداشتم، جز آنکه بار دیگر به قعر سیاهی

 (69)همان، «.آتش دوزخم پناه ببرم
 

 ساحت نمادین در رمان:

ده است، شخصیت م.ل تمایل چندانی به حرف ساحت نمادین با نام پدر و قوانین همراه ش

او احساس خود را اینگونه بیان  کند،زمانی که پدرش خودکشی می زدن دربارة پدرش ندارد،

( 40-)همان« .چون دوستش نداشتم و زیاد هم ندیده بودمش.. »من ناراحت نشدم، میکند:

آرامش نگه دارد و آغوشی واضح است که پس از مرگ مادر، پدر نتوانسته است سوژه را در 

 چون آغوش مادر را به روی او بگشاید، از این رو م.ل به او اعتنایی ندارد.هم

پدر برای اعمال قوانین از  شوند،زبان و قواعد و قوانین با هم همراه میر، در این مرحله، پد    

در و سپری کردن کند؛ شخصیت م.ل با جدایی از مادهنده است استفاده میابزار زبان که نظم 

ام را »خانه پذیری ندارد:مرحلۀ اول کنار نیامده است از همین رو دلِ خوشی از پدر و جامعه

 کنم،هایم را مرتب مسواک میدندان شوم،ها زود از خواب بلند میصبح زنم،رنگ و روغن می

و یکرنگی  شوم در این دریاب بزرگ، در این اقیانوس یکسانبه این ترتیب قطرة ناچیزی می

هر چندکه حقیر  شوم با همان علاقه و آداب،ها است. یکی مثل آنها میکه اسمش اجتماع آدم

م.ل در  (۸6-)همان «.امو پوچ و احمقانه باشند و با آنکه خودم آنها را صد بار به مسخره گرفته

یم کند که تصمیم گرفته است به زندگی عادی بازگردد:»تصمیادداشت روز دهم عنوان می

ام که آخرین دستم را نگه دارم و به کمک آن بار دیگر به سوی زندگی و خورشید، گرفته

اما دربارة این تغییر چندان خرسند به نظر ( 49)همان، «.فضای باز و هوای تازه باز گردم

به  گاه سست و حقیری،آوری خواهم داشت و چه تکیهانگیز و خنده رسد:»چه وضع تاثرنمی

 )همان( اش چیست؟«وقت فایده، آنزندگی برگردم
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 امر واقع در رمان:

هایی از ناآرامی شخصیت م.ل هرگز به طور کامل مرحلۀ نمادین را جذب نکرده است، بلکه رانه

و پریشانی اندک ورود او به این مرحله را برهم زده است، کشتن پسر، بریدن زبان شکو و کوچ 

وقت آن» اند:پذیری شخصیت را آشفته ساختهرویدادهایی هستند که نظمکردن از خانۀ پدری، 

»آخ  خون از سوراخی مورب فواره زد، او گفت: دشنه را در قلبش فرو بردم و بیرون کشیدم،

م.ل سپس زبان شکوی خدمتکار را از ترس گفتن واقعه ( 4۸)همان، پدر!چرا مرا واگذاشتی؟«

خیزد و برای فراموش کردن تمام امر واقع به مواجهه بر میبُرد، او حتی با برای دیگران می

»باز دلم  .کند تا به قول خودش فراموش کنداین رویدادها، هر بار عضوی از بدنش را جدا می

توانم فراموش کنم دانم که نمیخواهد فراموش کنم و هیج نفهمم، اما ای فراموشی! میمی

 (32)همان،« .نداردزیرا تو نیستی و فراموشی در جهان وجود 
 

 ابژۀ کوچک در رمان:

احساس خلأیی که سوژه در پی  چه پیشتر عنوان شد، ابژة کوچک، فقدان دیگری است،چنان

کوشند این گر فقدان هستند، از این رو میهر دو تجربه ،پر کردن آن است، م. ل و دکتر حاتم

)که برای م.ل مادرش و برای  تهجای خالی را با جایگزین پر کنند، جانشینان ابژة از دست رف

آیند، ابژة جانشین برای دکتر حاتم، در دکتر حاتم پسر جوان است( ابژة جانشین به شمار می

نام زن جوان منشی است که با آقای  دو شخصیت ملکوت و ساقی تجلی یافته است. ملکوت،

آخرین زن جوان و این نام، دکتر را به یاد  مودت و دوستانش در شب حلول جن همراه بود،

اندازد که تازه او را به خاک سپرده است، اما به شخصیت ساقی بیشتر پرداخته زیبایش می

شود، زنی زیبا و جوان که در نهانخانۀ زندگی دکتر جای دارد، یک کولی عاشق که بر می

ت سانس لاکانی اسکند، ساقی بیانگر ژوئیخلاف نظر پدر و مادرش با دکتر حاتم ازدواج می

آفریند، او به ساقی تنفر، شک و یقین، لذت و رنج را در دکتر حاتم می و ترکیبی از عشق و

اما در ، کندخواند، زیبایی ساقی او را سحر و افسون میورزد، او را زیبا و باهوش میعشق می

 داند که این عشق دوام چندانی نخواهد داشت.مقابل به او شک دارد و می
 

 رمان: کارکرد استعاره در

آید، بلکه سوژه در آن ساخته و از دیدگاه لاکان استعاره تنها یک آرایۀ ادبی به شمار نمی

جایی و ادغام در تشریح ناخودآگاه شود، همانگونه که فروید از اصطلاحات جابهپرداخته می

اخودآگاه بهره گرفته است، لاکان نیز از کلمات مجاز و استعاره استفاده کرده، اما از نظر لاکان ن

توان به آن های تمثیل و نماد میشده و نامنظم متروک نیست، بلکه با راهیک اتاق فراموش
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باشند که در آفرینش و ساخت سوژه تاثیر متصل شد، نمادها یکی از نمودهای استعاره می

 ای از نمادها است که هر کدام به دنیایسزایی دارند، رمان ملکوت نیز دربردارندة مجموعهبه

 ها متصل هستند.ناخودآگاه سوژه

نماد جن: داستان با حلول جنی چموش در بدن آقای مودت که از قضا به سرطان نیز دچار     

برند، جن همراهان او برای درمان وی را نزد دکتری حاذق به نام حاتم می .شوداست، آغاز می

کند، جن ای حبس میولهدکتر حاتم آن را در ل دهد وبیماری مودت را به حاتم گزارش می

زنندگی آرامش و ایجاد آشفتگی تلقی شده است، عنصری که نوعی پیشگویی تلخ  نماد برهم

 از آینده را با خود به همراه دارد.

نماد ملکوت: منشی جوانی که همراه مودت به دکتر حاتم مراجعه کرده است، از زن جوانش     

قضا نام معشوقۀ پیشین دکتر حاتم نیز ملکوت از  گوید که نامش ملکوت است،برای او می

 گر تعلیق و ماندن بر دوراهی است.بوده است، این نام تداعی

نماد باغ نارنج: نارنجستان بیانگر گناه ازلی و ابدی فرزندان آدم است، اینکه انسان با گناه     

ی، معشوقۀ آغاز شده و گریزی از این سرنوشت مختوم ندارد. این مکان جایی است که ساق

 شود.کند و سرانجام هم در آنجا مرتکب گناه میدکتر حاتم چند باری به آن اشاره می

بیند، پس زبانش را رساند، شکو او را مینماد شکو: زمانی که م.ل پسرش را به قتل می    

 شود.کشد، شکو نماد وجدان و من اجتماعی است که توسط سوژه پنهان میبیرون می

 

 گیرینتیجه. 3

آنچه که ژاک لاکان تحت عنوان ساحت خیالی از آن یاد کرده، همان میل و اشتیاقی است 

که در وجود شخصیت م.ل و دکتر حاتم نسبت به مادر و پسر جوان شکل گرفته بود، در این 

برد، ایماژهایی که تنها شامل مرحله از رشد روانی، فرد در آسایش و آرامش کامل به سر می

شده در دست ها، غنچۀ لهجوی آب کنار باغچه، جست و خیز بازی بچه شوند نظیر:می تصویر

پذیری که شود، با ورود زبان و نظمکودک و... تا آنکه مرحلۀ نمادین در زندگی فرد پدیدار می

گیرد، م.ل با پایان دوران خوش مرحلۀ خیالی همراه است، حس فقدان در درون فرد شکل می

ن مادرش همیشه احساس ناخوشایندِ از دست دادن و یتیم شدن را با خود با از دست داد

گاه پر کند، ضربۀ این فقدان وارد شده به حدی است که احساس خلا آن هیچحمل می

شود، خصوصا که م.ل رابطۀ خوشایندی با پدرش ندارد، در واقع ورود او به مرحلۀ نمادین نمی

 یت نقش پدر در بازآفرینی و احیای شخصیت آسیبناموفق بوده است که همین بیانگر اهم

اند، در وجود هایی از ناآرامی که هرگز جذب امر نمادین نشدهیده است. در این میان تکانهد
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کند، پسری آفرینند، م.ل از رنج فقدان دست به کشتن تنها پسر خود میشخصیت ناآرامی می

انداخت. در ه یاد ابژة اصلی یعنی مادر میکه به عنوان یک ابژة کوچک) سوژة جانشین( او را ب

های کوچک برد با این تفاوت که ابژهمقابل شخصیت دکتر حاتم نیز از همین فقدان رنج می

کدام آن حس اقناع و آرامش ابژة شود که هیچهای بسیاری را شامل میدر زندگی او معشوقه

پروری سمت انتقامجویی و کینهدهند، از این رو شخصیتش به اول )پسر م.ل( را به او نمی

ها دارد، در رود تا حدی که با ساختن داروهای مرگ، سعی در کشتن تمام انسانپیش می

رفته با مرگ، شکست و ناکامی مواجه واقع تمام تلاش های شخصیت برای یافتن ابژة از دست

 شود. می
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similarities in their lives, particularly their experiences of loss. 

However, their ways of coping with this loss differ. M.L., through 

the severing of his body parts, attempts to forget the voids he faces. 
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سیمای سه عنصر عشق، عاشق و معشوق در دیوان صائب تطبیقی بررسی 

 تبریزی و بیدل دهلوی
 

 
 

 2زهرا وکیلی* -1شهناز زرین خط

 

  دکتری گروه زبان و ادبیات فارسی، مدرس گروه آموزش ابتدایی، دانشگاه فرهنگیان، یزد، ایران. .1

زبان و ادبیات فارسی، دانشکده ادبیات و علوم انسانی، دانشگاه پیام نور، مرکز یزد، دانشجوی کارشناسی ارشد، گروه  .2

       gmail.com379Zahravakili@  ایران. رایانامه: 

 

 چکیده        (143-119)اطلاعات مقاله 
 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

 محور از یکیهای ادبیات جهان و اصلی بسیاری از اشعار و داستان ۀعشق شاخص

در  است. عنوانی پرشور که غنایی به ویژه ادبیات فارسی ادبیات موضوعات ترین

دوران مختلف حیات بشر شاعران، نویسندگان و اندیشمندان بسیاری به آن 

اند. در این میان صائب تبریزی و بیدل دهلوی دو شاعر بزرگ سبک پرداخته

مهم و همراه همیشگی آن معشوق توجه داشته و در  ۀهندی نیز به این شاخص

تحلیلی با -توصیفی اند. این مقاله به روشدیوان شعری خود آن را به کار برده

هدف بررسی دیدگاه صائب تبریزی و بیدل دهلوی در مورد عشق و بیان 

غزلیات دیوان این دو شاعر  ۀهای ظاهری و اخلاقی معشوق به مقایسویژگی

که دیوان صائب تبریزی برخلاف آن  دهدبه دست آمده نشان می ۀپرداخته و نتیج

ا جاری در تمام اجزای هستی و عناصر نامند، وی عشق ررا دیوان امثال و حکم می

. داند و از موضوعات قابل توجه در دیوان صائب تبریزی استطبیعی جهان می

های بیدل در چارچوب عرفان، اخلاق و فلسفه قرار داشته و گاهی در مقابل غزل

در یک غزل تنها یک بیت عاشقانه وجود دارد و در بیشتر موارد عشق مطرح 

 خدایی است. عشق عرفانی و ،شده
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 . مقدمه1

 از آن گویندة که شعری غنایی آن است، ساحت فارسی، ادبیات اصلی هایساحت از یکی

 خود تأثّرات دیگر، از تعبیری به یا وجودی عواطف و احساسات از و درونی شور و تمایلات

 طبیعت پیرامون خود سخن و بستگان و یاران مرگ و زندگی پیری، و خصوص جوانی در

 چرخدعشق، عاشق و معشوق می محور حول بر چیزی هر از بیش ادبی نوع این .گویدمی

 شعر لباس در قالب غزل به معشوقبه  خطاب را درونیشان هایحرف آن، در شاعران و

 الشکّوی، بثّ مناجات، مرثیه، داستان، صورت به غنایی ادب فارسی، شعر آرایند. »درمی

ترین ممه اما شودمی مطرح قصیده حتی و مثنوی رباعی، غزل، های قالب در تغزل و گلایه

 معمولاً خود که دیگر قهرمان و است معشوق اصلی، قهرمان غزل در .است غزل آن قالب

به  نسبت شاعری هر نگاه طرز میان، این البته در( 119، 1373)شمیسا، عاشق«  باشد، شاعر

دارد. یکی از شاعران بزرگی  و تشابهاتی هاتفاوت دیگر عشق و مسائل پیرامونی آن با شاعران

برجسته که دیوانش مملو از مضانین گوناگون به ویژه مضامین غنایی است صائب تبریزی شاعر 

»تنوع عجیبی که در آثار صائب موجود است بیش از هرچیز شایسته توجه  .قرن یازدهم است

و امعان نظر است. مطلبی نیست که در آن داد سخنوری نداده و موضوعی نیست که حق 

سخن را در کیفیت آن ادا نکرده باشد. گاهی عاشقی مجنون و زمان عاقلی کاردان می باشد« 

کند و او مقصود خود را بسیار لطیف همراه با تخیلات شاعرانه بیان می( 3۸2: 1371)مؤتمن، 

شود: »لطف و گیرایی بعضی از اشعار صائب بیشتر در این همین امر سبب گیرایی اشعار می

است که گذشته از افاده مقصود اصلی که شاید بسیار هم ساده و متعارف است، شخص را از 

دهد. من این کیفیت را یرین و روحانی و لذت بخشی سوق میکند و به عالم شخود به در می

ام و شاید نتوانم آن را چون حقیقت ثابتی برای دیگران در لباس نارسای بارها احساس کرده

اما با وجود این لطف و گیرایی برخی محققان اشعار او را فاقد ( 3۸4 همان:)« .الفاظ جلوه دهم

اگر صائب را در آن نوع شعر که غزلش »دانند: میحال عاشقانه و عاطفی  هرگونه ذوق و

جاست و اگر او را خوانند، شاعری عاطفی و با ذوق و شور و حال و وجد و نشاط بدانیم بیمی

پذیر و متأمل در بیان نکات باریک و موی شکاف در خلقیات بشناسیم مردی نکته یاب و صورت

 ( 309: 1371)یغمایی، « .استو بستاییم او خاتم سخنوران در این نوع کلام 

باید نیست و برخلاف قول سعدی »در غزلیات صائب شور و حال و وجد نشاطی که می

ها اما در حقیقت »برخلاف آنچه بعضی( 299 همان:)« .فنون و فضائل بر عشق و حال غلبه دارد

می پندارند اشعار صائب و سایر پیروان سبک هندی خالی از شور و احساسات نیست. درست 
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سرایان معروف دیگر که سراپا از اشعار سعدی و حافظ و غزل ۀاست که از این حیث به پای

رسد، نمی ،کندعشق و عاشقی، شیدایی و شیفتگی و سوز و گداز، عجز و انکسار گفتگو می

موعه کاملی است از بیان احساسات و شرح دلباختگی و آشفتگی. صائب ولی در حد خود مج

ای آتش افروز و دلی پرسوز داشته، درد عشق دلان و صاحب نظران سینهنیز چون همه صاحب

ها برده، تکشیده و رنج هجران دیده، نیازها فروخته و نازها خریده، امیدها داشته و محرومی

: 1371)مؤتمن، « .ی باشد و کلامش در دل اثر نکندچگونه ممکن است سخنش از سوز خال

خوانند »با نهایت جسارت عرض می کنم که بنده و برخی او را مغرور و خودپسند می( 425

« .امدر ادبیات ایران هیچ شاعری را از بزرگان و اساتید بدین پایه مغرور و خودپسند نیافته
 ( 309: 1371)یغمایی، 

ترین گویندگان سبک هندی به شمار وی یکی دیگر از معروفمیرزا عبدالقادر بیدل دهل

حدی  هند را درنوردیده و افغانستان، تاجیکستان و تا ةرود که سخنانش مرزهای شبه قارمی

در ایران محبوبیت یافته است. بیشتر شهرت او در غزلیات فلسفی و عرفانی او است؛ »یکی از 

( 139: 13۸9)واحددوست، نمادهای عرفانی است.« های بیدل، کاربرد های بنیادین غزلویژگی

شویم که شعرش خالی از احساسات لطیف عاشقانه اما با مطالعه دیوان شعری بیدل متوجه می

بوم او، های رفتاری در زیستو غنایی نیست بلکه »به دلایل تاریخی و فرهنگی و تفاوت

های یگر بسیاری از مضمونمعشوق، شکل و شمایل دیگری در شعرش یافته است به عبارت د

 ( 150: 13۸7زاده، )مدرساند.« عاشقانه شعر فارسی در شعر بیدل، دگرگون شده
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1
های های نوین ادبی است و در آن پژوهش در موارد تلاقی ادبیات در زبانادبیات تطبیقی از دانش

مختلف و یافتن پیوندهای  پیچیده و متعددی که در ادب گذشته و حال وجود دارد، انجام میگیرد.« 

ها، ها، قالبها، انتخابها، شیوة بیان احساس( نویسندگان در تصویرسازی106/الف: 1401)نوروزعلی، 

( 495/ب: 1401گذارند. )همان، پذیرند و بر هم تاثیر میها و... از هم تاثیر میها و ترجمهموضوع

 و از آن بسیار یکی از مسائل قابل توجهی که بسیاری از شاعران گذشته به آن توجه داشته

اند که در ودهاند، عشق است. صائب تبریزی و بیدل دهلوی نیز از جمله شاعرانی بسخن گفته

اند. از آنجا که برای های عاشق و معشوق پرداختهدیوان اشعارشان به توصیف عشق و ویژگی

درک عشق از دیدگاه شاعران باید به بررسی دیوان اشعارشان پرداخته شود، سعی بر آن گردید 

شماری که در دیوان صائب و بیدل وجود دارد، سیمای عشق و تا از میان موضوعات بی

های عاشق و معشوق از نظر ظاهری و اخلاقی در غزلیات این دو شاعر مورد بررسی ژگیوی
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منشا  آیا دیوان صائب و بیدل دارای مضامین غنایی عاشقانه است.قرار گیرد تا روشن شود که 

 و تعریف عشق در دیوان آنها از کجاست و نگاهشان به معشوق چگونه است.
 

  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

از آنجا که عشق به تعداد افراد نوع بشر در جهان جلوه و رخسار خاصی دارد و هر چه دربارة 

ها بسیار است، و با توجه به اینکه تا کنون پژوهشی تطبیقی آن سخن گفته شود باز هم ناگفته

حول اشعار غنایی دو شاعر مذکور صورت نگرفته در این مقاله در تلاشیم تا چهرة عشق، عاشق 

عشوق را در دیوان دو شاعر بزرگ سبک هندی بررسی کنیم و با واکاوی اشعارشان، به و م

 ببریم.های عاشق و معشوق و سیمای عشق از نگاه صائب تبریزی و بیدل دهلوی پیویژگی
 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

های نامهها، مقالات و پایانصائب تبریزی و بیدل دهلوی و شعر آن دو کتاب ةچه دربار اگر

حاضر تحقیق و پژوهشی صورت ۀ بسیار تألیف شده اما تا آنجا که جستجو شد، در موضوع مقال

 ۀ( در مقال1401بساک ) نگرفته و برخی از مواردی که در این زمینه کار شده از این قرار است:

ها سازیها، مضموننازک خیالی: نویسدهای بدیع در غزلیات بیدل دهلوی« می»تصویرسازی

های بدیع در غزلیات عبدالقادر بیدل دهلوی خواننده را با نوعی شگفتی، ابهام ویرسازیو تص

بیشتر تصاویر اشعار او بازتاب یک صحنه و موقعیت است به  ،کندو پیچیدگی بیان روبرو می

گیری خاص شاعر از کلمات شکل ای حسی و ملموس یا ذهنی و معقول که با بهرهگونه

 گیرند.می

های مفهومی جهتی یا فضایی »تحلیل استعاره ۀ( در مقال1400)و همکاران  مقدمعلوی 

 ۀ»جنون« با تکیه بر نظری ةهای بیدل دهلوی« به بررسی واژبن مایه »جنون« در منتخب غزل

معناشناختی پرداخته و در نتیجه آورده جنون با سرگشتی یا حرکت دورانی و گاه با گردش 

 لا و پایین مفهوم سازی شده است.و چرخش و حرکتی رو به با

»آیا واقعا یک عمر می توان سخن از زلف یار گفت؟  ۀ( در مقال139۸امیری و کرمی )

»زلف«  ة)بررسی کارکردهای واژگانی، تشبیهی و تصویری زلف در غزلیات صائب تبریزی(«، واژ

رسد که شاعر میرا از میان عناصر مضمون ساز صائب مورد بررسی قرار داده و به این نتیجه 

های ابداعی هم چون »ره خوابیده«، »رشته گلدسته« و »مصرع بهدر ضمن استفاده از مشبه

 های تصویری زوجی متنوعی از آن آفریده است.برای زلف« شبکه
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ای تحت عنوان »اوصاف عقل در تقابل با عشق و جنون در ( در مقاله13۸7توحیدیان )

مانع و حجابی در راه  ،که پیرو نفس استرا عقل یونانی  دیوان صائب تبریزی و دیگر عرفا«

داند و به تعبیر مولانا »عقل جزوی است که منکر رسیدن به سر منزل معرفت و حقیقت می

همانطور که گذشت پژوهشی که به طور مشخص به بررسی تطبیقی سه عنصر  عشق است.«

هلوی صورت نگرفته و پژوهش مورد اشاره در این مقاله در دیوان صائب تبریزی و بیدل د

 حاضر از این منظر نوآورانه است.
 

  دلیصائب و ب اشعارعشق، عاشق و معشوق در . 2

 منشأ و تعریف عشق. 2-1

»عشق« یگانه گوهر آفرینش است که خداوند آن را در دست آدمی به ودیعه گذاشت تا به 

نیرویی نهفته است که با کمک آن کمال برسد خواه این عشق زمینی باشد یا آسمانی، در آن 

آدمی را به اوج رساند و توانا ساخت؛ ذات عشق  ةتوان به مفهوم زندگی دست یافت، ارادمی

ادراکی عشق است و  ۀتعریف پذیر نیست و بررسی منشأ آن در حقیقت بررسی کیفیت جنب

و حالاتی شناخت آن به شناخت انسان بستگی دارد، در واقع سخن از عشق توضیح خصوصیات 

آید: »عشق پیوسته همان گونه معنا شده که انسان است که در پی عشق در عاشق پدید می

تواند نوع نگاه کردن ساختمان فیزیکی و درونی بشر می ةمعنا شده است. هر نوع نگرش دربار

به عشق را نیز مشخص نماید. عشق حد و مرز و تعریف ندارد و عشق ورزیدن هنری است که 

پس به تعداد افراد بشر ( 92: 137۸)مختاری، « .احساس و سنت با هم درآمیخته استدر آن 

فدروس در ضمن خطابه اول  ۀعشق معانی گوناگونی دارد از آن جمله: »افلاطون در رسال

گوید: وقتی خواهش غریزی که از خود بیگانه است به اعتقادی که راجع به نیکی سقراط می

هش مربوط به درک و تملک جسمی و لذت بردن از آن باشد و از داریم، فایق آید و این خوا

»ابن داوود اصفهانی، صاحب  (5و  4: 1371)مدی، « .شهوت نیرو گیرد، عشق نامیده می شود

زیبا  ةآید یعنی از نگریستن به چهرکتاب الزهره معتقد است که عشق از سماع و نظر پدید می

صاحب قابوس نامه نیز بر آن است که عشق از دیدار یا شنیدن وصف زیبایی آن. عنصرالمعالی، 

ناشی می شود، اما »ممکن نگردد که به یک دیدار کسی بر کسی عاشق شود« بلکه »نخست 

صائب  (31همان:)چشم بیند، آنگه دل پسندد، چون دل را پسند اوفتاد، طبع بدو مایل شود.« 

چراغ بی زوال آفرینش است که  بهای جهان وعشق یگانه گوهر گرانتبریزی نیز معتقد است 

هر چه غیر آن در این هستی بی ارزش است و هر زندگی بدون آن به پایان رسد، تلف شده 

 است.
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 تـرآید تلف اسـق سـیاتی که نه در عشـهر ح تـعشق است درین بحر کف اس گوهر هر چه جز
 (733: 1365)صائب،  

 تـق اسـتاب، نگین خانه عشـید جهانــورشـخ تـق اسـدانه عشکـی رـوهـگ دفـردون صــگ
 (1044 همان:) 

کند، چون آدمی را بی قرار و سبک میاست و بی قرار عشق سبک سیر و سبک بار و 

گونه خود را در سیمای او سوزاند و اینداغی است که تمام وجود عاشق را در گرمای خود می

 گردد:باعث حیات عاشق میجایگاه حقیقی آن دل است و دهد، نشان می
 را؟ گل یـالـید بمـورشـخ ةهرـند بر چـچ انشـت که مرهم نکند پنهـعشق داغی اس

 (251 همان:) 

 گ استـنـرار در سـود تا شـده بـه آرمیـک گ استـق در دل تنـوخته عشـور سـحض

 (۸3۸ همان:) 

 تـرده اسـمرا چو کاه سبک جذب کهربا ک نـقراری مــت بیـق اسـشـراری عـقـز بی

 (۸62 همان:) 

 عشق درمان دردهاست و آدمی را از جستجوی دوا بی نیاز می سازد. 
 تـته اسـاخـاز سـی نیـتجوی دوا بـسـزج تـیاز ساخته اسـرا بی نـق مـز درد، عش

 (۸57 همان:) 

تمامی بستگی به فردی دار، که در آن های آن عشق چون راهی است که فراز و نشیب

عشق نوعی گردد، زیرا قدم گذاشته است، اگر فرد از خود بگذرد راه برای او هموار و صاف می

 محبت است که اظهار وجود در آن گناهی بزرگ است:
 مواری استـه اـویش برآیی، همه جـاگر از خ راه عشق از خودی توست چنین پست و بلند

 (771 همان:) 

  وان لب ز استغفار بستـت نتـی اسـس باقـتا نف هار وجودـی نیست اظـم گناهـبت کـدر مح

 (60۸ همان:) 

 فرماید:شیراز می ۀآن چنان که خواج
 زـافظ از میان برخیـاب خودی حـود حجـتو خ ستـچ حایل نیـشوق هیـق و معـان عاشـمی

 (269 همان:) 

 حلال و حرام وجود ندارد.و در این وادی بحثی از 
 ستـلال و حرام نیـث حـشق بحـدر کوی ع تـگرسـدی خانهـیـگر و مـحرام دیـت الـبی

 (1012 همان:) 
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هرچه معشوق ارزشمندتر عشق آن نیز ارزشمندتر  ،مقام عشق بسته به معشوق است

 خواهد بود.
 تــران آزادسـوته نظـک ـۀعنـری از طـمـق  ردـیـدی گـنـلــوق بـشـق ز معـه عشـبـرت

 (717 همان:) 

 دو یکی است. سن هرعشق با زیبایی همراه است و منبع عشق و حُ
 این شرر در سنگ با پروانه گرم صحبت است اندحسن و عشق از یک گریبان سر برون آورده

 (4۸7: 1365)صائب،  

 ۀکند و برای همنمایان میماند و به هر طریقی که باشد خود را عشق هرگز پنهان نمی

 شناسد.یکسان است و پیر و جوان نمی
 اـد به جـانـمیـرار مــا اسـق کجـاشـدر دل ع ر می پر زور عشقـب ساغـرف از لـشد حـمی ک

 (2)همان: 

 ق راـوان عشـر و جـدگر پیـرق از یکـست فـنی ادـحـان اتـد در جهـاشـگ بـرنـل یکـار و گـخ

 (52همان: ) 

. را بیان کرده است آنهای بیدل نیز بسیار از عشق سخن گفته و در ابیات متعددی ویژگی

تواند به جایگاه عشق از دیدگاه بیدل، عشق مقام و جایگاه بلندی دارد و هوس هیچگاه نمی

 برسد و در کنار عشق جای گیرد.

 تـه اسـتـود دود جسـجلوه شرم ـگ ۀعلــتا ش ت           ـسـال نیـجـوس را مـق هـشـزمگاه عـدر ب

 (1۸9: 1341)بیدل،  

 عاشق از خود اختیاری ندارد و همیشه تسلیم عشق است
 مـبنــدارد شـال نـر و بـد، پـورشیـر خــیــغ عشق هر سو کشدم، چاره همان تسلیم است         

 (۸52 همان:) 

تندرستی خود چشم پوشی کند و نهد باید از سلامت و هرکس که در راه عشق قدم می

تمام خطرات این راه را به جان بخرد زیرا عشق دریای بیکرانی است که وقتی سالک به سمت 

 آیند.های خطر به سمت سالک میرود، موجآن می
 گر همه سنگ بود شیشه به چنگ است اینجا  ت           ـط اسـلـلامت غـکر سـق ز دل فـدر ره عش

 (70 همان:) 

 ط عشق جز موج خطر محراب نیستـحیـدر م ن            ـکـا بالا مـت دعـی دسـادگـباب از سـای ح

 (207 همان:) 
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کند زیرا عشق ویرانگر آتش عشق هرگاه در دل فردی اثر کند، آن دلِ معمور را ویران می

 کند.همچون سیل خراب میاست و هرجا برسد 
 را رانهیـو نیـار اـمـعـم یتــد تردسـش لیــس دل             ادــیـنـدر ب تـخیش رـق آتـات عشـفـالت

 (۸3 همان:) 

 ستـرابـت خـاس دهـیرس لـیدم سـا قـر جـه               دـیـاشـره مبـدل غ یمورـعــه مـق بـشـدر ع

 (252 همان:) 

 عقل و عشق. 2-1-1

قرار گرفتن عقل و عشق در مقابل یکدیگر از جمله مضامین پرکاربرد ادبیات فارسی است، 

گوید: »ای درویش کند و میعزیزالدین نسفی به عاجز بودن عقل در برابر عشق اشاره می

عشق براق سالکان و مرکب روندگان است هرچه عقل به پنجاه سال اندوخته باشد، عشق در 

یک دم آن جمله را بسوزاند و عاشق را پاک و صافی گرداند. سالک به صد چله آن مقدار سیر 

العین کند از جهت آن که عاقل در دنیاست و عاشق در نتواند کرد که عاشق در یک طرفه

از دید صائب نیز ( 467: 1359)نسفی، آخرت است، نظر عاقل در سیر به قدم عاشق نرسد.« 

هم جداست و در نزد اهل بصیرت عشق چون بیداری و عقل چون خوابی راه عقل و عشق از 

ی ادبیات »تحقیر عقل در این مصاف از مضامین ثابت و یک پای اصلی اندیشه .سنگین است

 (216: 13۸6)قراگوزلو، عرفانی است.« 
 هست چون بیداری و خواب گران از هم جدا  ق و عقلـگوی عشـرت گفتـاب بصیـش اربـپی

 (۸: 1365)صائب،   

 تـسـکـهر شـه آب گـر بـار بحـمـوان خـتـن  لـقـراب عــرد شـیـق نگـراب عشـش ایـج

 (990 همان)  

 گوید: همانطور که اغلب ادبا و عرفا به آن اشاره دارند و رودکی خطاب به معشوق خود می
 یــــویــــار تــــهـــق را بـشــن عــلشـگ رـــــی اگــزانـــل را خــقــن عــمــچ

 (67: 1371)مدی،  

که گوید: »چون آفتاب عشق برآید، ستاره عقل محو گردد .. و اینو عین القضات می

»عاشقان را به ترازوی عقل خود مسنج که عشق از آن منزه بود که او را به ترازوی عقل بر 

 « سنایی نیز عشق را برتر از عقل می داند:.توان سخت
 تــردان اســـت مـــع الله وقــــی مــــل    تـــســانــل و از جـقــر ز عـرتـق بـشـع

 (69: 1371)مدی،     
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بیدل در ابیات متعدد به عجز عقل در برابر عشق پرداخته و معتقد است آنان که عقل را 

 .اندو عافیت خواهان کمتر در راه عشق قدم گذاشته ، دچار ظلم شدهبر عشق ترجیح داده
 م رفت که مجنون نشد فلاطون شدـچه ظل امــم اوهـالــدل ز عـیـزده بمـتـر آن ســب

 (910: 13۸6)بیدل دهلوی،  

 ن ره، خانه جوی خاله راـد ازیـدارنیـدور م اندت سنجان، طریق عشق کم پیمودهـافیـع

 (99 همان:) 

بلکه عشق با زهد نیز ارتباطی از دیدگاه صائب نه تنها راه عقل و عشق از هم جداست 

زاری است که تخم پاک عشق در آن ثمر نخواهد داد و گفتگوی با ندارد و زهد چون شوره

 زاهدان سیاه دل، تلقین به خون مرده است.
 انه راـقــاشــزل عــوان غــخــدان مــبر زاه اک راـم پـر تخــمـت ثـســوره زار نیــدر ش

 (362: 1365)صائب،  

 یه مغزی، به خون مرده تلقین کردن استـاز س اهـیـدان دل ســی با زاهـقـگوی عاشـتــفـگ

 (541 همان:) 

آید »این عارف بزرگ روش عشق را اختیار نموده است تا جایی که از آثار بیدل نیز برمی

و شاید علت ( 41: 13۸5)اسیر، و از همین جهت است که عشق را بر زهد ترجیح می دهد.« 

ین است که »بین طریق زاهد با طریق صوفی برای رسیدن به خدا اختلاف نظر وجود آن ا

گزینند.« دارد. فقها راه زهد را اختیار می کنند ولی صوفیان راه پرسوز و گداز عشق را برمی
 (47: 1393)خادمی، جوانی، 

 چوبین بوده استله، خصم پای ـاین بساط شع ر در راه عشقـد سـصای زهـد با عـت نایـراس

 (602: 13۸6)بیدل دهلوی،  

 عاشق. 2-2

گفت:   توانمی که جایی تا بوده ما شاعران زندگی بارز وجوه از همواره زیستن عاشقانه

»عاشق«  است. الهی موهبت این از مندیش بهره میزان به بسته شاعری، هر شعر ارزشمندی

 بسیار آن غزل نوع خصوصاً و فارسی کنار »معشوق« در شعر در که است عناصری از یکی

 نسبت خاص نگرشی فارسی، شعر از ایدوره هر در متمادی قرون طی در و بوده توجه مورد

 و مفهوم این به نسبت و آگاهیش بینش به بسته شاعری است و هر داشته آن وجود به

صائب تبریزی نیز عاشق پردازد. از دید می توصیف آن به دارد، آن با ارتباط در که هاییتجربه

شود، اهل شکایت دهد و رسوای روزگار میکسی است که تمام هستی خود را در راه عشق می

کند و از سردی معشوق باری بر دل از معشوق و زمانه نیست، فروتن است و خودنمایی نمی
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نع او ماند و هیچ چیز ماگیرد، آشکار کننده اسرار است و هیچ رازی در دلش پنهان نمینمی

شود و محال است که از او غافل شود: عاشق همیشه در معرض برای رسیدن به محبوب نمی

کند و هرگز از تهمت و ملامت است اما از آن روی گردان نیست و پند کسی را نیز قبول نمی

 شود.معشوق جدا نمی
 اد راـرهـتون فـبیسوه ــت کـوم اســره مـهــم  ی ایام نیستـتـخـوه ای از سـکـان را شـقـعاش

 (27: 1365)صائب تبریزی،  

 راب راـرم محـی در حـایـودنمـکن خـت ممـنیس اثر جستن خطاست قـل از عاشـریم وصـدر ح

 (11 همان:) 

 ت ـاندن اسـافش گذارـلاب را در رهـخار و خس سی انـم زبــدن از زخـانـرسـوریده را تـشق ـعاش

 (542 همان:) 

 روانه راـرم تر پـرگـــد ســوری کنــع کافــشم ستـبر دل بار نی شوقـردی معـقان را سـعاش

 (115 همان:) 

 م روزن را ــشـت چـســر نیـبـــاب خــتــز آف قـاشـد عـشـکیـاره مـظـت نـهمـشه تــهمی

 (313 همان:) 

 های دیگری نیز قائل است:علاوه بر آن صائب برای عاشق ویژگی

 غیرتمند( 624 همان:)« .»شرم بلبل خار در چشم هوسناکان زده است حیابا شرم و 

( ۸00 همان:)و غوغا برداشت«  بلبل »طاقت دیدن هم چشم که دارد صائب؟/ دید از دور مرا

: »به بوی گل زخواب بی خودی غافل( 7۸2 همان:)»بلبلی را که به دیدار ز گل قانع شد«  قانع

تیره »امیدوار( 193همان: ) معشوقش کند بیدار عاشق را«زهی خجلت که  /بلبل شد بیدار

چه » بلاجو( 726 همان:)ابر هر چند سیاه است گهربارترست«  /را عاشق بختی شب امید بود

( 215همان: )مد احسان می شمارد چین ابرو را«  که عاشق /پروا از عتاب و ناز عشاق بلاجو را

که در صدف نبود گوهری که غلطان  /عاشق مپرس حال دل بیقرار از»بی تاب و بی قرار 

»بود چون کوهکن در عاشقی ثابت قدم هر کس/ برون  ثابت قدم و صبور( ۸4۸ همان:)است« 

عاشق از دید صائب می تواند، صفات ( 213 همان:)آرد به جان بی نفس ازسنگ شیرین را« 

نیست که مقررات ثابت و متفاوت دیگری نیز داشته باشد: »در بیان عواطف عاشقانه هم لازم 

خشکی فرمانروا باشد، چنانکه به راستی هم در عالم واقع چنین نیست، عاشق می تواند برنجد، 

تندی کند، ترک معشوق بگوید و حتی قساوت و شقاوت به کار ببرد. خبر این گونه رفتار را 

این گونه روابط شنویم، پس چرا باید در عالم شعر و شاعری تنها به بیان یکی از هر روز می

عاشقانه محدود و مجبور باشیم؟ صائب گاهی می خواهد که پا بر سر این مقررات تصنعی 
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تواند اهل شکایت باشد، طعنه بزند و ناز کند عاشق هم می( 266: 1371)ناتل خانلری، بگذارد.« 

 اش کند:و اگر خطایی از معشوق سرزد خود تنبیه

 را دنام و رسوا ساختی خودـقان بـان عاشـمی بـب صائـسر حرف شکایت باز کردی بی سب

 (1۸5: 1365)صائب،  

 پشت خم تا ساختی خود راکه پیش مهر کردی  اه تردامنـو ای مـن مگـی دامـن از پاکـخـس

 (1۸5 همان:) 

 ت ـامـوان قیـه دیـوه بـکـرد شـبـق نـاشــع ی است که بخشندـوق نه جرمـوایی معشـرس

 (1076 همان:) 

داند و عاشق در این راه بیدل نیز قدم گذاشتن در راه عشق و طی کردن آن را دشوار می

 ماند تا به محبوب خود برسد. سوزد اما ثابت قدم باقی میمی
 تاب راـوری شبـه صـام بدهـانــنی رسـعـی دلم ـروز خوشـام، املهـعــت شـتر اســسـاکـخ

 (191: 1: ج 13۸6)بیدل،   

مشکلات این راه، فراق، بی توجهی های معشوق گاه ناله عاشق را بلند می کند طوری که 

 تمام وجودش ناله می شود 

 ه اندود است از سر تا به پای عندلیبـنال ستـعت منقار نیـی از صنـویم تهـر مـیک س

 (351 همان:) 

شود، جان سالک وارد میعاشق در برابر عشق اختیاری ندارد و عشق »چیزی است که بر 

بیدل نیز خود را ( 37: 1344کوب، )زرینبخشد.« مثل برقی گذران دل او را نوعی روشنی می

 در برابر خورشید عشق بی سلاح می داند و تسلیم است. 
 

 ناز و نیاز .2-2-1

فارسی است و معشوق اهل  ۀهای غنایی متداول در غزلیات عاشقانناز و نیاز یکی از مضمون

آورد، طرف ناز و عاشق پر از نیاز است. »در تمامی این روابط، زمانی که معشوق روی به ناز می

دد. سبب اصلی گرمقابل یعنی عاشق نیز خریدار ناز شده و احساس نیازمندی در او نمایان می

ناز معشوق نهفته در زیبایی خود اوست و منشأ نیاز در عاشق بیش از همه وابسته به ناز 

گوید: »معشوق خود به همه حال احمد غزالی می( 177: 1391)فرجی فر، « .معشوق است

معشوق است پس استغنا صفت اوست و عاشق به همه حال عاشق است پس افتقار صفت 

 (112: 13۸4)یثربی، « .اوست

 مـنـدارد شبـال نـر و بـید، پـورشـر خـیـغ ق هر سو کشدم، چاره همان تسلیم استـعش

 (6۸5: 13۸6)بیدل،  
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 از سپند افتادن، از آتش سرافرازی خوش است عاجزی از عاشق، از معشوق طنازی خوش است

 (514: 1365)صائب،  

 تـی اســکـر دو یـو آواز درا ه قـاشـع ـۀنال ازـی نـنــیـگــنـو ز سـوش تـرده گـراپـدر س

 (777 همان:) 

داند وجود خود را مایه و سبب ناز معشوق میبیدل نگاه متفاوتی نسبت به این امر دارد و 

 گردد. که اگر او نباشد معشوق پریشان حال می
 ست زلف او پریشان شدـا برخاـارم گر ز جـغب ای من »بیدل«ـر تا پـست سـاز معشوقـم نـطلس

 (611 همان:) 

 معشوق .2-3

 غنایی ادب مدار واقع در و دارعهده را کننده تعیین و اصلی نقش معشوق غنایی، شعر در

 آن، هایویژگی توصیف و معشوق به نسبت شاعران نگاه طرز میان، این »در. است ایران

 بشری حیات درازنای به عمری که آورده به وجود فارسی شعر در را رازی و رمز پر دنیای

 فارسی شعر حیات طول در ،زرا و رمز پر معشوق دارد. این زمین مشرق هایانسان عاطفۀ و

 زمینی ایجنبه فارسی شعر نخستین ادوار در که معشوقی است، شده زیادی تحولات دچار

 فرورفت رازناکی و ابهام و تقدس از ایهاله در عرفانی ادبیات داشت با ظهور دسترس قابل و

 وقوع، مکتب مثل ادوار از برخی در شد. هرچند تبدیل نیافتنی دست و کلی معشوقی به و

 هایویژگی از آسمان و زمین بین بودن معلق و بودن کلی اما یافت، تریعینی هایجنبه

 به شاعران داد، رخ ما سرزمین در که تحولاتی به دلیل مشروطه عصر از پس بود. آن اصلی

 (291: 13۸9)روزبه، « .دادند نشان بیشتری توجه عشق، انسانی جنبۀ

 های باطنی و اخلاقی معشوقویژگی. 2-3-1

های مثبت و تواند به دو بخش تقسیم شود: ویژگیهای باطنی و اخلاقی معشوق میویژگی

اند، بیشتر از ها دیدههای منفی، اما از آنجایی که هر دو شاعر از معشوق کم لطفیویژگی

نظیر  اوصافی به معشوق احوال بررسی در اند. صائبهای منفی معشوق سخن گفتهویژگی

... اشاره دل، مغرور، صبور، محجوب، باحیا، بی توجه به عاشق، تندخو وخودنما، بی مهر، سنگ

های اخلاقی و روحی معشوق در دیوان کند. در دیوان بیدل نیز معشوق تا حدودی با ویژگیمی

هایی چون: سنگدل، مغرور با شرم و حیا، به خود نازیدن و شود و با ویژگیصائب دیده می

ها ر و بیدادگر توصیف شده است که به نمونه هایی از این ویژگیفخر فروختن، فریفتن، فتنه گ

 شود:اشاره می
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 های مشترک:ویژگی

  بی مهر

های معشوق خود شکایت دارند و برای آنکه معشوق کمی لطف و صائب و بیدل از نامهربانی

خداوند دل کند ریزد و بیدل نیز دعا میمهربانی داشته باشد، صائب از سر شکایت اشک می

 معشوق را نرم کند.
 م راـتابـود آفـی بـهر مـک ذره در دل مـر یـاگ رینـو نس گل انـرج دامـم من خـشد شبننمی

 (200: 1365)صائب تبریزی،  

 ش راـانـهربـردان دل نا مـربان گـرب مه ایکه  ن دارد      ـی دارد، ایـایـق گر دعـال عاشـان حـزب

 (                      43: 1341 دل،ی)ب 

 مغرور

بیدل نمایان است، بسیار مغرور و بی درد است و غرور به او معشوقی که در اشعار صائب و 

 کند. دهد که به عاشق توجهاجازه نمی
 ته استــم آرا ساخـالــهر عــه با ذرات، مــورن مـشـی آرد به چـرا نم قـعاش حسن مغرور تو

 (556: 1365)صائب،  

 ش رفتـده بی نم تغافل کیـک دیـو اشـچـهم را     ـسز این ماتمـی دردی کـرور بـآه از آن مغ

 (           295: 1341)بیدل،  

 سنگدل

 ه راـروانـر پـم تـد به آب از چشـی رانـمع مـش جاـک قـعاش وزیـحسن سنگین دل کجا، دلس

 (116: 1365)صائب،  

 اـت دل مـمه آب اسـبارش هـه غـتی کــدش ت  ـمه سنگ است دل اوسـبهارش هی که ـباغ

   (135: 1341)بیدل،  

  محجوب و شرمگین

یکی از ویژگی های که تا حدودی مثبت است و صائب و بیدل به معشوق های خود نسبت 

هیچ و معشوق به حدی محجوب است که حتی بوی گل نیز  داده اند، ویژگی شرم و حیا است

 گاه گریبان او را باز ندیده است.
 راـان تـبـریـت گــده اســدیـن ازـب لـگ ویـب امــدارد ایــاد نـــری یــوب تـجــحـاز تو م

 (245: 1365)صائب،  

 اـواب مـه خـد بـقاب درآیـی نـه بـکل کـمش مـایدهـسار دیـرخ لـگ نآ ه ما ازـی کـرمـش

 (366 همان«) 

 دـباشـگانه وش نـمکن بیـت مـی پرده نیسـب ی         ـنایــز آشـان رمـد کـرم کوشیـاران به شـی
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    (            544: 1341)بیدل،  

 های اخلاقی معشوق از دیدگاه صائب:ویژگی

توجهی معشوق چرا باز صائب به شاید به نظر آید با وجود صفاتی چون غرور و سنگدلی و بی

شود که »در دیوان صائب نیز اشعاری یافت می د:گویمؤتمن در این باب می /او توجه دارد

حاکی از تحقیر نفس در مقابل معشوق است، اگرچه به اعتقاد من این گونه اشعار در حد خود 

جواب نگذاشته مؤثر و پرسوز و دلنشین است، ولی برای آنکه اعتراض بی مورد معترضین را بی

عین دلدادگی و شیفتگی و اظهار عجز و بندگی، استغنا و بی نیازی  گوییم: صائب درباشیم می

سوزد و سپارد. میدهد. خزینه دل را به خط و خال گدایان نمیخود را نیز از دست نمی

که خود کند و چنانگدازد، ولی از معشوقان بی وفا و نامهربان تحمل ناز و سرگرانی نمیمی

 (420-421: 1371)مؤتمن، « .سی دل نمی دهدصریحا می گوید تا دل نمی برد به ک
 است هـتـاخـاز سـیـی نـق که را بــه عشـرنــوگ بـائـم صــکنمی وقــشـمع ه ناز بهـنم کـم

 (۸57: 1365)صائب،  

 رو خوش رفتار ریختـوه آن سـاز از جلـس که نـب ندـکنولان میـساط ناز جـم بر بـقان هـعاش

 (471 همان:) 

 صبور
 ست از ریگ روان در دل بیابان راـباری نیـغ قــعاش یــشق از بی تابـق عـگ خلـگردد تنـن

 (203 همان:) 

 بی توجه به عاشق
 اران راـسـاکـادت خـگر آرد به یـط مـبار خـغ لـاطـه بـشـدیـی انـق، زهـعاش وییـجـتو و دل

 (207:همان) 

  تندخو

زیبا دارد و از حسن و جمال چیزی کم ندارد، اما خلق و ای دلربا و معشوق با اینکه چهره

 خویی تند دارد و عاشق را آزرده خاطر می کند.
 تــامـیــودای قـو ســام تـت در ایـــدسـقـن ویـم دوزخی از خـهره و هـی از چـنتـم جـه

 (1076 همان:) 

 خودنما 

همین سبب صائب معشوق هر عاشقی نسبت به معشوق خود حس غیرت و نگرانی دارد، به 

خود را که اهل خودنمایی است نصیحت می کند و از او می خواهد که خود را در معرض نگاه 

 دیگران قرار ندهد.
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 ن آن گوشه دستار راـمک لـگ اهـلوه گـج واهی کشیدن از هجوم بلبلانـر خـدردس

 (32: همان) 

 های اخلاقی معشوق از دیدگاه بیدل:ویژگی

گری و دارای ناز بودن را به متفاوت دیگری را چون ستمگری، فریبکاری، فتنهبیدل صفات 

 دهد.معشوق نسبت می
 

 

 ستمگر

رحم یاد در ادبیات عاشقانه فارسی اغلب از معشوق به عنوان موجودی قدرتمند، ستمگر و بی

اعتنایی بیمهری و رباید و سپس با بیشود که با زیبایی و جذابیت خود، دل عاشق را میمی

کشیده قرار دارد، ین تصویر از معشوق که در تضاد با تصویر عاشق رنجد. ااندازاو را به رنج می

»ستم ورزی و جفا کاری معشوق  .های ادبیات عاشقانه فارسی استترین کلیشهیکی از مهم

که در حق هایی مهریها و بیدر پیشینه ادبیات غنایی ایران، بسیار برجسته است. بی اعتنایی

گردد. عاشق خواهان توجه کامل شود، تعبیر با جفا کاری معشوق میعاشق روا داشته می

ستم  ۀآشوبد و چنین معشوقی را بر اریکمعشوق است لذا به محض مشاهده عدم توجه، بر می

 (54_55: 1402و دیگران، زاده)عبدالعلی« .نکوهدنشاند و او را میمی
 ت کرد ـسـام نتوانـه انعـگر یک نگـتمـآن س م ترم        ـرها چشـش عمـدل به راهـیـآب زد ب

 (667: 1341)بیدل،  

 فریبکار

دهد اما در هایی به عاشق میمعشوق در اشعار بیدل فردی فریب دهنده است با آنکه وعده

 نهد.دهد و داغ بر دل عاشق مینهایت او را فریب می
 من بویی، چمن رنگ شرر خویی ـدام سـگل ان ر       ـرد آخـبم داد اما داغ کـت فریـد الفـبه ص

 (113۸ همان:) 

 فتنه گر و بیدادگر

 تــه بالاســنــتــار فــو کـــار تـــتــز رف ن             ـــیــگـــاز رنـــار نـــهـــدادت بـــیـــز ب

 (241 همان:)   

 به خود نازیدن و خرامیدن 
بالد و عاشق نیز به او حق نازد و میمعشوق رفتاری سراسر ناز و عشوه دارد و بر خود می

 دهد که با وجود دل بردن از عاشق بر خود بنازد.می
 ی به روی حال من رنگیـستی طره تا بستـشک ن       ـازِ مـیـردازِ نــره پـهـنازد چـود نـرا بر خـچ

 (1169همان: ) 
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 انه ریختـون باده از پیمـرنگ از روی چمن چ ت     ـستانه ریخـوه مـت جلـرز خرامــکه از طـبس

 (195 همان:) 

 های ظاهریویژگی .2-3-2

های ظاهری است به همین سبب یکی از عوامل مهم در ایجاد عشق در مراحل اول ویژگی

های ظاهری معشوق توجه بیدل دهلوی به ویژگیبسیاری از شاعران از جمله صائب تبریزی و 

 اند. اند و در اشعار خود به آن اشاره کرده و به توصیف پیکر و اجزای صورت پرداختهداشته

های اخلاقی و باطنی، به اوصاف ظاهری معشوق نیز توجه صائب تبریزی علاوه بر ویژگی

های اندیشه بروز هایعرصه نبهتری از که یکی معشوق شناسیجمال و دارد و به تصویرگری

زند و زیبایی های ظاهری خود دست به تصویرگری می خاص نگاه پردازد و بااست، می عاشقانه

کند، البته معیارهای زیبایی در نزد افراد مختلف، گوناگون می )چهره و اندام( معشوق را توصیف

 است:
 گار ماـش و نـت از نقـی اسـتغنـمسپر طاوس  اـذار مــعلـگ ه رویـاطـشـت مــحاج داردـن

 (225: 1365)صائب،  

های ظاهری معشوق از ترین ویژگیدر جای جایِ دیوان بیدل دهلوی نیز شاهد جزئی

های شاعرانه و در نهایت دقت توصیف جمله پیکر و موی و چهره هستیم که هر کدام با ظرافت

گر و قامت، کمر باریک، موی پریشان و فتنهمعشوق در دیوان بیدل فردی بلند  .شده است

ای مستانه، چشمانی نافذ و سیاه رنگ، خالی به رنگ مشکی در کنار ابرو، لبی خندان و خنده

گر دارد. که هر یک با نازک خیالی های شاعر توصیف شده است و در خمار و نگاهی غارت

 شود.ها آورده میهایی از آناینجا نمونه
 

 پیکر
معشوق در شعر فارسی نقش مهمی در بیان عشق و زیبایی دارد. شاعران از این نمادها پیکر 

کنند. این تصاویر اغلب با استفاده از زبان برای ایجاد تصویری آرمانی از معشوق استفاده می

افزاید. صائب، معشوق را با پیکری سیمین، لطیف و شاعرانه و استعاری به زیبایی معشوق می

 و قدی بلند توصیف می کند. معطر چون گل
 ان راــبــریــاک آن گــا چـشـمگ گل ویـبه ب تـن اسـرهــار پیــر، خـرا عطــیف تـن لطـت

 (309 همان:) 

 تـامـیـالای قـه بـت بــدســه بلنــامـن جـای تـامــیــای قــنــد رعــا و قــو کجــد تـق

 (1076 همان:) 
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ها، پرندگان و سایر عناصر طبیعی کمال معشوق اغلب او را با گلصائب برای بیان زیبایی و 

 کند.مقایسه می
 راــوی تــلـت پهــازســار ناسـل، خـگ ترـبس م؟ــمین کنــکر سیــبا سمن چون نسبت آن پی

 (19 همان:) 

 گلابش را؟ یرد دیگری آخرـنم که گـسان بیـچ ش راـدادم به خون دیده آبیـدامی که مـان لـگ

 (1۸۸ همان:) 

در شعر بیدل دهلوی نیز پیکر و قامت معشوق مظهر جمال و کمال است او با استفاده از 

 کند.تشبیهات و استعارات معشوق را به زیباترین و دلرباترین موجودات عالم تشبیه می
  پری پیکر کند بازیوخ ـفل که آن شـدر آن مح د    ـص آیـنا به رقـرت گردد و میـقدح لبریز حی

 (1144: 1341)بیدل،  

 انـایـود نمـت شـجلـوج خــرو، مــکرِ سـیـز پ وه فرما     ـاگر به گلشن ز ناز گردد قد بلندِ تو جل

 (11: 1341)بیدل، 

کمر باریک نیز از ویژگی هایی است که بسیار مد نظر بیدل بوده است و در دیوان اشاره 

 شده که شاعر بسیار به آن بیندیشد.باعث می زیادی به آن شده است و
 تـاســجا زور آورد زور آزمــر کـی هــوانـا تـن ان در هم شکست    ـوی میـکر آن مـندم فـند بـب

 (422 همان:) 

 تــیان بســوی مـمان مــیانت به هـویر مـتص ت                 ــسـران بــمـو کـر مــمـا کـاش ازل تـقـن

 (346 همان:) 

 سر و صورت

صائب و بیدل علاوه بر اشاره کلی به زیبایی معشوق، چهره و اجزای صورت را هم به تصویر 

اند. روی معشوق سرخ و سفید و لطیف با ابروان کمانی و برابر و و توصیف کرده کشیده

بناگوش  چشمانی سیاه و مردم ربا با مژگانی ردیف و بلند ترسیم کرده است و جز این موارد

های زیبایی در سفید معشوق، چانه، غبغب، کاکل، زلف، خال، لب و خنده معشوق از ملاک

 اند.نظر هر دو شاعر بوده و آنها را در شعر خود توصیف کرده و به کار برده
 

 )روی( چهره

ترین عضو معشوق که محمل تصاویر ترین و ملیحدر شعر صائب و بیدل زیباترین، لطیف

شاعر قرار گرفته است رخسار اوست. صائب چهره را در زیبایی و سرخی به لعل  انگیزخیال

 .تشبیه کرده است و بیدل نیز روی محبوب را در درخشندگی به خورشید مانند کرده است
 تـاس ادهـاه افتـم ازین زرین گیـانـرق در جـب رسـپـی مـلـره لعـهـی آن چـاســط المــاز خ
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 (570: 1365)صائب،  

 ان تو راـرد دامـواندگـخرمهـت سـعصم مـچش راـان تـابـد روی تــنه دانـیـرم آیـن شــحس

 (61: 1341)بیدل،  

 شـردنـم کـت انجـبرق چندین شعله وقف کش تـن اسـدر عرق زان چهره خورشید سیما روش

 (739: 1341)بیدل،  

 چشم و مژگان
های خاص است و در این میان زیبارویان در شعر فارسی دارای ویژگیتک تک اعضا و جوارح 

ای برخوردار است. صائب و بیدل در غزلیات خود برای روی از جایگاه ویژهچشم و مژگان خوب

اند که این صفات غالباً بر ردیف و بلند بودن مژگان و سیاهی و معشوق صفاتی را بر شمرده

 مخموری چشمان ناظر است.
 تــامـــزان قیــیـه مــم پلــو هــروی تــاب شرـــف حـم دوش صـف آرای تو هـص ژگانـم
 (1076: 1365، )صائب 

 تــامـیــدان قــکـر نمـهـت مـنــال دهــخ یــلــجـرای تـحـص ۀانـیه خــو سـم تــشـچ
 (1076 همان:) 

 ا ـنـدد حـنـبیـون تاک مـچشم مخمورت به خ د           ــشـــکن میـاز دامـه آب نـژگان بـغ مــتی

 (16: 1341)بیدل،  

  زلف

زلف یکی از ارکان زیبایی خوبرویان در طول تاریخ ادبیات و فرهنگ ایرانیان بوده است و در 

اشعار عاشقانه جز کلماتی است که کاربرد فراوانی دارد و زیبایی معشوق را به کمال می رساند. 

»هرگونه آشفتگی و پریشانی زلف معمولا حالتی را ایجاد می کند که آدمی با نظاره آن ملتذذ 

)قلی فرحمند می گردد. این تلذ گاه به حد آشفتگی دل و پریشانی خاطر کشیده می شود.«  و

 (174: 13۸3، زاده
 تاده استـکار افـش قـس که دام زلف او عاشـب تـش اسـر در آتـل دگـاز رخش هر حلقه را نع

 (566: 1365)صائب،  

 مـتـو افـای تـمنـه تــم بـنـــه بیـدام کر ـه ت       ـنه فکنده اسـا فتـشان همه جـف پریـآن زل

                   (974: 1341)بیدل، 

در اشعار عاشقانه معمولا زلف معشوق به سیاهی شب تشبیه شده است اما در دیوان بیدل 

 زلف معشوق از سیاهی شب نیز سیاه تر است.
 صبحش به سنگ تفرقه دندان شکست و ریخت ری          ـسـمـو زد لاف هـف تــواد زلــب با ســش
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 (               275: 1341)بیدل،  

ها و جذب آنها و جذابیت افزون تر معشوق »بوی خوش زلف عامل آشوب و بیقراری دل

 (171: 13۸3)قلی زاده، است« 
 تـیز اسـون خـنـج لـوجِ گـله مـلسـوز سـهن ت از این گلشن       ـحی گذشـبـف تو صـیم زلـنس

             (         205: 1341)بیدل،  

 کاکل

 رد.کاکل در ادبیات فارسی به ویژه در توصیف معشوق، به موهای مجعد و فر روی سر اشاره دا

این بخش از مو اغلب به عنوان نمادی از زیبایی، جوانی، طراوت و جذابیت معشوق به کار 

 .رفته استمی
 تــل اسـار کاکـرفتـی که گـقـاره عاشـچــیـب فــر و دار زلـیـود گــام شـمـط تــدر دور خ

 (941: 1365)صائب،  

 بل راـنـازد زلف سـته سـفـام آشهـالـوم نـجـه            ل را  ـاکـد ز روی ناز کـانـر بر افشـشن گـبه گل
 (37: 1341)بیدل، 

 ابرو

اند که غزلیات خود برای ابروی معشوق صفاتی را بر شمردهتبریزی و بیدل دهلوی در صائب 

ها این صفات غالباً برکمانی بودن و کشیدگی )تیغ( ابرو ناظر است و با توجه به این ویژگی

ابروی معشوق در غزلیات آن دو، معمولاً  .اندابروی معشوق را به کمان و تیغ تشبیه کرده

 .دنسبت به عاشق پرچین است و حالت اخم دار
 هان تیغ راـضه پنـری در قبـوهـجند بیـکیـم د برونــام آیـرو از نیــغِ ابـیـا آن تـر کجــه
 (4۸: 1365)صائب،  

 راــازد مــان ســمــکروـیر، آن ابـانِ تـر نشـگ ت واکندـوشِ رغبـح آغـو صبـتخوانم همچــاس
 (64 همان:) 

 هر زبان شمشیر راـود مُــشر میـوهـرض جـع د      ــزنا دم ـر جـز تو هـون ریـروی خـم ابـاز خ

 (10۸: 1341)بیدل،  

 شیر راـمـود شـشرو میـن ابـجا چیـر اینـجوه دـکشی میـرویرشـ، تشـر دانـدل ازکبادهـس
 (24 همان:) 

 خال

معشوق خال معشوق از موضوعات رایج اشعار عاشقانه است. در دیوان صائب و بیدل  وصف

کند، خالی که با دارای خالی سیاه و دلکش است که بر رخسار سفید او خودنمایی می زیبا
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های بی رحم و سنگین دل و فتنه انگیز معرفی شده است. »خال از دیرباز در میان ویژگی

ایرانیان نشانۀ جمال بوده است؛ شاید همین نگرش عمومی زیباشناختی به مقوله »خال« 

اند، از راه های مصنوعی به ه زنانی که به طور طبیعی از آن بی بهره بودهباعث شده است ک

ویژه زیرلب، گونه، میان دو ابرو یا گوشه ابرو و حتی سینه خود روی ها و بهایجاد خال بر اندام

 (220: 1336)شاردن، آوردند و به تقلید خال ساختگی ایجاد کنند.« 
 ور راـدی مـدیـر نـمان گـت سلیـبر کف دس نـیـبـبش را ـکـال دلـار او آن خـسـرخ لـگ بر
 (34: 1365)صائب،  

 ن زنبور راـود ایـرد خاک آلـین کـخط مشک پیش ازین خالش چنین بیرحم و سنگین دل نبود
 (34 همان:) 

 لاــنه دل را جـد آییــدهیـت مـطـرد خـگ د      ـکنا میـماشـم تـشـرمه در چـالت سـگ خـرن
 (16: 1341)بیدل،  

 ای است گوشه نشینیه خانهـپوش سـیاهـس ن              ـیـمـه کـنـتـال فـدار خــروی دلــج ابـه کنـب
 (1026: 1341بیدل،) 

 بناگوش

در بین اعضای سر و صورت معشوق، در دیوان شعری دو شاعر کمتر به گوش و بناگوش توجه  

دید است و بناگوش معشوق در غزلیات آنان چون صبح شاید به دلیل که کمتر در معرض 

 سفید و درخشان است و صفای آن به مطلع سحر تشبیه شده است.
 تـامــان قیـمـو ایــوش تـــاگـنــح بـبـاز ص یرابــازه و سـد تــو شـوش تــد در گــنـانـم
 (1076)صائب تبریزی:  

 ذـد کاغـر دهـحـض سـیـع فـطلـه مــر نــاگ ریر           ـحـم تـوش او کنـناگـفای بـان صـه سـچ

 (                             694: 1341،)بیدل دهلوی 

 لب
در ادبیات برای توصیف لب معشوق خصوصیاتی از قبیل سرخی، کوچکی و زیبایی را بر 

اند. صائب لب معشوق اند. صائب و بیدل نیز از همین صفات برای لب معشوق بهره بردهشمرده

کند و بیدل نیز آن را در سرخی به لعل تشبیه کرده را به لطافت و سرخی گلبرگ تشبیه می

 اما در بیشتر موارد کاربردی به گویایی یا خموشی آن توجه داشته است.
 دن راـر مکیـاغـباید، لب س گل لبی چون برگ دـآیریاد میـتان زود در فــرشـازک سـن لـگ

 (210: 1365)صائب،  

 ده راـیـنـــاشـن نـخــام سدهـنیــی شـنـعـی ل خموش تستـلعبـاز ل مــدرست ــریسـعم
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 (111: 1341)بیدل،  

از دیگر ویژگی های لب معشوق خندان بودن او است خنده شکرین، مستانه و نمکین از صفات 

 آن است.
 ب راـالــبـام لــن جـدر ایـد قـود دانـآل ارـخم ذتـرد لـبل بـل، بلـگ انـنهـده پـر خنـکـز ش
  (179: 1365، )صائب 

 وهر چون می از پیمانه ریختـالت آب گـاز خج ت        ـخـتانه ریـسـده مـگ خنـل تو رنـهر کجا لع

   (359: 1341)بیدل،  

 ابـتــدان آفـکـمـده نــنـخ هـنی بـکــا نشـت ت               ــروت اســم مــســط تبـبـار ضـعل یـای ل

 (139 همان:) 

 زنخدان
های آمده و یکی از نشانههای مثبت معشوق به حساب میدر گذشته داشتن زنخدان از ویژگی

 در غزلیات صائب و بیدل به سیب و چاه تشبیه شده است. .رفته استزیبایی او به شمار می
 راـد مـن باشـیب ذقـر آن سـن گـر بالیـبر س انـقـاشـان عـیـادت از مـعـوی ســرم گـبیـم

 (73: 1365)صائب،  

 ب راــغـبــاه غـز دارد چـریـی لبـدگـز آب زن دار اوـل آبـعـه لـم کـعـه منـسایـا همـوشـخ

 (179 همان:) 

 نم      ـکدان میـرم و دنـگزم از شیـب مـتا ابد ل ام          دهــنــدان کـخـیال آن زنـاغ خـی از بـبـسی

 (۸54: 1341 ،)بیدل 

 نشسته بر چهره عرق

 یکی از مواردی که باعث زیبایی معشوق می شود عرق نشسته بر چهره اوست.
 اـهانـدف باز دهــو صــرها چــهـد گــردنـک چون ابررخسار تو  گل انـشـرق افــد عــا شـت

 (402: 1365)صائب،  

 داــصایــد جـدمیـمات دلطره تـسـوز شک رقـدگاه عـکـچان میـت جـارضـای عـفـص از

 ( 16: 1341 دل،ی)ب 

 گیرینتیجه. 4

با زبانی صائب تبریزی و بیدل دهلوی، دو قطب درخشان آسمان شعر سبک هندی، هر یک 

اند. باید گفت خلاف دیدگاه خاص و نگاهی منحصر به فرد به عشق، عاشق و معشوق پرداخته

برخی صاحب نظران که اشعار صائب را خالی از هر نوع لطف و گیرایی می دانند، دیوان صائب 

 ،تبریزی مملو از مضامین گوناگون به ویژه مضامین غنایی و غزل های زیبای عاشقانه است
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داند که هر چیز غیر آن در این صائب به عشق اعتقاد دارد و آن را گوهر یگانه آفرینش می

هستی بی ارزش است و هر زندگی بدون آن پایان پذیرد تلف شده است. در اشعار بیدل 

مسلک است، ای دارد و او شاعری عارفدهلوی نیز، اگرچه عشق عرفانی و الهی جایگاه ویژه

شود و شاید دلیل اینکه عشق زمینی و توجه به معشوق مادی نیز دیده میهایی از اما نشانه

به ابعاد عاشقانه اشعار بیدل کمتر توجه شده، زبان و مفاهیم بسیار پیچیده و رمزآلود دیوان 

او است که تفسیر دقیق برخی از اشعار او را نیازمند دانش عمیق از عرفان و فلسفه اسلامی 

ه بسیاری از پژوهشگران، بیشتر بر روی ابعاد عرفانی اشعار بیدل کرده و  باعث شده است ک

 تمرکز کنند.
دانند، اما در توصیف معشوق بخش میچه هر دو شاعر، عشق را نیرویی الهی و کمال اگر 

نظیر خودنما،  اوصافی به معشوق احوال بررسی در های ظریفی دارند. صائبو رابطه با او تفاوت

... اشاره می کند و در دیوان بیدل نیز معشوق با وجه به عاشق، تندخو وبی نیاز، صبور، بی ت

ویژگی هایی چون نا مهربان، به خود نازیدن و فخر فروش، فریبکار، فتنه گر و فریبکار توصیف 

شده است و ویژگی بی مهری، سنگدل بودن، غرور و محجوب و باحیا بودن در دیوان دو شاعر 

 مشترک است. 
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 چکیده (170-145)طلاعات مقاله ا
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 مقاله پژوهشی

چگونگی تعامل وی  وزمین بوده انسان همواره مرکز ثقل تفکر فلسفی در مغرب

نوع و مسائلی از معرفت به اعیان، چگونگی تعامل با هم ةبا جهان، دامنه و نحو

دهد. تمرکز بعُد ایدئالیستی این قبیل، چارچوب فکر فلسفی غرب را تشکیل می

سازی وی و در نهایت مستحیل شدن انسان موجب فربه ۀغرب بر مقول ۀفلسف

تراض به چنین روندی شکل گرفت. نیچه نیچه در اع ۀجهان اعیان شد. فلسف

ای نوین بنا نهاد تا از رهگذر پیشین، فلسفه ةضمن اعتراض به بنیادهای ایجادشد

هستی بازگرداند و تکامل را به آن هدیه دهد. وی در این  ۀآن تعادل را به عرص

مسیر ابتدا بنیادهای پیشین را فروریخت و سپس درصدد بازسازی آن برمبنای 

ای برخاست. وی در این های خود برآمد. ابرمرد وی از دل چنین رویهفرضپیش

کند. نیچه راستا ابتدا به »فرورفتن آدمی« و سپس به »فرارفتن« وی اشاره می

شده توسط عقلانیت مدرن و پیشامدرن را نابود کوشد سوژه مستعلی ساختهمی

نماید. وی  است، عرضه  کند و سپس مدل پیشنهادی خود را که همان ابرمرد

و بررسی  بهآموزم. پژوهش حاضر کند که »من به شما ابرانسان را میتأکید می

ه ب و تاثیر آن بر جامعۀ قرن بیستم و خواست قدرت نیچه اراده ۀنظریتحلیل 

 پردازد. میای خانهروش توصیفی تحلیلی و با استناد به منابع کتاب
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 . مقدمه1

پیشین بشر خود  ۀدر واقع انسان از ترس و خراف .منظور نیچه از انسان برتر، انسان کامل است

معنویت زندگی خود قرار داده است. انسان برتر از نظر ۀ را رها نموده و آزادی راستین را پیش

گذارد. انسان های خیالی را کنار میکامل است و هستی را همانگونه که هست پذیرفته و جهان

جهان هستی یکی ة خود را با ارادة گیرد و ارادبرتر در غیبت خدا، معنای هستی را برگردن می

همان ۀ دو اصل بنیادی جهان بینی نیچه، یعنی خواست قدرت و بازگشت جاودان اوکند. می

: 1379)نیچه،  .پذیرد و سعی و تلاشش بر این پایه استوار است که از نو حقایق را بسازدا میر

ها و هنجارهای تازه، )آزادی، آفریدن آرمان :هاستانسان برتر دارای یک سری ویژگی( 350

ست ا های کهن، ستیز با مسیحیت، فرا رفتن از نیک و بد( انسان در واقع بندیویرانی ارزش

میان خویش و حیوان، آنچه در انسان بزرگ است این است که او پل است نه غایت و آنچه 

 (352: 13۸7، وهم) .در انسان خوش است این است که او فراشدی است و فرو شدی

های مورد نیچه در باب حقیقت و فلسفه در کتاب فراسوی نیک و بد را در نمایشنامه ءآرا

نظور نیچه از حقیقت و فلسفه، اخلاق و دیگر موارد را باید بر . منمودتحلیل خواهیم  ،مطالعه

دو پیش فرض، نخست مرگ خدا و دوم تاکید او بر قدرت. اگر خدا دیگر آن پشتوانه را نتواند 

توان به همه چیز شک کرد یا به عبارت بهتر انکار کرد که نیچه نیز چنین کرد. فراهم آورد می

خواهد بل بر این عقیده است که از برای خود حقیقت می او بر آن نیست که بشر حقیقت را

تواند زیرا انسان نمی ،شود. مسئله این استنادرستی یک حکم به هیچ وجه موجب رد آن نمی

های منطقی با سنجش واقعیت با میزان جهانی یکسره زندگی کند مگر با اعتبار دادن به افسانه

های ائمی جهان به وسیله اعداد، پس رد حکمساختگی و مطلق و یکی با خود، با تحریف د

نادرست به معنای رد و نفی زندگی است. حقیقت از نظر نیچه بشری است البته بسیار بشری. 

انگاریم، هایی که در تایید زندگی و شاید قدرت، هستند را درست میو همچنین ما تنها گزاره

 (155: 13۸4، وهم)نه مطلق. اندازی و تاویلی باشد و نماید حقیقت چشمپس لازم می

گیرد و دارای مقدماتی یا ترک فعلی تعلق می ایجاداراده یکی از صفات نفس است که به 

کند نموده و سپس بررسی می تصورابتدا چیزی را  انسانیعنی  ،تصور است ۀاز جمله مرحل

کند و به آن، به آن تمایل پیدا می ةفاید تصدیقکه آیا فایده و مصلحتی دارد یا نه، بعد از 

برای وی  «اراده» ای به ناماو پیدا شده و در پایان، حالت نفسانیهدنبال آن، هیجانی در نفس 

از تفسیرگران  هآید. خواست قدرت یا ارادة معطوف به قدرت، در نظر شمار قابل توجپدید می

ۀ متأخر اوست و در عین حال کم فلسف، دستترین مفاهیم در فلسفهاندیشۀ نیچه یکی از مهم

http://wikifeqh.ir/ایجاد
http://wikifeqh.ir/انسان
http://wikifeqh.ir/تصور
http://wikifeqh.ir/تصدیق
http://wikifeqh.ir/اراده
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ورزان باشد که اندیشهبرانگیزترین مضامین در اندیشۀ نیچه نیز میترین و مسألهیکی از پرابهام

گوناگون را در پی ارائۀ تفسیری درست و قابل قبول همواره به چالش انداخته است. اراده 

ود و با قدرت معطوف به قدرت در مقام هنرمند با بازگشت به طبیعت، چیرگی بر خ

بخشد گری خویش بر نیهیلیسم فائق آمده، عناصر سازنده حیات و زندگی را قوام میآفرینش

 .گوید. حقیقت در چنین معنایی چیزی جز اراده معطوف به قدرت نیستو به زندگی آری می
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

افکار و دیدگاه نیچه چه اثراتی در نگارنده درصدد است برای مخاطبین مشخص نماید که 

جوامع قرن بیستم دارد. اگر برای مخاطب واضح و روشن گردد به جامعه کمک خواهد کرد 

پژوهش ابتدا به بررسی هر یک از آثار معرفی شده این  که فرهنگ نادرست وارد اجتماع نشود.

های صورت گرفته تحلیل بهو سپس با توجه  دادهمورد تحلیل قرار آنها را و منتخب پرداخته و 

 .های آنها پرداخته شده استها و شباهتدر قالب تفاوت ایهبه مقایس
 

  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

اراده و خواست قدرت نیچه پرداخته شده که بررسی همزمان ۀ در این تحقیق به تحلیل نظری

تفصیلی هر یک از آثار مورد این آثار در تحقیقات قبلی مورد توجه نبوده و باعث شناخت 

بررسی شده و همچنین نشان داده است که این آثار در چه موضوعاتی با هم تفاوت داشته و 

های مبهم و ناشناخته آثار و همچنین تواند به آشکار شدن جنبهتشابه دارند که در نهایت می

 .است اراده قدرت گردد که تا چه اندازه در بین آثار مختلف غربی رسوخ نموده

 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

آورده  «هدف و معنای زندگی از منظر نیچه، فرانکل و نگاه اسلامی( در »13۸۸منصورنژاد )

جویند و آنهایی اند: آنهایی که هدف و معنایی را نمیآدمیان به دو دسته تقسیم شدهاست که 

گروه اخیر ممکن است در تفسیر هدف و معنا ناموفق بمانند  .جویندکه هدف و معنایی را می

باشند. آنان که در تفسیر می انگارانه«و »نیست نگرش »بدبینانه«آنها  که دو قرائت مشهور

دینی از باورهای خود دفاع کنند. دینی و یا درونتوانند با نگرش بروناند، میهدف و معنا موفق

را از منظر خالق و یا مخلوق مورد بررسی قرار دهند. دیدگاه توانند هدف خلقت دینداران می

ین قسمت از بحث در سه بخش جداگانه مورد ای: هدف و معنای زندگة نیچه و فرانکل دربار

نیچه و نیهیلیسم: در این بخش به تفصیل، دیدگاه نیچه در موضوع  یک. تأمّل قرار گرفته است:
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نیچه است،  های مهملبته نیهیلیسم گرچه از اندیشهمورد تجزیه و تحلیل قرار گرفته است. ا

درون، ابرانسان است که خود ۀ ماند و از نگاه او، فاتح هاویاو در این سطح باقی نمیۀ اما اندیش

مچنین مفهوم نیهیلیسم در ت. ههای خویش بر اساس تحقق نفس اسواضع قوانین و ارزش

رود، معانی مختلف به خود نسانی به کار مینگاه این متفکر، به تناسب اینکه برای چه نوع ا

رانکل معتقد بود که در زندگی هر کس چیزی وجود دارد. ی: ففرانکل و معنادرمان دو.گیرد. می

استوار، از معنا و ة های ظریف یک زندگی فروپاشیده به شکل یک انگاریافتن این رشته

تعبیر فرانکل، از تحصیل طلبی معنادرمانی است که به مسئولیت هدف و موضوع مبارزه

درمانی دهد که معنادرمانی نوعی رواندرمانی( است. او توضیح میاگزیستانسیالیستی )هستی

زیستی. اعتقاد این -های روحانی بنیان شده، تا قوانین روانیتر بر اساس ارزشاست که بیش

در عصر حاضر ها نظریه بر آن است که، فقدان معنا یکی از علل اصلی فروماندگی شخصیّت

اند: است. هدف و معنا از نگاه دینی و اسلامی: در این قسمت نکات زیر مورد بررسی قرار گرفته

معناداری و مرگ  /هدف در خلقت انسان /ها و جایگاه انسان در جهان از نگاه دینیویژگی

یر اختیاری. از جمله مدعیات بخش پایانی آن است که خودکشی برای آنهایی است که در تفس

مانند. اما شهادت با تلقی دینی، مربوط به آنهایی است که معنا و هدف زندگی حیران می

یابند و وصول به هدف و عمق هدفی را تعقیب نموده و زندگی خود را سراپا معنادار می

 .دانندشدن در راه حق میمعناداری را فانی 
 

  ستمیدر جامعه قرن ب چهیتفکرات ن ریتاث. 2

 مبانی نظری پژوهش. 2-1

 نیچه معطوف به قدرت ۀاراد

ترین و حتی شاید مهمترین یکی از کلیدی (wille zur macht)اصطلاح خواست قدرت 

خواست قدرت همواره یکی از دشوارترین واژگان و از معضلات  است.اصطلاحات فلسفی نیچه 

نیچه بوده که در فهم، دریافت و تفسیر آن نیز نظر واحدی وجود ندارد. نیچه ۀ ورود به اندیش

کند که بر طبق آن ای را به عالم اتخاذ میدر دوران بلوغ فکری خویش رویکرد کل نگرانه

است. این فرض اساس این بحث است که نفس  تمامی هویت ها حاصل روابط قدرتمندانه

توان بر حسب تعامل روابط قدرت درک کرد: »قدرت به خودی خود وجود ندارد، زندگی را می

بیانی از  ةموجودات زندۀ « هم.آنچه واقعیت دارد مناسبات قدرت میان دو یا چند نیرو است

رصدد تقویت احساس اند. به باور نیچه، زندگی سراسر دنیروهای متخاصمۀ این شبک

معطوف به قدرت آن نیست. قدرت طلبی  ةمندی خود بوده و این چیزی جز بیانی از ارادقدرت

http://abusadra.blogfa.com/post-694.aspx
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زاهدانه  ةتواند اشکال بیانی بسیاری از اشتیاق استبدادی به نظارت بر دیگران گرفته تا ارادمی

مندی را در های نفسانی احیای قدرت)که با لگام زدن به خواهش برای تکفیر و تادیب نفس

کند( به خود بگیرد. بر همین اساس وی بنیاد و اساس هستی، معرفت، اخلاق، آدمی تقویت می

 (9۸: 139۸)محمدی،  داند.دین و هنر را خواست قدرت یا اراده معطوف به قدرت می

دانست و معتقد بود که علت ستیزی هراکلیتی می او تمدن و فرهنگ را پیامد کشمکش و    

برخورد را باید در اراده و خواست آدمی به سلطه و چیرگی جستجو کرد. از این رو بنیاد این 

گفت که تمام افتخارات یکی ملت را باید مظهر ها در همین معنا نهفته است. او میارزش ۀکلی

باشند حتی وجود اراده معطوف به قدرت دانست، علم و دانش نیز وجهی دیگر از این اراده می

اقویا بر ضعفا قانون ۀ همین اراده تفسیر کرد. به نظر نیچه، سلطۀ توان در سایا نیز میکائنات ر

اراده معطوف به قدرت است. این امر هم در طبیعت و هم در جامعه جاری است؛ بنابراین هر 

ای که خود را آنقدر توانمند احساس کند که این قانون عالم گیر را نادیده انگارد، در جامعه

کند. هر چند که برخی این رویکرد وی را مبنای فاشیسم تلقی یشتن را تضعیف میواقع خو

اند ولیکن بدیهی است که او برخلاف استادش آرتور شوپنهاور مدعی است که نباید کرده

برداشتی ارزشی از این اراده به دست داد. به نظر نیچه وقتی که آدمی اراده معطوف به قدرت 

ة رویدادهای گوناگون دچار شگفتی نخواهد شد. بدیهی است که اراد را پذیرفت در برخورد با

توان در هیچ قالب منظم فلسفی جای داد بلکه باید از طریق حس با معطوف به قدرت را نمی

آن برخورد کرد و آن را دریافت در واقع، خواست قدرت وصفی نیست و آنچنان که مارتین 

درت همان قدر ارزش گریز و انکار ناپذیر است که معطوف به قة کند، ارادنیوهاوس بیان می

 (۸2: 139۸)بهرامی،  قانون فیزیک آنتروپی.
 

 ابرانسان از دیدگاه نیچه. 2-2

های پیش از خود، کوشد با نقد فلسفهتفکر فلسفی نیچه است. وی می ةابرمرد، عصار ۀنظری

»ابرمرد« فراهم کند. ابرمرد نظر خویش، یعنی همان  بستر لازم را از جهت ساختن انسان مورد

شود. اما فرورفتن به حیوانیت و سپس فرارفتن از انسانیت حاصل می ۀدر نگاه نیچه در نتیج

گیری ابرمرد حاصل نوع خاص نگاه انسان به خدا، جهان و خود است. انسان موردنظر شکل

روان ترجیح با متافیزیک سر جدال دارد، تن را بر  ،نشاندنیچه قدرت را جای حقیقت می

 دهد.دهد، بنیادگریز است و اخلاق سروری را بر اخلاق بندگی ترجیح میمی

گیرد: یکی فرورفتن به که پیرسون تأکید دارد، ابرانسان در دو مرحله شکل میچنان    

جدال با متافیزیک و ( 155-156 :1375)پیرسون، حیوانیت و دیگری فرارفتن به ابرانسان 
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و ترجیح تن ریشه در فروروی، و تأکید بر قدرت و اخلاق سروری ریشه حقیقت، بنیادگریزی 

شود، نیچه که منجر به ساختن ابرمرد می ۀ. در ادامه به محورهایی از اندیشدر فراروی دارد

 پردازیم.می
 

 بنیادگریزی الف.

نیچه باشد، بنیاد اندیشه نیچه را باید در فروریزی بنیادها دانست. اگر ابرمرد، عصاره فلسفه 

گوید: »اَبر در کلمه اَبربشر، مشتمل بر انکار است که هایدگر میچنان ،انکار، عصاره ابرمرد است

و برون شدن و دور رفتن و فراتر رفتن بشری که تاکنون بوده؛ عنصر نفی در این انکار بدون 

 علی.انکارِ هرچه تاکنون بوده، حتی خود مست( 59 :13۸۸)هایدگر، « .قید و شرط است

شود. وی بر آن ساخته بنا میهای بنیادهای پیشعمارت ابرمرد در نظر نیچه بر روی خرابه    

تواند کاری بخش ندارد. نتیجه این است که نمیاست که »آدم امروزی )مدرن( غریزه اطمینان

ها افتادگی آموزشتنهایی پستواند بهگاه نمیو چیزی پرداخته و پخته پدید آورد. ]وی[ هیچ

ساخته، جهت پرداختن مگر با فروریختن بنیادهای پیش( ۸9-90 :1377)نیچه، « .را جبران کند

کند تا به طریقی ابرمرد. انسان موردنظر نیچه بازنگری عمیقی در بنیادهای مورد باور خود می

دست کند که »ولع ما و اراده ما در بهدیگر خود را بشناسد. به همین جهت وی تأکید می

 (92 :)همانگرایی بزرگ است« ای از فروریزی و نیستدن شناسایی، نشانهآور

داند. از نگاه وی، فضیلت ابداع ماست؛ مثابه فضیلت« را خطرناک مینیچه اصل »بنیاد به    

ترین قوانین حفظ و بالندگی گوید: »ژرفبنابراین کاملاً شخصی و خصوصی است. او می

ما فضیلت ویژه خود، یعنی فرمان مطلق اخلاقی خود را ابداع خواهد که هریک از زندگانی می

شود. کنیم. اگر قومی وظیفه خود را با مفهوم وظیفه همچون مطلق اشتباه گیرد، نابود می

تر از وظیفه غیرشخصی و نیز قربانی در پای خدای دروغین تجرید نیست« کنندهچیز تباههیچ

های آزاد، خود، کند »ما خود، ما جانراحت اعلام میص رو نیچه بهاین از( 36 :1352، ان)هم

ها هستیم«؛ این یعنی »اعلام جنگ بر ضد تمامی مفاهیم کهن ارزیابی مجدد تمام ارزش

 (3۸ :)همان« .حقیقت

مک دانیل در شرح مخالفت نیچه با بنیان و اصول ثابت معتقد است نیچه از یک سو ثنویت     

گرایی نیز باوری ندارد. نیچه هریک از سوی دیگر به وحدتکند و از و دوگانگی را رد می

به همین جهت بر مسائل ( 20 :13۸3)مک دانیل،  .داندتنهایی واقعی میها و عناصر را بهپدیده

جزئی زندگی خویش   نامه خود زمانی که مسائلکند. نیچه در زندگیجزئی زندگی تأکید می

گوید: »از من سؤال خواهد شد که چرا چنین مسائل پیش پا افتاده را دهد، میرا شرح می
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گوید: »این مسائل پیش پا افتاده همچون غذا، سرگرمی، تفریح، نویسیم« آنگاه در پاسخ میمی

تر هستند و دقیقاً در اینجاست آب و هوا و ... از هر مفهومی که تاکنون مهم تلقی شده، مهم

دگیری کرد. همه مفاهیمی که انسان تاکنون با جدیت مورد تفکر قرار که باید از نو شروع به یا

 (100 :1374)نیچه، « .اندداده همچون خدا، جان، فضیلت، گناه و ... تخیلات صرف
 

 جای حقیقتقدرت بهب. 

نشاند. در حقیقت جای حقیقت میکند، قدرت را بهگونه که وی توصیف میابرمرد نیچه آن

به قدرت است. هایدگر بر این باور است که از نگاه نیچه اراده معطوف به  اراده ابرمرد معطوف

کند. اراده معطوف به قدرت وقتی یافته عرضه میعنوان سوبژکتیویته تمامیتقدرت، بشر را به

کند. بنابراین ابرمرد یابد، همان ابرمرد را تولید مییافته تجلی میدر قالب سوبژکتیویته تمامیت

 (37-6۸ :13۸۸)هایدگر،  .کندرکز شده و حقیقت را فراموش میبر قدرت متم

داند. وی از اینکه فلاسفه از موضوع اراده کلی خطا مینیچه راه فلاسفه را تا زمان خود به    

کند که آنچه در صراحت اعلام میاو به( 49 :1362)نیچه،  .کنداند، انتقاد میسادگی گذشتهبه

پرسد: جای کانت که میسئله شناخت، بلکه مسئله قدرت است. او بهتفکر او برجسته است نه م

کند که »چه ها را مطرح مینحو استوار و وثیق بدانم؟« این سؤالتوانم به»چه چیزی را می

چیزی به حال من خوب است که بدانم؟ چه قسم دانش و معرفتی محتمل است که به پیشبرد 

گونه اراده شناختی به آنها لطمه خواهد زد؟ این اراده و هستی به من کمک کند و چه قسم

معطوف به دانستن باید جای خود را به اراده معطوف به قدرت بسپارد که مقوم وجود آدمی و 

 (103 :1373)استرن، « .بسترساز ظهور ابرمرد است

کنترل از نظر نیچه رشد شناخت انسان را باید نتیجه خواست قدرتی دانست که نوع انسان     

بر این ( 44 :1375)پیرسون،  .دهدو تسلط خود را بر جهان خارجی به یاری آن افزایش می

مبنا، مسئله اساسی نه دریافت امر واقع، بلکه تولید قدرت جهت سلطه بر طبیعت است. به هر 

میزان که اراده آدمی معطوف به حقیقت شود، از تمامیت خود دور شده و به هر میزان که 

 شود.تر میمعطوف به قدرت گردد، به نمونه عالی نزدیک اراده وی

جای حقیقت، مسئله فلسفه را واژگونه ساخت؛ پیش از این نیچه با جایگزینی قدرت به    

سوبژکتیویته کاشف حقیقت بود، اما همینک خالق آن شده است. نیچه در کتاب اراده معطوف 

قت چیزی در بیرون نیست که بتوان آن »حقی گوید:به قدرت پیرامون این موضوع چنین می

را یافت یا کشف کرد، بلکه چیزی است که باید آفریده شود و بر یک فرارشد یا بر خواست 

پایان، مثابه فرارشدی بیپایان است، نامی بگذارد. عرضه حقیقت بهچیرگی که در خودِ بی
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وار و متعین است، بخش فعال و نه نوعی آگاه شدن از چیزی که در خود استنوعی تعیین

 (522 :1377)نیچه، « .ای است برای خواست قدرتباشد. حقیقت واژهمی
 

 جدال با متافیزیک پ. 

بیرون  -تفکری که بر ثنویت درون  ،اندتفکر فلسفی پیش از نیچه را تفکری متافیزیکی نامیده

متکی است؛ به این معنا که عالم واجد یک درونگی است که مفهوم بنیادی هستی است و 

هایی هم دارد که البته ماهیتی عرضی دارند. بر این مبنا، حقیقت درونه نسبت به امر بیرونگی

که مشهود است، در پرتو تر است؛ زیرا ضرورت دارد هستی آنچه را تر و اساسیبیرونه بنیادی

عبارتی، فهم متافیزیکی از عالم با یک ثنویت بنیادی تأسیس صور درون عالم تفسیر کند. به

( 113 :13۸6)کاشی،  .گیرندشود؛ ثنویتی که در آن صور نامشهود موضوع تفسیر قرار میمی

ست که البته شود. حقیقت متافیزیکی مستلزم ثنویت دیگری نیز هاما کار به اینجا ختم نمی

بیرون انسان پیوند  -بیرون جهان به درون  -برگرفته از ثنویت پیشین است؛ ثنویت درون 

خورد. مفاهیمی چون عقل و روح در مقابل جسم و بدن ناظر بر همین ثنویت در شخصیت می

»روایت متافیزیکی  تر از بیرونگی اوست؛ در نتیجه:انسان است. اما درونگی انسان بنیادی

زم پیوند میان آن دو درونگی است که در مجموع حقیقت عالم را مکشوف و نامستور مستل

ها و تمنیات وابسته به بدن و سازد. وصول به درونگی عالم مشروط به فرارفتن از خواستمی

شود« بخشی به درونگی خود است که در عظمت روحی و قدرت عقلانی فرد ظاهر میقدرت
 (123 :)همان

 

 بل روان تن در مقا ت.

کند در نظر نیچه خوارشماری زمین با خوار شمردن تن ارتباطی تنگاتنگ دارد. وی تأکید می

ایستد، خوارشمارندگان تن را که زرتشت علاوه بر اینکه در مقابل خوارشمارندگان زمین می

خواری به تن می نگریست، گذشته است: »در تابد. از نگاه وی روزگاری که جان بهنیز برنمی

کشیده آن روزگار این خوار داشتن والاترین کار بود. روان، تن را رنجور و تکیده و گرسنگی

سان در اندیشه گریز از تن و زمین بوده«؛ اما از نظر زرتشت این روان است خواست و اینمی

بار نیست. انسان رودی آلوده است؛ باید دریا که چیزی جز پلشتی، مسکینی و آلودگی نکبت

 (21-22 :1362)نیچه،  .رودی آلوده را پذیرفت و ناپاک نشد. این دریا همان ابرمرد استبود تا 

نماید کند و اراده را از وی سلب مینیچه معتقد است مسیحیت انسان را در روح خلاصه می

نیچه از زبان ( 41 :1352، و)هم .دهد حواس خود را در زمین متمرکز کندو به انسان اجازه نمی
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داند؛ جویند، محکوم به شکست میزرتشت، آنان را که رستگاری را در دنیایی دیگر می

نظر او خستگی، رنج و ناتوانی انسان و ناامیدی او از زمین سبب شده تا آخرت و که بهدرحالی

و  کند که تنها به تنها دعوت میهمه خدایان را بیافریند. به همین جهت، زرتشت از انسان

گذار و خواستار، که سنجه و منشأ همه چیز است«. انسان فکر کنند: »به من؛ این من ارزش

-47 :1362، و)همگوید شود و تن از معنای زمین سخن میپس همه چیز در تن خلاصه می

-های مسیحی، بلکه خرد را نیز به چالش میتنها آموزهسازی تن نهمسیر فربه  نیچه در (42

 -کوچک را جایگزین دوگانه تن  -ابلی آشکار با مدرنیته، دوگانه خرد بزرگ کشد. او در تق

و ( 399-400 :1362)کانت، کند. اگر در مدرنیته و در اندیشه فیلسوفانی چون کانت روان می

برد، در شود که تن را به محاق میروان در جامه خرد چنان فربه می( p.124, 19۸5)دکارت 

کشد تن در جامه خرد بزرگ، روان را چون کودکی خرد به دامان میثنویت مورد باور نیچه، 

عنوان ارمغان مدرنیته، به ساز »من استعلایی« را بهنیچه فعالیت جهان کند.و فرمانروایی می

ها و دهد. در زیر اندیشهساز زمین، تن یا به تعبیر زرتشت »خود« تغییر میفعالیت جهان

مه، فرمانروایی قدرتمند و دانای ناشناس نهفته است که »خود« احساسات یا به تعبیر کانت فاه

گونه این( 165 :13۸۸)روزن،  .کند، بلکه چیزی جز تن نیستتنها در تن زندگی مینام دارد و نه

)بودریار، « .شودها شناخته میعنوان تعالی تجریدی همه قدرتازپیش به»مدرنیته اکنون بیش

دهد تا داعیه »تعالی د استعلایی جای خود را به تن مستعلی میدر نگاه نیچه، خر( 23 :137۸

شمارد و زمین را تجریدی« رخت از دامان فلسفه بربندد. ابرمرد نیچه تن خود را خوار نمی

داند. ابرمرد، این تن بزرگ، فضیلت را در زمین و برای زمین خلق محمل تجلی خود می

 .خواهدکند و جان خود را در خدمت تن میمی
 

 اخلاق سروری در مقابل اخلاق بندگی ث.

بندی میان نیک و بد برای نیچه همواره اخلاق در یونان باستان ملاک است که در آن تقسیم

شدند. در این اخلاق، مایه و فرومایه از همدیگر تفکیک میجای آن، گرانوجود نداشت و به

گرفت. بنابراین تضاد اصلی میان والا و فرومایه است، مرد شریف در مقابل مرد ذلیل قرار می

ابرمرد نیز انسانی والاست. او مشتاقانه در »فراسوی نیک ( 176 :13۸۸)کاپلستون، نه نیک و بد 

رود؛ و بد« ایستاده و آفریننده اعمالی است که به ضرورت از داوری اخلاق معمول فراتر می

)پیرسون،  .باشدکننده قواعد پیشین میاست که ملغی زیرا اساس آن، قواعد و هنجارهای نوینی

بندی اخلاق به اخلاق سروری و بندگی در نگاه نیچه، دو گونه انسان را تقسیم (153 :1375

دهد: انسان ناتوان )با اخلاق بندگی( و انسان نیرومند )با اخلاق آفریده و در برابر هم قرار می
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های از پیش نهد، غالباً تابع ارزشرا نیز بر آنها میسروری( گونه نخست که نیچه نام »گله« 

کنند که باید از دنیای بیرونی به عنوان واقعیتی عینی جستجو میموجودند. اینها دانش را به

درون روح جریان یابد. شاخص انسان ناتوان، امری بیرونی است که وی را به هر سمت و سویی 

ان نیرومند قرار دارد. او فردی است که شناخت و کشد. در نقطه مقابل، انسکه بخواهد، می

داند. وی از رهگذر دانش دانش را تولید کرده و آن را خواست و اراده معطوف به قدرت می

دنبال سیطره بر جهان پیرامون است؛ خوب و بد محصول اراده اوست و ارزش خود زاد بهدرون

نسانی همان ابرمرد است. ابرمرد انسانی داند. در نگاه نیچه چنین ارا در کارایی غرایزش می

جان های موجود را واژگون ساخته و روح خلاقیت و قدرت را به کالبد نیمهوالاست که ارزش

 (110-111 :1390)اشتاینر،  .ها دمیده استرمه

 ( خلاصه نظرات نیچه در خصوص اراده و قدرت و نیهلیسم1جدول 

 نظرات نیچه ر د
اند. راهبرد نخست، راهبرد کسانی اندیشۀ نیچه سه راهبرد متفاوت را در پیش گرفتهتفسیرگران  1

های نامطلوب و آزارندة خواست قدرت، اند تا با کم اهمیت جلوه دادن ویژگیاست که کوشیده

 تفسیری خوشایندتر از آن ارائه دهند.

ق قدرت نیچه، راه رهایی از این ها و لوازم دردسرساز و آزارندة اخلاراهبرد دوم ضمن پذیرفتن دلالت

 یابد.ها میشناسانۀ ارزشانگاری هستیویژه انکار عینیمشکلات را در نظریات متااخلاقی نیچه، به

ها است بدون آنکه در راهبرد سوم درصدد ارائۀ تفسیری از اندیشۀ نیچه و بازارزشگذاری همۀ ارزش

به دلایلی از این دست که مفهوم خواست قدرت  همجا به مفهوم خواست قدرت توسل بجوید، آنهیچ

تر و نارساتر از آن است که بتواند مبنایی برای اخلاق نویی با نام اخلاق قدرت قرار گیرد و یا مبهم

 کند، و دلایل مشابه دیگر.اینکه این مفهوم نقش اساسیی در اندیشۀ اخلاقی نیچه بازی نمی
همت گمارده و بدین سان استلزامات تباهی اراده انسانی و  نیچه در قالب فلسفه اراده خویش بدان 2

 زندگی او را گوشزد کرده است.
نیچه در واکنش به فرهنگ و گفتمان حاکم بر قرون هجده و نوزده میلادی درصدد بازآفرینی  3

نیروهای زندگی )اندیشه و اراده یا عقل و زندگی( در قالب خواست قدرت است تا با تاکید بر خصلت 

انسان مدرن را در جایگاهی قرار دهد که لازمه  فرینندگی انسان و آفرینش ارزش های جدید،آ

 شناسایی و شناخت اوست.
نیچه در اراده معطوف به قدرت نیهیلیسم را به دو قسم فعال و منفعل تقسیم می کند. او نیهیلیسم  4

ومایگی دنیوی و پوچی دغدغه فعال را نیست انگاری خویشتن و نیهیلیسم منفعل را نوعی ضعف، فر

 های دنیوی معرفی می کند.
نیچه، نیست انگاریِ سازش ناپذیر را اعتقادی میداند که در آن وجود مطلقاً غیرقابل دفاع است؛  5

زمانی که آن را با والاترین ارزش هایی که می شناسیم، مقایسه می کنیم. علاوه بر این، تشخیص 
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ی، حق نداریم برای اشیاء یک »ماورا« یا یک »در ذات خویش« قائل این امر است که ما، به هیچ رو

 گردیم، که »خدایی« یا اخلاق مجسم باشد

 

 اینیهیلیسم نیچه.  2-3

دانست که او خود پیامبری است و عکاسانی که رخساره او گوید: »نیچه میدیو رابینسن می

ای نمایاندند، با هیئت و چهرهمردی به ما میاند، معمولاً او را به صورت کشیدهرا به تصویر می

کرد تمسخر برانگیز، به هیئت سبیل اسب آبی و چشمان وحشی خیره. نیچه همیشه تصور می

که برای مخاطبان قدردان تر آینده می نویسد و خویشتن را فیلسوفی می دانست که اهمیت 

ما همان مخاطبان باشیم  او پس از مُردن می توانست ظاهر شود. پس چه بسا صد سال دیگر

 (32: 13۸0)رابینسون، «.و او را اولین پست مدرن بزرگ به حساب آوریم

نیچه، آغاز نیست انگاری را نفی رویکرد شادخوارانه و به تعبیر او، زندگی گرایانه دیونینوسی     

 ۀظهور اندیشداند. به اعتقاد او با توسط رویکرد مبتنی بر عقلانیت اخلاقی آپولونی در یونان می

ای پدید آمد که به عنوان باطن سقراطی و سپس مسیحی، مابعدالطبیعه سقراطی مسیحی

های مابعدالطبیعی که مبنای هایی را پدید آورد. به اعتقاد نیچه، ارزشتفکری غرب، ارزش

تمدن سقراطی مسیحی است، اینک و در پایان تمدن مدرن و به اعتباری آغاز پست مدرن، 

های مابعدالطبیعی اند. او این سیر انکار ارزشان گردیده و به انکار خود برخاستهگرفتار بحر

 .نامدتمدن سقراطی مسیحی توسط خود آن تمدن را همان نیهیلیسم یا نیست انگاری می

های گوید: چرا در این هنگام بر آمدن نیست انگاری باید ضروری باشد؟ زیرا که ارزشنیچه می

یعنی به نیست انگاری می رسد که انگاری حاصل منطقی  ،به این نتیجهکنونی ما از آن رو 

 ارزش های بزرگ و آرمان های عالی ما است و آن نیز هرگاه درباره آن تا به انجام بیندیشیم.
 (32: 13۸0)نیچه،

کند. او معطوف به قدرت نیهیلیسم را به دو قسم فعال و منفعل تقسیم می ةنیچه در اراد    

فعال را نیست انگاری خویشتن و نیهیلیسم منفعل را نوعی ضعف، فرومایگی دنیوی نیهیلیسم 

 .کندهای دنیوی معرفی میو پوچی دغدغه

 ۀکند: ما اروپاییان در پهننیچه موقعیت فرهنگی اروپا در عصر جدید را این گونه معرفی می    

اند، اما بسیاری بلند سر بر افراشتهایم که در آن هنوز چند بنای ها قرار گرفتهوسیعی از خرابی

وار بر پا اند و تنها به صورت معجزهاز آنها بر اثر قدرت و گرفتگی ساییده و فرسوده شده

اند. بنابراین تابلوی نسبتاً زنده و جذابی است. در اند و بسیاری دیگر نقش بر زمین شدهمانده

های هرز و کوتاه و بلندی همه ؟ علفهایی به این زیبایی وجود داشته استکجا چنین خرابه
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های جا را پوشانده است. این دیار ویران، کلیسا است. امروز ما شاهدیم که ارکان اصلی و پایه

عمیق جامعه مسیحیت متزلزل است و ایمان به خدا واژگون شده است. اعتقاد به آرمان 

 (33: 13۸4چه،)نی برد.مطلوب زهد و ریاضت مسیحی آخرین منبرش را به پایان می

آل معتقد است: دروغی به نام ایده ال که تاکنون مصیبت واقعیت بوده و او در مورد ایده    

های انسان از طریق آن تا مغز استخوانش دروغگو و ساختگی شده است حد پرستش ارزش

تضمین متضاد با آنچه به تنهایی می تواند شکوفایی، آتیه و حق سر فرازانه او را نسبت به آینده 

 (54: 1374)نیچه، کند.

رسد که تقاص اینکه دو هزار سال تمام گوید: آن زمان فرا میاو در مورد انسان چنین می    

ماندیم. ایم را پس دهیم. آن وزنه سنگین را از دست بدهیم که بدان زنده میمسیحی بوده

 ، نه به درون نه به بیرون.به پیشة به پس نه راة دانیم چه کنیم. نه رازمانی است دراز که نمی
 (43: 13۸0،همو)

کند: آموختاری پدید آمده و باوری در کنار آن. همه چیز نیچه زندگی را چنین تصویر می    

ها پژواک آمد. همه است، همه چیز یکسان است، همه چیز به پایان آمده است. از تمام تپهۀ ت

پایان آمده است. درست است که خرمن است و همه چیز یکسان است. همه چیز به ۀ چیز ت

ایم و اما چرا میوه هامان همه تباه و سیاه شده است. دوش از ماه شریر چه فرو افتاده؟ کرده

کارمان همه بیهوده بوده و شرابمان زهر گشته و چشم بد بر کشت ها و دل هامان داغ زودی 

واهیم شد. آری، ما آتش را ایم و اگر آتش در ما افتد خاکستر خزده است. ما همه خشکیده

 (55: 1352،همو) نیز به تنگ آورده ایم. چشم هامان همه خشکیده است.

داند که در آن وجود مطلقاً غیرقابل دفاع ناپذیر را اعتقادی مینیچه، نیست انگاریِ سازش    

این،  کنیم. علاوه برشناسیم، مقایسه میهایی که میاست؛ زمانی که آن را با والاترین ارزش

تشخیص این امر است که ما به هیچ روی، حق نداریم برای اشیاء یک »ماورا« یا یک »در ذات 

 (43: 1377،همو) خویش« قائل گردیم، که »خدایی« یا اخلاق مجسم باشد.

گوید: زندگی برای چه؟ همه چیز بیهوده نیچه در مورد نیست انگاری خویش چنین می    

ست. زندگی یعنی خود را سوزاندن و با این همه گرم نشدن است. زندگی خشت بر آب زدن ا

 (44: 13۸0،همو) نامند.های باستانی را هنوز حکمت میراییسکه در آن یاوه

اما این  ،کند: زاده شدن هیچ کس دست خود او نیستنیچه خودکشی را چنین توجیه می

ا کم کردن بهترین کاری به راستی خطاست، جبران می توان کرد. شرّ خود ر هیخطا را که گا

 (66: 13۸4،همو) توان شد.شود کرد و با این کار کم و بیش سزاوار زیستن میاست که می
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 قدرت ۀاراد. 1-3-2

لذا بر محور آن، ساختار هستی شناسی او  ،داندای معطوف به قدرت میآدمی را، اراده ةاو اراد

مفاهیم ارزشی همچون اخلاق، حقیقت و... را گردد؛ بدین معنا که نیچه تمام ریزی میپی

نسبیت انگارانه  هیکند. بر این اساس، نگامتناسب با ارادة معطوف به قدرت در آدمی درک می

نیچه بر آن است که اخلاق سنتی را فرومایگانی که از شکوفا کردن ارادة . گیردرا در پیش می

د تا ارادة دیگران را بدین وسیله به مهار معطوف به قدرت خویش ناتوان بودند، بازآفرینی کردن

تازد و آن های اخلاقی است، میلذا سخت به مسیحیت که وارث ارزش ،قدرت خویش درآورند

شمارد. از این رو، نیچه تنها حقیقت مطلق را ارادة معطوف به را مایۀ ننگ بشر غربی برمی

های آنها نیز فراوان است، لذا تأویلاند و ها، گوناگونداند که چون این گونه ارادهقدرت می

 (34: 1395)بهادری،  .ها نیز فراوان خواهند بودحقیقت

مکتب قدرت گرایی نیچه واکنشی بود در قبال مکتب دنیاگریزی که مردم را به صورتی     

آمیز به تسلیم در برابر پیشامدها و محبت و همدردی با دیگران و عفو و گذشت از آنها افراط

کرد. در این مکتب، قدرت ارزش ذاتی دارد. نیچه معتقد است اقوام، نژادها وافراد یدعوت م

انسان مانند دیگر جانداران برای زندگی، بقای آن و برتری یافتن در زندگی به طور طبیعی به 

پردازند و غلبه و پیروزی در این تنازع، نیازمند قدرت است. در نتیجه تنازع با یکدیگر می

خواست و اراده به دست آوردن قدرت است و برای زندگی، بقای آن و برتری  اساس زندگی

 (65: 1395)محمدی، یافتن در زندگی، قدرت لازم و ارزشمند است. 

داند. طبیعی است هنگامی که قدرت ارزش ذاتی نیچه ارزش فرد را به مقدار قدرت او می    

مجاز، بلکه خوب و لازم است هرچند  داشته باشد، هر کاری که موجب افزایش قدرت فرد باشد

 موجب آزار یا حتی نابود کردن دیگران باشد و هرکاری که قدرت فرد را کاهش دهد بد و

ناپسند است و اجتناب از آن لازم هر چند با فضایل اخلاقی معمول مانند از خود گذشتگی، 

پذیرد این لوازم را میهمدردی با دیگران و کمک به ناتوانان منافات داشته باشد و نیچه همه 

 (32: 1395)جباری، ورزد. و بر آنها تاکید می

وی در باب ارزش ذات قدرت، باید بپذیریم  ۀنیچه به این نکته توجه داشت که با قبول نظری    

که قدرتمندان مجاز به سرکوب و بلکه از میان بردن ضعیف ترها هستند و نتیجه این خواهد 

افراد از حقوق یکسان بر خوردار نباشند و زورمندان بدان روی که قدرت بود که اقوام، نژاد ها و 

ها را و امکانات بیشتری دارند حق بیشتری داشته باشند. بدین سبب وی عدم تساوی انسان
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های ها به طور طبیعی از امکانات و استعدادپذیرد و آن را بر اساس اینکه انساندر حقوق می

 کند.یه میمساوی برخوردار نیستند توج
 

 

 فراسوی نیک و بد . 2-3-2

هایی مصمم برای فراسوی نیک و بد با یک پیش گفتار و نه فصل و یک شعر پایانی گام

های بعدی سال ۀوظیف»نویسد: هاست. نیچه خود در کتابِ این است انسان میبازسنجی ارزش

گفتن و هیچ کاری نکردن فرا من به نهایت دشوار بود. پس از ایفای وظیفه تأیید، زمان نه 

های مطرح تا آن زمان و جنگ سترگ و یادآوری روز رسید، یعنی همان بازسنجی ارزش

های من قلابی برای صید است و شاید من نیز ماهیگیری از آن زمان به بعد نوشته تصمیم نهایی

 «د...داروجود ن هیرا چون دیگران بلد باشم. اگر صیدی نکردم تقصیر من نیست. اصلاً ما

ای فراتر امکان پذیر است و اگر بپذیریم که فلسفه همان تلاش برای ها از زاویهبازسنجی ارزش

انجام  «فیلسوفان تاکنون تنها کاری کودکانه و ناشیانه»یافتن حقیقت است، به زعم نیچه 

بیان همین  «در باب پیش داوری های فیلسوفان»اند. فصل نخست این کتاب با عنوان داده

را بر خود دارد. ولی در اصل نیچه در  «های آزادهجان»نکته است. دومین فصل نیز عنوان 

موضوع واپسین  «والا»تبیین و تعیین مفهوم  .نقد مدرنیسم است «این است انسان»کتاب 

فصل کتاب فراسوی نیک و بد است. این والایی که والاترین نشان آن تنهایی است، در نهایت 

رساند که همان اخلاق سروران و بردگان است. بار دیگر از را به مفهوم مهم دیگری می نیچه

اند و برای نیل به مقصود خویش یاد نبریم که همین دو مفهوم را بارها به نادرست تعبیر کرده

اند، ولی از دیدگاه نیچه اخلاق سروران و بردگان فرصتی دیگر برای ها جستهاز آن ها بهره

 .های نیک و بد است تا در نهایت بتوان به فراسوی نیک و بد نگریستزشسنجش ار

...زرتشت، » رسد:نگارد که با این چند سطر به پایان مینیچه شعری در پایان این کتاب می

زند،/ خندد، این پرده ی زشت را به کناری میها!/ جهان میآید، مهمان مهماندوست ما می

نیچه به خود امیدوار است با این نظر متقن مستبدانه  «سد...رعروسی نور و ظلمت فرا می

گیرد و به گرایی خرده میمبنی بر مخالفت با تضادهای دوگانه. او پیش از ژاک دریدا به عقل

 .گراییِ افلاطونیمطلق

پرسد حقیقت آغازِ کتابِ فراسویِ نیک و بد، پرسشی نو و مهم را دربردارد. نیچه نمی    

که راستی چیست اینپرسیدند، بل پرسشِ او این است که »بهکه پیشنیانِ او میچیست، چنان

»ارزشِ حقیقت« بود که ۀ آیا این مسئل …سویِ حقیقت« داشته باشیم؟خواهد رو بهدر ما می

 (34: 2002)نیچه، در برابرِ ما گام نهاد و یا این ما بودیم که در برابرِ آن گام نهادیم؟« 
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گرایانه. او ست بس عملا پاسخِ نیچه در کتابِ فراسویِ نیک و بد به پرسشِ فوق، پاسخی    

ن عقیده است که خواهد، بل بر ایبرآن نیست که بشر حقیقت را از برایِ خودِ حقیقت می

مسئله این است که باید دید آن  …شود؛ وجه موجبِ ردِ آن نمی»نادرستیِ یک حکم به هیچ

 …نوع ة بسا پرورندزندگی و هستیِ نوع است و چهة دارندزندگی و نگهة برندحکم تا کجا پیش

سنجشِ واقعیت هایِ منطقی، با تواند زندگی کند مگر با اعتبار دادن به افسانهزیرا انسان نمی

 -اعدادۀ وسیلباخود، با تحریفِ دائمیِ جهان بهبا میزانِ جهانی یکسره ساختگی و مطلق و یکی

 (79: 2002)نیچه، « .هایِ نادرست به معنایِ رد و نفیِ زندگی استپس ردِ حکم
 

 چنین گفت زرتشت. 3-2-2

بار ترین صورت تصدیق، سومینعالیزردشت پس از فهم آموزه »بازگشت جاودانی«، یعنی 

به ستایش  ،کندخوشبختی را تمجید میة بار ناخودآگانمایاند و اینها میخود را به انسان

پردازد، پیروزی آوری از رضایت است میهای طبیعی که طغیانشان شکل خشن و شگفتقدرت

کند تا خود را از ثقل خویش رها سازند؛ زیرا در ها را دعوت میستاید و انسانبر غم را می

 کندهای خود را تقریر میطریق خرد زردشت، باید »سبکپا« بود. سرانجام »الواح نوین« ارزش

اخلاقی« سازنده زندگی، مفاهیم کهن مبتنی بر اصل خیر و شر را زیر و زبر که به افتخار »بی

است. پس از سرگردانی دشوار در اما زردشت اکنون دیگر به عزلت خویش بازگشته ،کنندمی

پردازد و به نام شادی، ابدیت را شک و تردید، به ستایش سرشاری روح خویش و زندگی می

  (۸0: 1397)جباری،. خواندفرامی

ة سرانجام، آخرین بخش کتاب نوعی »وسوسه زردشت« است. او در عزلت از فریادخوا    

آید به هفت مخلوق، برخورد شود: پس از اینکه به جستجو برمیزده میآمیزی شگفتاضطراب

ک اند: یهای نوینهای کهن یا چهره مبدل ارزشماندن ارزشکند که تجسم نمادین باقیمی

 روح» گو که تجسم بیزاری از زندگی است؛ دو شاه دلزده از دروغین بودن قدرت؛ یکغیب

آخرین پاپ که  ،اشنشدنییک جادوگر، برده خیالات تمام ،وسواسی« مسموم از جهل خویش

روترین مرد جهان که از سر هدف سرگردان است؛ زشتست« بیا از زمانی که »خدا مرده

های برتر است؛ فقیر ارادی در جستجوی سعادت زمینی. این انسانبغض و کینه خدا را کشته

 شود؛ ابرمردی که ازآغاز می «ابرمرد» گونه ضیافت به افتخاراند. بدینبه نزد زردشت پناه برده

بخشد اما همین که زردشت ای میآورد و به این ترتیب به او توان تازهمیان توده مردم سربرمی

که آنها  کنند؛نوعی اضطراب مبهم حس میشود میهمانان او خود را در چنگال دور می

اما زردشت غفلتاً ( 76: 1396)محمدی؛ پرستند. توانند بدون خدا زندگی کنند خری مینمی

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%AD
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%A8%D8%B1%D9%85%D8%B1%D8%AF
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کند و سپس »ترانه سرمستی« واپسین تصدیق گردد و این ننگ و رسوایی را پاک میباز می

است ة شعر فشرده و کوتا دهد. کتاب با »روندوی زردشت« کهایمان به بازگشت ابدی را سرمی

شود. یابد که در آن، همانند ترانه نیمه شب، از »ابدیت ژرفِ ژرف« طلب یاری میپایان می

گیرد و به زودی نوبت به ظهور گونه سرگذشت زردشت در صبحگاه درخشان پایان میبدین

 .حواریون حقیقی او فرا خواهد رسید

خواهد همان زردشتی است، زیرا می ه کار بردهنیچه در افسانه خود قانون »قصاص« را ب    

ها بیاموزد که خود را از که »توهم یک نظام اخلاقی در عالم را به وجود آورد« به انسان

ترین ابرمرد« هم باید گفت که این اسطوره از پاک» ةاسطور ةرهایی بخشند. دربارگرایی اخلاق

نیچه برآمده است؛ در عین حال این نامی که نویسنده مدعی است از »خیابان  ۀاندیش اعماق

 «است. )فاوست، اول، و منظومه مرسوم به »اهدانامه از گوته به او رسیده «استجمع کرده

  جای آن یکسان نیست.ت در همهاین اوصاف، ارزش هنری زردش ۀاشعار( با هم
 : خلاصه کتاب ها و نمایشه ها2جدول 

 خلاصه کتاب/ نمایشه نامه

ها برای نیچه نیروی محرک اصلی انسان ةقدرت چیزی است که به عقید ةاراد قدرت ةاراد

 زندگی است.

آینده است که نویسنده مقصودش را از نگارش این کتاب  ۀپیش درآمدی بر فلسف فراسوی نیک و بد

 کند.آینده عنوان می ۀنگاه به فلسف

شخصیت اصلی این رمان فلسفی شخصی به نام »زرتشت« است که نامش از  چنین گفت زرتشت

نیچه در این کتاب عقاید خود را از زبان این  است. زرتشت پیامبر گرفته شده

 است.شخصیت بیان داشته
 

 . تحلیل نهایی4-2

 قدرتۀ اراد. 1-4-2

اش اصطلاحی دارد با فلسفی –فکری  ةنیچه در نقد خود بر مسیحیت و به طور کلی در دایر

آورد خواهی«. او معتقد است »ترحم« در مسیحیت انسان را »کینه توز« بار مینام »روح کین

نیچه برای سیر تحول بشر ذکر ای که نه »سپاسگذار«. در تمثیل زیبای دگردیسی سه گانه

کند نیز انسان ِ »نه گوی« و »شیر«وار مدرن، تجسم عینی روح کینه است. او در موضع می

زند و به سنتی خویش دست به طغیان و مبارزه می ۀهای »شتر«وار گذشتگوییمقابله با آری

نجات را در خلاصی سپارد. نیچه راه اصلاح، خویشتن را بیش از پیش به دست نابودی می ۀبهان

توانیم آموزه »اراده داند. آیا ما نمیاز این روح کینه و بازگشت به معصومیتی کودکانه می

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%87
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تفسیر ة خوامعطوف به قدرت« نیچه را در راستای همین تأکید او بر لزوم مبارزه با روح کین

نویسد: میکنیم؟ »گرگوری بروس اسمیت« در کتاب »نیچه، هایدگر و گذار به پسامدرنیته« 

 –پذیردگونه که هستند نمیخواهی، روحی که گذشته و حال را آن»ماندن در بند روح کین

ای به ادامه همان تلاش خشمگینانه -تابدبود« آن را برنمی–به عبارتی زمان و »چنان

انجامد که برای تغییر و تبدیل تاکنون در جریان بوده و هنوز نیز هست. این همان محور می

دارد: سامدرنیته نیچه است.« و در جایی دیگر درباره »معصومیت« و »اراده« بیان میبحث پ

باید خواستن را نخواهد. این ابزاری مدرن برای رسیدن به فرجامی پسامدرن است. »انسان می

چون معصومیتی انباشته و مؤکد یا همان پذیرش خودانگیختگی که ساحت ظهور را هم

پرورد. این تصویری است که نیچه ی فراتر رفتن از آن را در سر نمیپذیرد و سوداواقعیتی می

 کند.«از آینده ترسیم می

دهد که تعصب ملازم با اگرچه برخی مثل استرن معتقدند نیچه هیچ ملاکی به دست نمی    

 -سوء نیت و ایمان ساختگی از اعتقاد بی قید و شرط به ارزش تحقق نفس و »خود شدن« 

تفکیک شود و در نتیجه، همین موجبات این تصور  -یگر، از ایمان او به »ابرمرد«یا به تعبیر د

های او در باب »اراده معطوف به قدرت«، آورد که ادامه منطقی گفتهویرانگر را فراهم می

ابرمرد، هیتلر با این حال بنا به سخنی که خود استرن  ۀفاشیسم و نازیسم است و بهترین نمون

های نیچه در مقابل »دستوری بودن« آنها دارد، اره »آزمایشی بودن« اندیشهدر جایی دیگر درب

های آلمانی بعدها با توان ادعا نمود که نیچه کمترین سهمی در فجایعی که نازیبه جرأت می

های او به بار آوردند، ندارد. اگر نیچه تأسی از جنس »ایمان به بعض و کفر به بعض« به اندیشه

است، ایدئولوگ مهر و عطوفت و تقدیس زندگی و »معصومیت کودکانه« نیز ایدئولوگ هیتلر 

 هست.

شناختی او نیز ارتباط دارد. مشکل اراده معطوف به قدرت نیچه با دیدگاه معرفت ۀنظری    

اصلی معرفت بشری نزد نیچه مانند همه فیلسوفان ما بعد کانتی، مشکل رابطه ذهن و عین 

گردد. آیا است و اینکه، آنچه در خارج، مستقل از ذهن، وجود دارد، چگونه وارد ذهن می

نی را آن گونه که هست، نشان دهند؟ و آیا معرفت برآمده از مفاهیم، مفاهیم قادرند واقعیت عی

 واجد عنصر حقیقت است یا نه؟

های بشری را از جهت کشف واقعیت نفس نیچه منکر امکان معرفت به واقعیت است و شناخت

داند، اما از نظر او انسان به جهت سودمندی این موهومات الامری، چیزی بیش از موهومات نمی

ها انگارد. از منظر او، معرفترا حقیقت میآنها  نزاع برای بقای نوع بشر و خواست قدرت او،در 
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باشند؛ انسان برای تأمین اندازهای انسان میها و چشمهای فلسفی و علمی، برداشتو نظریه

دهد. بدین ترتیب، وی اهداف خود، جهان را مطابق الگوهای ذهنی خود سازمان می

یابد، چه از نظر او اصالت میکند و آنراده معطوف به حقیقت را تخطئه میجویی و احقیقت

های گذاریاراده معطوف به قدرت، نیروی محرک همه ارزش .اراده معطوف به قدرت است

کند و فرضیات اندازمان« وابسته مینیرویی است که تعبیرهای ما را از جهان، به »چشم ،ماست

 ...آوردا پدید میهای بزرگ فلسفی رو برساخته
 

 فراسوی نیک و بد. 2-4-2

هایی مصمم برای فراسوی نیک و بد با یک پیش گفتار و نه فصل و یک شعر پایانی گام

های وظیفه سال»نویسد: می «این است انسان»هاست. نیچه خود در کتابِ بازسنجی ارزش

زمان نه گفتن و هیچ کاری نکردن بعدی من به نهایت دشوار بود. پس از ایفای وظیفه تأیید، 

های مطرح تا آن زمان و جنگ سترگ و یادآوری روز فرا رسید، یعنی همان بازسنجی ارزش

های من قلابی برای صید است و شاید من نیز از آن زمان به بعد نوشته  [...]تصمیم نهایی 

وجود ة لاً ماماهیگیری را چون دیگران بلد باشم. اگر صیدی نکردم تقصیر من نیست. اص

 د...«ندار

ای فراتر امکان پذیر است و اگر بپذیریم که فلسفه همان تلاش ها از زاویهبازسنجی ارزش    

 «فیلسوفان تاکنون تنها کاری کودکانه و ناشیانه»برای یافتن حقیقت است، به زعم نیچه 

بیان  «لسوفانهای فیدر باب پیش داوری»اند. فصل نخست این کتاب با عنوان انجام داده

را بر خود دارد. ولی در اصل نیچه  «های آزادهجان»همین نکته است. دومین فصل نیز عنوان 

 .نقد مدرنیسم است «این است انسان»در کتاب 

موضوع واپسین فصل کتاب فراسوی نیک و بد است. این  «والا»تبیین و تعیین مفهوم     

رساند نهایت نیچه را به مفهوم مهم دیگری می والایی که والاترین نشان آن تنهایی است، در

که همان اخلاق سروران و بردگان است. بار دیگر از یاد نبریم که همین دو مفهوم را بارها به 

اند، ولی از دیدگاه ها جستهها بهرهاند و برای نیل به مقصود خویش از آننادرست تعبیر کرده

های نیک و بد است تا در رای سنجش ارزشنیچه اخلاق سروران و بردگان فرصتی دیگر ب

 .نهایت بتوان به فراسوی نیک و بد نگریست

... زرتشت، »رسد: نگارد که با این چند سطر به پایان مینیچه شعری در پایان این کتاب می    

زند،/ زشت را به کناری میة خندد، این پردها!/ جهان میآید، مهمان مهماندوست ما می

نیچه به خود امیدوار است با این نظر متقن مستبدانه  «رسد...ظلمت فرا می عروسی نور و
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گیرد و به گرایی خرده میمبنی بر مخالفت با تضادهای دوگانه. او پیش از ژاک دریدا به عقل

 .گراییِ افلاطونیمطلق
 

 چنین گفت زرتشت. 3-4-2

کند: »از من پرسیده دلیل گزینش نام زرتشت را چنین بیان می «اینک انسان»نیچه در کتاب 

شد، که نام زرتشت در دهان من، در دهان نخستین غیراخلاق شد، چنانکه باید پرسیده می

سازد، همتایی سهمناک آن ایرانی را در تاریخ میگرا دقیقاً به چه معناست، چرا که آنچه بی

بود که چرخ موجود در طرز کار همه چیز را در  دقیقاً ضد آن است. زرتشت نخستین فردی

 (167: 137۸)نیچه میان خیر و شر دید.«ة مبارز

آفریند و از نظر نیچه او باید زرتشت پیامبر ایرانی نخستین کسی است که اخلاق را می    

ترین و بیشترین مدت نخستین کسی باشد که اشتباه خود را بازشناخته باشد. زرتشت دراز

 دهد:نسبت به هر اندیشمند دیگر داراست و نیچه ادامه می تجربه را

ترین تجربه را نسبت به هر اندیشمند دیگری داشته است »او نه تنها درازمدتترین و مهم    

تر از مهم –به اصطلاح نظم جهانی اخلاق است ة کل تاریخ به واقع افکار تجربی پیش نهاد –

ر بود. گفتن حقیقت و پرتاب خوب تیرکمان! این آن، زرتشت از مجموع اندیشمندان دلیرت

ام؟ چیرگی برخود اخلاق از راه راستگویی، چیرگی بر است فضیلت پارسی! آیا فهمیده شده

 (16۸همان:)این است معنای نام زرتشت از دهان من.«  –به من  –گرا و به ضد خود خود اخلاق

گوید آوری از جانب او برای مردمان سخن میسخنی با خدا و پیامزرتشت پیامبر ایرانی، از هم

، «خدا مرده است!»دارد، اما زرتشت نیچه پیام دیگری دارد: و کتاب آسمانی بر مردم عرضه می

دهم که به زمین او شروع تاریخ دیگری بشارت داد شده است: »شما را سوگند میۀ در بیانی

 گویند.«میدهای ابرزمینی سخن میوفادار مانید و باور ندارید آنانی را که با شما از ا

قدرت« مضمون کلیدی چنین گفت زرتشت است، این مضمون، وضعیتی روانشناختی  ة»اراد

بایست جاودان« را بپذیرد. ابرانسان می ۀاست که ابرانسان باید به آن برسد اگر بخواهد »چرخ

ایی را به در کشمکش با این اراده قدرت پیش برود، چون این چیزی است که معنایی غ

ای همچون شوند که انسان برای امیال پایهبخشد. اراده و تمایلات دیگر باعث میاش میزندگی

آید. فرد قدرت بر تمامی این تمایلات فائق می ةتولید مثل، رشد یا ترس زندگی کند، اما اراد

اره رخ دهد تواند بر اساس اراده دوبآنچه رخ داده است می تواند به این درک برسد که هرمی

اش به شادمانی دست یابد. اغلب تواند در زندگی)و باز هم رخ خواهد داد(، بنابراین فرد می

برداشتی اشتباه از این مفهوم صورت گرفته است و به صورت مضمونی تعریف شده که این 
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ها در جنگ جهانی شود )مفهومی که نازیها بر یکدیگر میاراده و قدرت باعث سلطه انسان

م از آن استفاده کردند(، اما نیچه خودش این برداشت و مفهوم را رد کرده است. طبق نظر دو

تواند ماهیت نیچه، اراده و قدرت باید با همدیگر مورد استفاده قرار گیرند در نتیجه فرد می

 جامعه را ترفیع دهد نه اینکه بر آن سلطه یابد.

بایست انسان بر آن غلبه پیدا صلی که میزرتشت بر این باور است که یکی از مضامین ا    

توانند به جایگاه کند، مضمون ترحم است. ترحم برای کسانی است که ضعیف هستند و نمی

 ابرانسانی برسند.

تر شود: نظام مذهب و نظام حکومت. مذهب انسان را ضعیفترحم با دو نظام شناخته می    

در نتیجه وجود خدا لازم است و مسیح فرستاده  ،بیند که بتواند خودش را حفظ کنداز آنی می

بهشت نائل شود و به سطح  ۀشود تا به صلیب کشیده شود و در نتیجه انسان بتواند به درجمی

معنی هستند. انسان در واقع هم معنوی بالاتری دست یابد. طبق افکار زرتشت این مفاهیم بی

ب ترحم موجود در مذهب، انسان را به مفاهیمی اکنون توانایی ترفیع و بالا رفتن را دارد، اما اغل

 کند.چون تقوا و بهشت محدود میهم

تواند پردازد چون بر این باور است که انسان نمینظام حکومت، به ترحم نسبت به افراد می    

خودش را اداره کند. طبق تفکر زرتشت حکومت و این افراد بر مسند قدرت که بر چنین 

کشور نیازی به ترحم نسبت  کنند، در واقع نیازی به وجودشان نیست.کشورهایی حکومت می

توانند به وضعیتی هماهنگ با زمین دست یابند به شهروندانش ندارد چون آنها خودشان می

تواند شادی را به کند میبدون نیاز به هدایت حکومت و حاکمان. حکومت به اشتباه فکر می

تواند از طریق اراده قدرت و مفهوم ابرانسان به شادی ها ببخشد، اما انسان خودش میانسان

 دست یابد.
 

 گیرینتیجه. 3

و خواست قدرت نیچه  ارادهۀ تحلیل نظریصورت مشخص به تحقیق پیش رو بر آن بود تا به

 قدرت، فراسوی نیک و بد و چنین گفت زرتشت( بپردازد.ة در سه کتاب )اراد
دهد، تاکید من انگاری در جوامع بدست میآنچه تاریخ نیستهای نیچه و با توجه به گفته    

نه به برون شد و یا گذر از نیهیلیسم است بلکه نظر به همزیستی و یا کنار آمدن با این انگاره 

طور که نیچه با طرح ابرمرد خود تشویق به زندگی در اوج قرون حاضر را دارم. چون همان

انگاری نائل آمده باشند یا حداقل با شناخت نیست کند، معتقدم که کسانی که بهپوچی می
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گونه برون انگاری از منظری که در تفکر نیچه و داستایوسکی مطرح است هیچتوجه به نیست

 .شد و یا شاید به اصطلاح راه نجاتی ندارند

دهد که نیچه با توضیح چگونگی بروز و ظهور یک ابرمرد از درون یک جامعه توضیح می    

گوید و تشویق به بعد از فهم و دچار شدن به نیهیلیسم فعال باز به زندگی آری میابرمرد 

کند. ابرمرد کسی است که کند. در اصل ابرمرد کسی است که از رنج، خلق اثر میزندگی می

 .کندزید و تشویق به زیستن میبه رنجِ بودن، باز میهی با وجود آگا

 هیپردازد یافتن راهایش به آن مییلیسم فعال در نوشتهآنچه که نیچه در کنار آمدن با نیه    

انگارانه است که شخصیت زرتشت در کتاب »چنین گفت برای فراتر رفتن از ویرانی نیست

او یاسی را که بر اثر این  .آیدکند و به دنبال کشف »مرگ خدا« میبینی میزرتشت« پیش

داند که مورد قبولش نیست. انگاری منفعل میکند و آن را نیستآید محکوم میکشف پدید می

کند و آنها انگاری اذعان میهای نیستانگاری فعال به اهمیت یافتهاو در پی تشویق به نیست

 .کندای برای باوری جدید از زندگی تبدیل میرا به مرحله

داند. ای معطوف به قدرت میاو اراده آدمی را، اراده قدرت نشان داد که ةه در کتاب ارادنیچ    

معنا که نیچه تمام مفاهیم گردد؛ بدینریزی میشناسی او پیلذا بر محور آن، ساختار هستی

کند. چون اخلاق، حقیقت و... را متناسب با ارادة معطوف به قدرت در آدمی درک میارزشی هم

گیرد. نیچه بر آن است که اخلاق سنتی را انگارانه را در پیش مینسبیت هباساس، نگابراین

فرومایگانی که از شکوفا کردن ارادة معطوف به قدرت خویش ناتوان بودند، بازآفرینی کردند 

لذا سخت به مسیحیت که وارث  ،تا ارادة دیگران را بدین وسیله به مهار قدرت خویش درآورند

رو، نیچه تنها شمارد. ازاینتازد و آن را مایۀ ننگ بشر غربی برمیلاقی است، میهای اخارزش

اند و ها، گوناگونگونه ارادهداند که چون اینحقیقت مطلق را ارادة معطوف به قدرت می

ها نیز فراوان خواهند بود. پس، جهان از نگاه او، ها نیز فراوان است، لذا حقیقتهای آنتأویل

شان وابسته است. از های آدمیان از ارادة قدرتها، به تأویلزش ذاتی ندارد و ارزشمعنا و ار

است، در کتاب چنین  «اراده معطوف به قدرت»نیچه  ۀکه اصل بنیادین در سراسر فلسفآنجا

کند و مردان مدافع این خواست زنان برای خواستن را تقبیح می گفت زرتشت  نشان داد که

نامد. فراسوی نیک و بد بیانگر نظریات انتقادی نیچه در راستای تبیین نظریه را ابلهان می

را شرح  «والا»فلسفه آینده و تعریف فیلسوف جدید است. در فصل پایانی کتاب، نیچه مفهوم 

های آزاده نهایت افسونگر جانگذارد. در تعبیری بیهای آزاده میدهد و کار را بدست جانمی



 1403 پاییز و زمستان (،6دوم )پیاپی ، شمارة سال سوم، های نوین ادبیپژوهش 166

 

گوید تا زمانی که نور این ستارگان به کند و میدور دست مقایسه میرا با ستارگان با شکوه 

 .کندانسان نرسد نوع بشر وجود آنان را انکار می

گوید خودت باش، تا به انتهای وجودت، لبریز از زندگی، سرشار از به طور کلی نیچه می    

او هدف و مقصد یک مقدمه نیست. ۀ نشاط و سرشار از لذت زندگی. این سخن نیچه به مثاب

البته  ،داند، یعنی پیش رفتن به سمت نشاط حیاتیهر گونه آیین اخلاقی را نیز همین می

های خود را بیافریند امر چندان ساده و سرراستی نیست. اینکه هر کسی خودش باشد و ارزش

طلبد و از نظر نیچه قوانین برای حمایت از زندگی جمعی پایبندی به موازین و عرف را می

هایی که نیچه از شنیدن نامشان نیز بیزار است. نیچه به نتایج ضعفا وضع شده است، همان

هایش واقف بود، اما او کسی نبود که از تعارض بگریزد. مهم این بود که آمیز اندیشهتعارض

پسندند عمل کنند و بر عوامی که جز مشتی اراذل و اوباش خواص بتوانند مطابق آنچه می

ستند سیادت نمایند. افراد باید معیارهای خود را چنان انتخاب نمایند که حق چیزی دیگر نی

غرایز خود را رها کنند و به زنده بودن قائل باشند و ۀ حیات را پاسخگو باشد، باید عنان هم

ها نسبت ها است. اعتراضارزشۀ ها است و خود منشای همترین ارزشبدانند که زندگی یگانه

آشفت، زیرا معتقد بود که جریان ها بر نمی فراوان بوده است. او از این اعتراضنیچه ۀ به فلسف

ها است. اگر قویۀ ها به وسیلتکامل زندگی بشر همواره در مسیر از میدان به در کردن ضعیف

توانستند بدویت را پشت گاه نمیها هیچگرفتند، انسانافراد قوی میدان عمل را در اختیار نمی

د. یهودیان، مسیحیان، یونانیان و مشتی معلم اخلاق در طول تاریخ پیدا شدند، این سر بگذارن

چه ما باید انجام دهیم مسیر را خلاف اخلاق پنداشتند و به آن معترض شدند. به نظر نیچه آن

اند بها بدهیم. حاصل ها و معیارهایی که تکامل و مدنیت را سبب شدهآن است که به ارزش

 مرد است. چنین تمدنی ابر
 ها و تشابهات: تفاوت3جدول 

 هاشباهت هاتفاوت نامهکتاب/نمایش

ترین تفاوت ایده این کتاب با مهم قدرت ةاراد

سایر آثار این است که در کتاب 

اراده قدرت نیچه تنها حقیقت 

مطلق را ارادة معطوف به قدرت 

ها، گونه ارادهداند که چون اینمی

ها نیز های آنتأویلاند و گوناگون

ها نیز فراوان است، لذا حقیقت

فراوان خواهند بود. پس، جهان از 

توان ترین مفهوم مشابهی که میمهم

در این آثار و سایر آثار بدست آورد 

چون این کتاب هماین است که در 

ها انسان نامهها و نمایشسایر کتاب

به جهت سودمندی این موهومات در 

نزاع برای بقای نوع بشر و خواست 

انگارد. ها را حقیقت میقدرت او، آن
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نگاه او، معنا و ارزش ذاتی ندارد و 

های آدمیان از ها، به تأویلارزش

 شان وابسته است.ی قدرتاراده

های ها و نظریهاز منظر او، معرفت

ها و فلسفی و علمی، برداشت

باشند؛ انسان اندازهای انسان میچشم

ف خود، جهان را برای تأمین اهدا

مطابق الگوهای ذهنی خود سازمان 

 دهد.می

 فراسوی 

 نیک 

 و بد

تأکیدِ بیش از حدِ نیچه بر 

گرایی و یا طبقاتی کردنِ طبیعت

جامعه، او را از سخنِ پسامدرن دور 

 سازد.می

حقیقت به رأیِ نیچه تفسیری و 

 تأویلی است و نه مطلق.

عقایدِ فلاسفه، عقایدی برآمده از 

 تفکر و استدلالِ آگاهانه نیستند.

ترین ویژگیِ فیلسوف، از نگاهِ مهم

یِ نیچه، این است که او آفریننده

 هاست.ارزش

کتاب فراسوی نیک و بد پیش 

 درآمدی بر فلسفه آینده است

قولِ معروف، یِ اخلاقیاتی که به همه

شان به فرد است به خاطرِ خطاب

 »سعادتِ« او  چیزی نیستند جز مشتی

اندرز در موردِ رفتار، به نسبتِ 

ای از خطر که شخص در درجه

زندگی با خویش در پیش گرفته 

است. چیزی نیستند جز دستورهایی 

هایِ خوب بر ضدِ شورها و گرایش

ها، جا که در آن گرایشو بدِ او تا  آن

خواستِ قدرت و میلِ سروری 

 وجود دارد.

 

قدرت، ة ه و خواست قدرت نیچه در سه کتاب )ارادارادۀ در این تحقیق به تحلیل نظری    

ها اثر آلبر کامو، نامه )عادلفراسوی نیک و بد و چنین گفت زرتشت( و مقایسه در سه نمایش

ای اثر تنسی ویلیامز( پرداخته زن نیک ایالت سچوان اثر برتولت برشت و باغ وحش شیشه

مورد توجه نبوده و باعث شناخت شده است که بررسی همزمان این آثار در تحقیقات قبلی 

تفصیلی هر یک از آثار مورد بررسی شده و همچنین نشان داده است که این آثار در چه 

های تواند به آشکار شدن جنبهموضوعاتی با هم تفاوت داشته و تشابه دارند که در نهایت می

ین آثار مختلف غربی مبهم و ناشناخته آثار و همچنین اراده قدرت گردد که تا چه اندازه در ب

رسوخ نموده است و همچنین جهت دستیابی به شناخت و نتایج بیشتر به پژوهشگران آینده 

گردد تا سایر آثار جهت مطالعه و کسب مورد بررسی قرار گیرند و همچنین در پیشنهاد می

 وند.های آثار نظیر: جاودانگی، عشق و... مورد بررسی و مقایسه شتحقیقات آینده سایر جنبه
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 چکیده        (185-171)اطلاعات مقاله 

 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

فن بلاغت های ادبی است که در تمثیل شیوة بیان شعر قطعه و از جمله آرایه

اهمیت و جایگاه خاصی دارد. این الگوی روایتی یک استراتژی خاص برای بیان 

هدفی ثانوی است که در بردارندة آموزه و نظریه است. قالب قطعه به دو دلیل 

عنوان یک قالب ماندگار در ادوار شعر پارسی محرز نتوانست پا به پای غزل به

تن یک قافیه در مطلع، نسبت به غزل خودنمایی و خود افزایی کند. یکی کم داش

که نگذاشت آن تعادل وحدت وجودی خنیاگرانۀ غزل را به صورت جامع داشته 

باشد و دیگری  فضای خشک پیام رسانانگی و تعلیمی در قطعه بود که نتوانست 

دست بیاورد. در این مقاله به بررسی آن پذیرش را در جان و روان ایرانیان به

های تمثیل در چهار شاخۀ پارابل، فابل، آنیمیسم و شباهتآماری تمایزها و 

یمین سرای تاریخ ادبیات ایران ابنتمثیل زبانی در قطعات بزرگترین قطعه

گذار سبک غزل تمثیل آرش آذرپیک پرداخته شده است. هدف فریومدی و پایه

ای خانهاین پژوهش که به روش توصیفی تحلیلی و با استفاده از منابع کتاب

بندی شفاف و جامع از انواع تمثیل و معرفی دستامد تدوین شده ارائۀ یک دسته

بار به عنوان یک آرایۀ مستقل ادبی در غزل تمثیل زبانی است که برای نخستین

 های متعین در این زمینه.های سبکی و مثالتمثیل معرفی شده با ذکر ریشه
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 . مقدمه1

قالب قطعه به دلایلی که گذشت نتوانست حتی با شاعرانی همانند پروین اعتصامی و با ادبیات 

سدة چهاردهم احیا شود اما غزل فراتر از هرگونه موضوع، مفهوم، مضمون و ایماژ به مغازله با 

شود. غزل مینیمال به علت آنکه آن محور نگرگاهی مغازله محور با همه چیز مواجهه می

عمودی را از قطعه وام دارد و جهان تمثیلی قطعه را نیز در خود پرورانیده و به یکپارچۀ 

سازی و دگرسازی تمثیلی بنا بر ادبیات پیشتاز ایران و جهان دست زده بود؛ نوسازی و به

بستری مهیا کرد برای ایجاد ژانر غزل تمثیل و عدم پیچیده نویسی با به کمینه رساندن 

های ویژة شعری در غزل مینیمال خود به توانش بیشتر و تمایز فراتر های ادبی و جلوهآرایه

این ژانر مدد رساند.آذرپیک به هم افزایی این دو قالب و احیای قطعه در بافت و ساختار غزل 

های مختلف خود همانند تمثیل در شاخهدست زد و توانست فرم درونی قطعه را در شیوة غزل

و...احیا کند. فضای دیالوگی مناظره گونۀ قطعه نیز در  غزل مستند، غزل برشی از زندگی

تمثیل خود را به نوآورانگی رساند و به نوعی، فرم ذهنی مندانۀ غزلساختار دیالوگ مونولوگ

 تمثیل باز زایش یافت. قطعه در غزل
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

های آذرپیک، تمثیلیمین و غزلدر این پژوهش به بررسی و مقایسۀ تمثیل در قطعات ابن

پردازیم. بررسی تمثیل و قطعه میهای نوع تمثیل و تمایز محتوی و فرم غزلشناخت تفاوت

یمین و غزل های فارابل، پارابل و آنیمیسم و تمثیل زبانی در قطعات ابنآماری تمثیل

های آذرپیک یمین و غزل تمثیلو یافتن چگونگی روایت در قطعات ابنهای آذرپیک تمثیل

 نیز بخش دیگری از این پژوهش خواهد بود. 
 

 . ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش 1-2

اند اما در ادبیات نوین و پسانیمایی، قطعه به قطعه و غزل هر دو از دل قصیده بیرون آمده

پایان، های بیحاشیه رانده شد و حضور فعالی در عرصۀ ادبیات نداشت؛ اما غزل به دلیل ظرفیت

دست آورد. آذرپیک با در بسیاری از ساحات، نفوذ بیشتری در ادبیات نیمایی و شعر آزاد به

یک قطعه به دو ساحت فرم بیرونی و فرم درونی، با تاکید بر فرم درونی، احیای قالب قطعه تفک

تمثیل را مبنا قرار داد؛ یعنی از هم افزایی سه ساحت شعر مینیمال، غزل مدرن در شاخۀ غزل

و قطعه سخن گفت و احیای هم افزایانۀ قطعه به نوعی نوید بخش رویکردهای جدیدی در 

های آنها در دویست شد. در این جستار به بررسی آماری انواع تمثیل و تفاوتاین قالب ادبی 
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های آذرپیک، انتشار یافته در »لیلا زانا«، »دوشیزه به عشق باز تمثیلیمین و غزلقطعۀ ابن

 ایم.شود« پرداختهگردد« و »آنگاه شیخ اشراق عاشق میمی
 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

در شعر  الیبه »صور خ توانیاند؛ مپرداخته لیکه به موضوع قطعه و تمث یاز جمله آثار

(؛ »قطعه و 1357)یرازیش یو مثل«  انجو لی(؛ »تمث1350)یکدکن یعیشف «یفارس

( اشاره کرد. 13۸9) یفتوح ر«ی( و »بلاغت تصو1375) یخالق «یدر شعر فارس ییسراقطعه

 کیآذرپ شود«یاشراق عاشق م خی»آنگاه ش (؛13۸9) کیذرپآ گردد«یبه عشق باز م زهی»دوش

( و 1401) یاکبر «ی(؛ »سارا1400) ینوروزعل ران«یا سانینوزبانه ی(؛ »آنتولوژ1399)

 لیهستند که به موضوع تمث ییهافیاز جمله تال زی( ن1402) یمحمد سم«یانیعر یادب ی»مبان

 د.انپرداخته لیتمثو غزل

و  یزیاگری(؛ »دن1379) یقاسم یصاف ن«یمیدر اشعار ابن  یو رفتار یتیترب یهاامی»پ    

 یامیخ نیمی(؛ »ابن13۸0) یمنوچهر اکبر یومدیفر نیمیدر قطعات ابن  یزیجهان ست

 یمضمون یبند»طبقه نی( همچن13۸3محافظه کار در خراسان قرن هشتم« مشتاق مهر )

 وانیدر د یو اجتماع یاخلاق یشناس بی(؛ »آس13۸9)یو امام یرینص ن«یمیابن  یهایرباع

 نیمیابن  وانیآن در د یبسامد یو بررس حی(؛ »تلم1390) یهاد «یومدیفر نیمیاشعار ابن 

معنا در قطعات ابن  انیطرح و ب یهاوهی(؛ »ش1394) یو شکر زادهیعل «یومدیفر

اشعار  ۀیماو درون یرشع یهایژگی( به شرح و1394) یفرض درضایو حم یامان ن«رستمیمی

 «ییرزایم دیو سع کیدر آثار آرش آذرپ یذهن یهافرم یاند. مقالۀ »بررسپرداخته نیمیابن 

پرداخته و  لیتمثاز جمله غزل کیآذرپ یذهن یهافرم یبه معرف زین یدی( به قلم ص1400)

 کیرپآرش آذ یهاو غزل قطعه یومدیفر نیمیقطعات ابن  ییساختار روا قیو تطب لی»تحل

و  نیمیقطعات ابن  ییساختار روا ،ی( نوروزعل1402) ماس«یگر یکنش یبر اساس الگو

مطالعات  یکردند. همانطور که مشخص شد با وجود حجم بالا یو بررس لیرا تحل کیآذرپ

 ،یانانس یهالیتمث یآمار یبه بررس یپژوهش چیدر ه ژهیطور وبه ن،یمیقطعه و ابن  رامونیپ

 پرداخته نشده است. لیتمثقطعه و غزل یادب یهادر گونه یزبان لیتمث و یمستیو آن یوانیح
 

 پردازش تحلیلی موضوع. 2

 . مبانی نظری1-2

 قطعه
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اند. ای از ابیات اواسط قصیده است از این رو آن را قطعه نامیدهاین نوع شعر شبیه به پاره

عوامل متعددی از جمله تنوع طلبی و نوآوری، کوتاه بودن و آسانی ( 149-14۸: 1361)همائی،

توان برای پیدایش قطعه و گزینش آن به وسیلۀ شاعران در نظر گرفت. قطعه در قالب را می

ای که قطعه را مطمح نظر قرار داد ها از غزل عقب مانده و آخرین شاعر حرفهتاریخ فرسنگ

های نهم تا طور شاخص در شعر دری مشاهده نشد و سدهپروین اعتصامی بود و بعد از آن به 

 ۸94یمین با سرودن ابن( 1۸: 1375)خالقی راد،دانند. دوازدهم هجری را دوران افول قطعه می

کوب دربارة قطعه، بیشترین شعر را در این قالب سروده و به قطعه سرا شهرت یافته است. زرین

در قطعات کوتاه اوست. این قطعات کوتاه که  نویسد: »قدرت طبع او مخصوصایمین میابن

تکلف و لبریز از حکمت و عبرت است. مشحون از نکات اخلاقی است؛ غالبا موجز، محکم، بی

تمایل به فکر و تامل در مسائل اخلاقی از مختصات اوست؛ مخصوصا تنوع افکار و ظرافت 

ت کوتاه پرمعنی، شاعر بیانش جالب است. در ارزش قطعات او جای شک نیست. در این قطعا

کند.« های دقیق و سنجیده را در قالب تمثیلات و تشبیهات قوی بیان میاندیشه
 ( 273: 139۸کوب،)زرین

 

 تمثیلغزل

های غزل مینیمال است که »در نوع نگاه مینیمالیستی در ساحت غزل است و یکی از شاخه

کند.« خداد، از چند زاویه نگاه میسبکی مستقل در غزل مینیمال و غزل مرکز افزا که به یک ر
 ( 643:1402)نوروزعلی،

تا دقیقه  1376های جدی و پر بسامد غزل مینیمال از سال در غزل تمثیل که از شاخه    

جای آنکه توسط غالب غزل کنار زده شود؛ به  مند قطعه بهاکنون است؛ فضای کلی و تمثیل

گر و غیر در فضایی به شدت عاطفی اما ناتعلیمشده و تمثیل ای هنرمندانه در آن ذوب گونه

ای دارد. این ( تمثیل در ادبیات ما جایگاه ویژه209:1400شود. )محمدی،گرا ارائه مینصیحت

رود و به راستی که آذرپیک به خوبی از کار میالگوی روایتی برای بیان منظور اصلی شاعر به

اند. استفاده از تمثیل به خواننده انتقال داده اند و منظور واقعی خود را باعهدة این برآمده
 ( 7:13۸3)امامی،

این نوع شعر در مکتب سمبولیسم قرار ندارد؛ زیرا در مکتب سمبولیسم هدفی ثانوی در     

آورد. دست میکار نیست و خواننده با توجه به احساس خود برداشتی از شعر یا داستان به

چون »بچه ماهی«، »نقشه« و »ناگهان هفتاد با آثاری هم غزل تمثیل از نیمۀ دوم دهۀ)همان( 

های من« آغاز شده و سعی بلیغ داشت شب شد خورشید شکست« از »لیلا زانا دختر اسطوره
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تا فضای غالب قطعه را که تنها به جرم کم داشتن یک قافیه نسبت به غزل، به حاشیۀ کور 

با پیوند همان یک قافیه احیا و تکامل ببخشد. ادبیات به ویژه بعد از پروین اعتصامی رانده شد؛ 

های آذرپیک در قالب تمثیل توصیفی کوتاه یا فشرده یا روایی گسترده تمثیل مینیمالغزل

های است و شاعر با توجه به روی آوردن تمثیل درصدد انتقال افکار و اندیشۀ خود و آموزش

 ای خواننده است.اخلاقی و انسانی با هدف ایجاد فضای تعالی اجتماعی بر
 

 تمثیل

ای شاعر یا نویسنده است و اشکال های بیان غیر مستقیم معانی و اندیشهتمثیل یکی از روش

مختلفی دارد. تمثیل یا شکل کوتاه دارد و یا گسترده است؛ از این رو به دو بخش کلی تقسیم 

هایی اند و تمثیلهای روایی معروفهایی که شکل داستانی دارند و به تمثیلشود: تمثیلمی

های روایی شامل تمثیل( 327:1400)نوروزعلی،شوند. ین نیستند و توصیفی خوانده میکه چن

های توصیفی شامل تشبیه تمثیلی، اسلوب معادله، فابل پارابل و تمثیلات رمزی و تمثیل

در این پژوهش تمثیل در چهار  (76:13۸4)حمیدی،المثل و استعاره تمثیلیه هستند. ارسال

وانی آنیمیستی و زبانی و در دو دسته تمثیل گستردة روایی و تمثیل حیطۀ تمثیل انسانی، حی

 فشردة غیر روایی بررسی شده است.
 

 های آذرپیک یمین و غزل تمثیل. بررسی تطبیقی قطعات ابن2-2

 الف. حکایت حیوانات )فابل(

حکایتی کوتاه که اشخاص و عناصر آن غالبا از حیوانات هستند و به قصد بیان یک آموزة 

شود. های اروپایی فابل نامیده میشود. این نوع تمثیل در زباناخلاقی با تجربۀ انسانی بیان می

فابل قصۀ ساده و کوتاهی است که اشخاص آن معمولا حیوانات هستند و هدف از آن آموزش 

های مرتبط با یک اصل اخلاقی یا تعلیم حقیقی معنوی است؛ گاه اصطلاح فابل بر بر قصه

های های جهانی و داستانها و اسطورهطبیعی و یا حوادث غیر معمول و افسانه هایپدیده

دهد در عالم واقع شود. وضعیت تخیل و حوادثی که در روایت رخ میجهانی نیز اطلاق می

ها غالبا کوتاه شود فابلوجود ندارد؛ اما نکتۀ اخلاقی عمدتا به مسائل دنیوی و مادی مربوط می

اند و رفتار و گفتاریشان کاملا کنند عملا انسانانی که در آن نقش ایفا میاند و حیوو ساده

دیوان ابن یمین تمثیل  14ترین عنصر فابل، نکته تعلیمی آن است. قطعۀ انسانی است. عمده

 حیوانی فشرده است و فاقد روایت و حکایت است:
 زند/ که باشد یکی در نسب اصل ماخسیسی اگر  لاف آن می    

 هانیم منکر این ولی در حسب/ میان من و او بود فرق
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 اگر چه از آهو بود پشگ و مشک/ ولی پشگ چون مشگ ندارد بها

 (315یمین،)ابن

غزل تمثیل بچه ماهی  اولین غزل تمثیل مطرح آذرپیک است که تمثیل حیوانی دارد و     

تند که خود را در بند هایی هسمنظور آن نه بچه ماهی است و نه تور بلکه منظور انسان

بینند و برای برون رفت از این حصار تکرار و رفتن به یک یکنواختی در جهان تکراری می

طور آهسته و پیوسته شوند و بقیه ساکنان دریا مثل لاکپشت که بهجهان آزاد دچار وسوسه می

 وند.شکنند و در پایان دچار وسوسه و تور و مرگ میاند را مسخره میدر حال حرکت
 نگریست/ راز این پردة مشبک چیست!؟بچه ماهی به تور می    

 پدر و مادر مرا هم برد/ راستی این فرشتۀ ما نیست!؟

 تا به کی مثل لاکپشتی پیر/ روز و شب، یکنواخت باید زیست

 می روم از حصار این تکرار/ تا به آنجا که آسمان آبی ست

 پشت گریستروم اوج را، ولی باید/ سخت بر حال لاکمی

 ساعتی بعد، آن سوی برکه/ رقص آتش، غروب یک ماهی ست

 (11:13۸3)آذرپیک، 
 

 ب. حکایات انسانی )پارابل(

ست و فرق آن با حکایات حیوانات در انسانی، حکایتی کوتاه و حاوی یک نکتۀ اخلاقی حکایت

هد؛ در عالم داین است که اشخاص آن انسان هستند و وقایع و حوادثی که در پارابل رخ می

واقع نیز ممکن است رخ دهد. دیگر اینکه درس اخلاقی پارابل، نسبت به حکایات حیوانات در 

تری قرار دارد. پارابل بیشتر به حقایق اخلاقی و روحانی نظر دارد؛ تر و متمدنانهسطعی متعالی

کند. مطرح میچنانچه یک نمونۀ عالی از اخلاق انسانی را به منزلۀ الگویی برای اخلاق عمومی 

شاید به همین دلیل بود که این نوع ادبی در ادبیات مذهبی و بویژه ادبیات مسیحی بیش از 

های حضرت عیسی در انجیل ها مثلهر فرم داستانی دیگری رواج یافت. مشهورترین پارابل

 اند.گرای ادبیات تعلیمی در آثاری مانند بوستان و گلستان از این نوعاست. حکایات واقع

های انسانی وجود های آذرپیک حکایتدر قطعات ابن یمین و غزل تمثیل( 269،13۸9)فتوحی:

 شود.های از آنها اشاره میدارد که در زیر به نمونه

 دیوان ابن یمین تمثیل حکایتی انسانی و سمبولیک است: -169قطعۀ     
 ور نژاداتفاقم شب دوشین به وثاقی افتاد/ کاندر او بود حریفی ثنمی ح    

 من و او برصفت وامق و عذرا با هم/ کرده از اول شب خلوت و عشرت بنیاد

 ناگه آن چارده شب ماه  بتم را در سر/ هوس باختن یک ندبی نرد افتاد
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 مهره از کیسه برون کرد و بگسترد بساط/ پنج تا خصل به اوستادی خود طرحم داد

 طاسک پولاد برآمد فریادکعبتین را و بمالید به سیمین کف دست/ از  دل 

 ها کرد/ ذوق آنم نرود در همه عمر در یادوه که در بازی  فارد چه ظرافت

 من چو نق دل و جان را بنهادم پیشش/ او زلب یک دو سه بوسه گروگان بنهاد

 (351)ابن یمین، 

حکایت یمین، مثالی از تمثیل فشردة انسانی است که تمثیل دارد ولی دیوان ابن 114قطعۀ     

 و روایت ندارد:
 دیدم آنکس را که باز همتش/ گاه صید باز سیمین طبل ساخت    

 کمترین بندگان در گهش/ در تماشاگاه او اصطبل ساخت 

 (341)همان، 

گردد« آذرپیک دارای حکایت انسانی و گسترده در »دوشیزه به عشق باز می 2۸غزل شمارة     

 است.
 سرد شد!/ از دست آسمان، دل سُرخم شکسته بودیکشنبه آمدم تو نبودی؛ چه     

 پای همان درخت همیشه به جای ما/ پاییز مهربان، نه زمستان نشسته بود...

 گفت: »آسمان همه جایش زمین شدست«گنجشکی آن طرف تر، زخمی؟... نه، مرده؟... نه/ می

 بود...پس مثل تو از آن همه رویا بریده بود/ پس مثل من از آن همه پرواز خسته 

 (149)همان،

 غزل خط چهار در »لیلازانا« تمثیل حکایت انسانی گسترده است:                             
 چهار کفتر  شاد/ روی آشوب شاخۀ شمشاد -رقص باران    

 ناگهان چشم شوم یک سایه/ دست او بوی فاجعه می داد

 خط اول که تا غریبه رسید/ جست و یکباره دور شد چون باد

 خط دوم که تا به خود آمد/ در  شب وحشی قفس  ایستاد

 خط سوم، غروب سرخش را/ باغ هرگز نمی برد از یاد

 تا که خط چهار مجهول است/ این غزل را  ادامه باید داد...

 (1۸،13۸3)آذرپیک:

 غزل تمثیل مومیایی در »لیلا زانا« دارای تمثیل حکایت انسانی گسترده است:    
 اب باستان برخاست/ برق از چشمان مردمان برخاست:تا که از خو    

 »وای!مرده دوباره زنده شدست!«
□ 

 یک جوانک از آن میان برخاست:/ »های!حرف تو چیست این که چنین    

 از تو و نسل تونشان برخاست؟!«/ پاسخ او سکوت بود فقط...    
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 (103،139۸)همان: 

 »شیخ اشراق« تمثیل انسانی است:غزل طریقۀ پخت یک عرفان نوظهور در     
 تکیه به دیوار زدیم  ●زلزله آمد و ما    

 خودمان جار زدیم ●مرگ شهر خودمان را

 خودمان بار زدیم ●تا که دزدان غریبه نرسند از سر عشق/ مال همسایۀ خود را

 سر شب دار زدیم ●شاعری آمد و  از روشنی فردا گفت/ شک نکردیم و خودش را

 مان تیره شد و بدتر از او  زار زدیمزنش پیدا شد/ جامه ●تا  که در گور نهادیم

 عکس رخ یار زدیم ●نرود از دل عشاق جهان/ برپیاله همه جا ●تا که یادش

 روی  هر سکۀ بازار زدیم ●نقش او را /اش ساخته شدپیکره ●سفره انداخته شد

 دله  با دیدة خیسهمه یک● نه زدند/ گرد تندیسهمه یکباره به ما طع ●فیلسوفان

 تا به سحر تار زدیم● جامه دران●هوزنان

 (122-121)همان،
 

 پ. آنیمیسم 

( جان بخشی و animism، 13۸7گرایی است. )آریان پور:به معنی روح آنیمیسم در لغت

ای دارد. »توصیفات شاعرانه، گاه ها در علم بیان جدید، جایگاه ویژهشخصیت بخشی به پدیده

بخشد و آرایۀ تشخیص به همین در پردة تشبیه و استعاره شاعر به همه چیز رنگی انسانی می

د که رسای میپردازی به نقطهاما گاه خیال( 1۸3:13۸7)شفیعی کدکنی،پردازد.« موضوع می

شود. در اینجا چشم هنرمند همه چیز را سرشار از تشبیه و استعاره به کلی فراموش می

رسد؛ شاعر پا را فراتر بیند. تناسی تشبیه وقتی به اوج خود میزندگی، حرکت و حیات می

ها در شعر او بخشد. به این معنی که از اساس تمام پدیدهگذاشته و به همه چیز جان می

دنیای تخیل او زنده هستند. »پس آنیمیسم هم مانند پرسیفیکاسیون نوعی از جاندار و در 

ادای معنی به طریق مخیل است... یعنی اشیا دارای روح و جان و صفات عطر و بو و خلاصه 

در آنیمیسم، نکتۀ اتکا همان درک درونی و شعورمند ( 1۸3:13۸7)شمیسا،شوند.« زندگی می

جانان خاموش کزازی معتقد است در این جهان شگفت بیبودن اشیا و حتی مفاهیم است. 

جنبند و ها میها و سنگآیند. مردگانی افسرده چون کانیگیرند و به سخن مینیز جان می

زیند. آذرپیک نیز در پیشگفتار »آنتولوژی فراشعر نویسان مولتی فونیک« در یک می

کند: یکی جاندار پنداری هستی بندی جامع آنیمیسم هنری را به دو شاخه تقسیم میتقسیم

مندان غیر جاندار )یک پدیدة جمادی شبیه درخت گل و... را دارای رشد و نمو داشتن// 

های جمادی و نباتی را به نوعی به سان پدیدارهایی همانند پرندگان، خزندگان و پدیده
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یرانسانی ...پنداشتن( و دیگری شئون حیثیت و کاراکتر انسانی بخشیدن به هستی مندان غ
 (72:1400)همتی،

های آذرپیک تمثیل آنیمیستی حضور دارد که شاعر در در قطعات ابن یمین و غزل تمثیل    

گذارد که همه چیز دارای کند و پا به دنیایی میها بیشتر میآن، فاصلۀ خود را با دنیای انسان

ت آنیمستی گسترده یمین مثالی از حکایدیوان ابن 145ادارک و احساس و روح است. قطعۀ 

 است:
 عقل با روح قدس گفت که فردوس برین/ هیچ دانی به خوشی بر چه مثال افتادست    

 روح قدسی ز سر حیرت و دانش گفتش/ بخوشی راست چو گرما به علیا  با دست

 (359یمین، )ابن

انیمیستی گسترده است؛ زیرا به خرد شخصیت  تمثیلی گسترده و حکایت 193قطعۀ     

 انی داده و با آن به گفتگو پرداخته است:انس
 دم برآساید ز رنجبا خرد گفتم که دارای در جهان جایی چنان/ کاندر او دل خسته ئی یک    

 بیمار گنج -خار گلها ترک گیر/ زانکه بتوان یافتن بیگفت بگذر ز آن و این ساده دلی

 وی اندرین دار سپنج هست راحت رد جهان مانند عنقا در زمان/ غیر نامی نیست از

 رنج زیست/ راحت جانت همی باید گذر  زین چار و پنجکس در این ایوان شش در چون دمی بی

 منزلت دور است و ره دشوار و تو نازک مزاج/ بار بیش از حد طاقت بر تن مسکین مسنج

انسانی داده دیوان ابن یمین نیز تمثیل انیمیستی است و در آن به گل صفت  43قطعۀ     

 شده است.
 اش قبول کند غافر الذنوبهر کس که  توبه کرد  بدور  گل  از  شراب/ کی توبه    

 تائب شدن به بدور گل از لطف طبع نیست/ ساقی بیار باده علی رقم من یتوب 

 قطع تعلق از همه لذات کرده ام/ الا زجام باده صافی و روی  خوب

 (322)همان، 

 شود« دارای تمثیل انیمیستی و گسترده است:نگاه شیخ اشراق عاشق میدر »و آ 29غزل     
 ای خروپف کرد/ و زمان در خودش توقف کردآسمان لحظه

 و زمین از مدار خارج شد/ سخت با ماه خود تصادف کرد
□□ 
 دو نفر زنده ماند و بعد از آن/ خاک هر چیز مرده را تف کرد    

 گل را به زن تعارف کرد ها گل شدند ریشه به باد/ مردمرده

□ 
 عشق پیدا شد و زمین چون مرد/ ماه را در خودش تصرف کرد    

 (151:139۸)آذرپیک،
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 دیوان ابن یمین مثالی ازحکایت آنیمیستی گسترده است: 157قطعۀ     
 لاله را گفتم ای پری پیکر/ صورتت خوب و سیرتت نیکوست    

 ید از دوستبازگو این سیه دلی ز چیست/ مگرت زحمتی رس

 گفت نی نی که زر ندارم  زر/ زر که اسباب کامرانی از اوست

 ای دارد/ می نگنجد ز شادی اندر پوستغنچه را  بین که خرده

 (351یمین، )ابن
 

 تمثیل زبانیت. 

آذرپیک در تبیین شعر دال از مولفۀ جدیدی با نام تمثیل زبانی سخن گفته و معتقد است در 

ایماژهای شعری در دایرة ارکان زبانی و استعمال هنرمندانۀ کلمات آفریده شعر دال با آنکه 

شوند؛ پذیرفته نمیگری که در شعر زبان بوده است به هیچ گون شوند؛ اما مولفۀ خود ارجاعمی

بلکه در شعر دال معنا حضوری پایا و پویا اما دگرگون و خلاقانه دارد. تمثیل زبانی کلمه 

افتد؛ ایماژهای آن در ارکان زبانی است یعنی جهان ن و نوشتار اتفاق میکاراکتر است؛ در مت

دهد اصلی در تمثیل زبانی خود زبانیت زبان است و اگر چه تصاویر آن در جهان زبانی رخ می

گردد به جهان زیست؛ به شدت معنا گرا و زبان گرا است یعنی هم افزایی اما معنی آن بر می

 )آذرپیک، سایت فرائیسم(  افتد.ر آن اتفاق میشعر زبانی و شعر بیانی د

دیوان ابن یمین، معنی ثانویه وجود ندارد. فقط یک توضیح دربارة  11۸و  97در قطعات     

حروف زبان است و بدون آنکه تمثیل زبانی در آن رخ داده باشد؛ فقط جنبه آموزشی و تعلیمی 

 دارد.
 فاظ  فارسی بشو زآنکه مبهم است تعیین دال و ذال که در مفردی فند/ ز ال    

 حرف صحیح ساکن اگر پیش از او بود دالست/ ورنه  هر چه جز این ذال معجمست

 (331یمین،)ابن

 در زبان فارسی فرقی میان دال و زال/  یاد گیر از من که این نزد افاضل مبهم است    

 باقی را به ذال معجم استپیش از او در لفظ مفرد گر صحیحی ساکن است/ دال خوان آنرا  و  

 (2)همان، 

غزل هفت و نیم بیتی »سایۀ پشت پرده« در »لیلا زانا« غزلی معنامند است که در متن     

 پردازد:افتد و دارای تمثیل زبانی است که به یکی از معضلات جامعه یعنی خیانت میاتفاق می

سم انتقادی در پشت این غزل .../ قلم از دست زن زمین افتاد؛ نماد خیانت است. یک رئالی

ماند و در تمثیل زبانی آن واقعیت درون اجتماع را به نهفته است؛ اما در بند این رئالیسم نمی

 کشد.نقد می
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 بر دلش بار یک جهان فریاد/ بر لبش موج »هرچه بادا باد«    

 مثل یک گردباد سرگردان/ باز بر متن خود به راه افتاد

 ها را یادورد/ قطره قطره گذشتهای آچشم را بست و لحظه

 ها بر بادروزهای همیشه سبز که  رفت/ با زبان زخم شعله

 داداش را که بوی شب میناگهان دید در مقابل خود/ خانه

 در آن باز، پنجره تاریک/ مرد پا در حیاط خانه نهاد
□□□ 

 از غزل خط خورد/ قلم از دست زن زمین افتاد مرد، یکپارچه    

 (۸:13۸3سایۀ پشت پرده وارد شد... )آذرپیک،

 گردد« تمثیلی زبانی و متنی دارد:غزل ایکاروس در »دوشیزه به عشق باز می    
 رسدرود/ باد هم به گرد چار نعل او نمیکشد و باز پیش میاسب شیهه می

 شودن/ سرعت شراره خیز او شکسته میهای من، در آرود و موج نور چشممی

 خورد...رسد به اوج ابرها و باز/ پشت نازکش به سقف آسمان که میرود و میمی

 رودکشد و باز پیش میقطره قطره، واژه واژه، روی متن سرخ من/ شعر شیهه می

 (105:139۸)همان،

در بیت بعد »شکست  کشد« تمثیل حیوانی رخ داده ودربیت اول این غزل »اسب شیهه می    

های من«  تمثیل انیمیستی است. در بیت آخر نیز »قطره قطره، واژه واژه روی موج نور چشم

ها در متن« که نماد خون است به یک تمثیل زبانی استحاله پیدا کرده است. تمام این تمثیل

سب به زبان بوده و در متن اتفاق افتاده است. شکست سرعت نور چشم، برخورد پشت نازک ا

 آسمان، زخمی شدن و ریختن قطره قطره روی متن سرخ )خون( در شعر رخ داده است.

 شود« مثالی دیگر از تمثیل زبانی است.»و آنگاه شیخ اشراق عاشق می 25غزل شمارة     
 خواندآمد و باز خط من را میماند/ او میمن اگر چه در خود، نانوشته می    

 ود برگردد«/ من ولی خود را باخت، نه! خودش را سوزاندگفت: »من به خاو نگفته می

 ها/ دل به او یکباره آتشش را فهماند»درچه؟!« »در یک آتش« و  شبی  از شب

 »من از آبم، از تو در عذابم، آتش!«/ حرف او  طوفان شد قامتم را لرزاند
□ 

 نوشت اما باز/دل از آن پس خود را می    

 ماندرفت؛ »من« نخوانده میمی»او« نمانده 

 (143)همان، 
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کند. در »من به در این شعر کلماتِ کلمه کاراکتری وجود دارد. من کلمات را بازیگر می    

خود برگردد« نیز فورگراندینگ )آشنایی زدایی زبان( رخ داده و تمام غزل در شعر و متن 

 اتفاق افتاده است.

گردد« تمام متن تمثیل زبانی از یک اتفاق »دوشیزه به عشق بر میدر اولین غزل از     

 عاشقانه است
 اش را کرد کم کم  باز بر متنشب شد و یک سایه آمد باز بر متن/ کوله    

 شاعر این بار قصه ناگهان دید/ دختری آشفته با یک ساز بر متن

 ندر نگاهش گم شد و یکباره خود را/ کرد با آواز او آغاز بر مت

 ای یافت/ باز با باران این اعجاز بر متنهای شعر جان تازهریشه

 هیچ کس حتی قلم سر در نیاورد/ از هزار  و یک شب این راز بر  متن

□□□ 
 بار دیگر جای پای دو مسافر/ ساز جا مانده ست اما  باز بر متن...    

 (9۸)همان،

 

 گیرینتیجه. 3

آذرپیک در تبیین شعر دال از مولفۀ جدیدی با نام تمثیل همانطور که در متن پژوهش آمد؛ 

. ما در این زبانی سخن گفته که در ژانر ابداعی ایشان یعنی شعر دال اعلام حضور کرده است

گرایی در غزل تمثیل حتی از قطعه که قالب اصلی تمثیل در مقاله اثبات کردیم که تمثیل

بزرگترین قطعه سرای تاریخ ادبیات فارسی است شعر ایران بوده و قطعات ابن یمین به عنوان 

در بررسی دویست  های بیشتری است و ابداع تمثیل زبانی معید این ادعا است.دارای ظرفیت

های آذرپیک در چهار شاخۀ فارابل، پارابل، تمثیل قطعه از قطعات ابن یمین و غزل تمثیل

 های شعر دال است. آنیمیستی و تمثیل زبانی که از مولفه

در هفتاد درصد قطعات ابن یمین تمثیلات فشرده و غیر روایی است در حالی که در نود     

 های آذرپیک، تمثیلات گسترده و روایی قالب است. و نه درصد غزل تمثیل

 های گسترده و روایی ابن یمین است.های گستردة آذرپیک بیشتر از تمثیلغزل تمثیل

های فشرده و غیر روایی آذرپیک ن یمین بیشتر از تمثیلهای فشرده و غیر روایی ابو تمثیل

 است.

در قطعات ابن یمین حکایت به معنای پیشا داستان نویسی مدرن نمود یافته اما در غزل    

 اند.های آذرپیک روایت مینیمال در کالبد تمثیل تحقق یافتهتمثیل
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ت؛ اما در غزل تمثیل که از قطعات ابن یمین حاوی پند و اندرزهای اخلاقی و تعلیمی اس    

های پر بسامد و جدی غزل مینیمال است؛ تمثیل در فضایی به شدت عاطفی اما ناتعلیم شاخه

 شود.گر و غیر نصیحت گرا ارائه می
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 یبابان مانیسل اتیدر غزل یدهلو دلیب اتیغزل یقیموس یپارد

 
 3محمدامیر عبیدی نیا -2امید قهرمانی -1نصرالدین عبداله زاده*

 
  رایانامه:  )نویسندة مسئول( کارشناس ارشد زبان و ادبیات فارسی، واحد مهاباد، دانشگاه آزاد اسلامی، مهاباد، ایران. .1
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 چکیده             (212-187) اطلاعات مقاله
 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

 شعر دو شاعر مورد توجه واقع سۀیو مقا یکه در بررس یعناصر نیتراز مهم یکی
توجه  یعنیشعر  یو کنار یرونیب یقیبدان پرداخته شود؛ بحث موس دیو با هشد

 نیدر ا گریشاعر از شاعر د کی یریو نحوة اثرپذ هاهیقاف ف،یوزن، رد یبه چگونگ

به  یو آمار یفیتوص-یلیتحل وةیجستار به ش نیاست. در ا یمهم و اساس ةحوز

 اتیدر غزل فیو رد هیعروض، قاف ،شعر یقیموس یریرپذیتأث یو چگونگ زانیم

 یدهلو دلیب اتیاز غزل -کرد زبان یگویشاعر پارس-»کاتب« یبابان مانیسل

 ،یرونیب یقیحاصل شد که در عرصۀ موس جینتا نیا انیپرداخته شده و در پا
دارند. غالب اوزان  ییدو شاعر، بسامد بالا نیا اتیدر غزل ضارعبحور رمل، هزج و م

( تکرار هیو قاف فی)رد یکنار یقیموسهستند. در  یباریو جو نیمطبوع، دلنش

هر دو شاعر بسامد  اتیغزل هیدر قاف یکاربرد مصوت بلند »آ« و سجع متواز ه،یقاف

هردو شاعر پر  اتیدشوار و کم سابقه در غزل ،یگروه یهافیدارد. رد ییبالا

درصد و  22/55 یعنیمورد  37مشترک  یهافیکاربرد است. در مجموع کل رد

 مشترک است. فیو رد هیدرصد در وزن و قاف ۸6/26مورد با  1۸
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 . مقدمه1

 یجنبۀ شعر نیبارزتر ست،یگریمتأثر از د یکیدر نگاه اول به شعر دو شاعر که  یقیموس بحث

 یدهلو دلیب یخود به اقتفا اتیغزل شیکه در سرا ی. شاعرانشودیاست که مورد توجه واقع م

 یو ... برا الیهمچون: محتوا، صور خ دلیشعر ب گرید یهااند علاوه بر توجه به حوزهرفته

شعر هستند.  یقیدر عرصۀ موس اواز شعر  یریرپذیبه تأث ریبه اشعار خود ناگز دنیبخش ییبایز

به آثار  کهنیو با توجه به ا هنکته کاملاً آگاه بود نیبه ا زیمتخلص به »کاتب« ن یبابان مانیسل

اوزان شعر  و هافیرد ها،هی، در انتخاب قافهو توجه وافر داشت یدسترس کیشاعران بزرگ کلاس

قطعه،  ،ینیمسمط تضم بند،عیترج ،یمشتمل بر رباع وانشید وعمل کرده  قیدق اریخود بس

 دهیتازه و کمتر د یهاهیو قاف فیعلاوه بر اوزان متعدد و متنوع، رد یو غزل است. و دهیقص

 یکه از معناچنان یبابان مانیاوست. سل یرگیچ ةدهندبه کار برده که نشان وانشیدر د یاشده

 است. دهیبرگز شیتخلص شعر ینام را هم برا نیبوده و هم وانیکاتب د د؛یآیواژة کاتب بر م

اشعارش با علوم و اصطلاحات  یبوده و طبق فحوا بایخط ز یکاتب دارا( 20: 139۸ ،ی)بابان

سبک استادان شعر  و شعرو با  رهیچ یبه زبان فارس وفلسفه و منطق و عروض  رینظ یعلم

حافظ،  ،ییسنا ریاز اشعارش تأث یکاملاً آشنا بوده است. در بعض یو هند یعراق ،یخراسان

 ( 21 :)همان و خواجو آشکار است. یسعد
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

 یهاهیو قاف فیوزن، رد ،یقیموس یریرپذیتأث یو چگونگ زانیمبررسی به  ابتدا مقاله نیدر ا

دو  نیا اتیاشتراکات غزل انیب و به دنبال پرداخته شده یدهلو دلیب اتیکاتب از غزل اتیغزل

هستیم. همچنین ( هیو قاف فی)رد یکنار یقی)عروض( و موسی رونیب یقیموس ۀنیشاعر در زم

در انتخاب اوزان  یبابان مانیسلهای مناسبی هستیم تا دریابیم اولا در ادامه به دنبال پاسخ

 یریرپذیتأث زانیمیا خیر و چنانچه پاسخ مثبت است توجه داشته  یدهلو دلیخود به ب اتیغزل

 .استبوده در چه اندازه  یدهلو دلی( از بهیو قاف فی)ردی کنار یقیسدر عرصۀ مو او
 

  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

اهمیت شناخت موسیقی بیرونی در شعر شاعران و میزان تاثیرپذیری آنها از هم و برهم به 

 های موسیقاییضروری و مهم است که نیاز به وجود یک فرهنگ که به بررسی ویژگیقدری 

کاربرد آن در  زانیوزن و سپس م کیکه بتوان زمان آغاز به کار رفتن  یبه نحو یشعر فارس

را  یاز اوزان عروض کیموجود در تداول هر  بیفراز و نش میبسامد و ترس نییو تع یادوار بعد
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نمایاند، از آنجا که تا کنون چنین فرهنگی می دیو مف یضرور اریبس، دنک نییبه دقت تمام تع

تهیه و تدارک نشده حداقل بررسی موسیقی بیرونی در شعر شاعران با شیوة تحلیلی و تطبیقی 

  تواند بخش مهمی از سوالات مورد نیاز در این زمینه را پاسخ بدهد.می

است که وزن عروضی خوانده  یهمان چیز یکدکن یعیشف ةدیموسیقی بیرونی به عق    

بنابراین، بحور عروضی یک  ،یزیاست یا نزدیک به غر یغریز یشود و لذت بردن از آن امرمی

درونی و عاطفی  یهاشاعر به لحاظ حرکت و سکون و تنوع آنها و به لحاظ هماهنگی با زمینه

شعر،  یقیجنبۀ موس نیترشخصمادعا کرد که  توانیم جراتاست. به  یشعر قابل بررس

 یایمخاطب با دن یپل ارتباط نیکه نخست یقیاست. موس یرونیب یقیهمان موس ایعروض 

 یپژوهش در بررس نی. در اشودیشعر با عروض آغاز م یباسازینشانۀ ز نیشاعر و اول یعاطف

 نیبسامد ا تایو نها میپردازیم یآمار لیتحلو  یبه بررس بیدل دهلویکاتب از  یریرپذیتاث

  .میکنیدر هر کدام از اوزان را مشخص م یریرپذیتاث

 ۸۸مجموع ، صورت گرفته یو آمار یفیتوص -یلیبا روش تحلکه حاضر  پژوهشمبنای     

 یدهلو دلیب وانید اتیو غزل یدکتر شهباز محسن حی( تصحیبابان مانی)سل کاتب وانیغزل د

است. در خصوص ارقام  یبه اهتمام محمد آه یلیالله خل لیخال محمد خسته، خل حیبا تصح

و استناد به آن همان  قیتحق یمبنا زین یدهلو دلیب اتیو آمار مربوط به بحور و اوزان غزل

 آمده است. زین یانیپژوهش ذکر شده و در منابع پا نۀیشیاست که در پ یمقالات
 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

صورت  یقاتیو ... تحق اتیو غزل یهمچون رباع دلیآثار ب یو کنار یرونیب یقیدر خصوص موس

ی؛ کمالی و همکاران کدکن یعیشف( تالیف 136۸) شعر یقیموس کتاب گرفته است. از جمله:

هر یک از میان اشعار بسیار بیدل که «، دلیب یهاوزن غزل یآمار یبررس( در مقالۀ »13۸۸)

اند. های او از منظر وزن نگریستهغزلبه های مختلف هنر شعری بررسی کرد را می توان از جنبه

ی«  دهلو دلیب وانید یرونیب یقیموسدر » (1390) کشتگر ییصفا قلعه نو و یدالاسلامیجد

به  ینهفته در آثار و یایدن انیپرداخته و از م الیشاعر نازک خ نیا یو معرف ییبه شناسا

اوزان و بحور به کار  یو معرف یرونیب یقیموس یعنیشعر او  یقیاز عالم موس یشۀ کوچکگو

ارائه داده است.  یپرداخته و در خصوص بسامد کاربرد هر بحر مطالب دلیرفته در دفتر شعر ب

دانشگر ذکر کرده است.  یمطالب یو اوزان دور یباریجو ،یزابیخ یهاوزن ورددر م نیهمچن

 ینشان داد دهلو یبررس نیای« دهلو دلیب اتیدر غزل یکنار یقیموس یبررس( در »1396)

توانا بوده است. در خصوص  یطوالن یهافیالتزام به رد ژهیومردّف، به یهادر سرودن غزل
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که نام شاعر را  یزدانی یهاد ادی از زنده یکه اول حی»کاتب« تنها دو تصح یبابان مانیسل

 یو دوم(  647: 1375 ،یسجاد رتیو ح 15: 139۸)بابان،  بابان ثبت کرده است. گیب مانیسل

 مانیسل یریرپذیدر مورد تأث یقیتحق طور که گذشت. هماندر دست است یاز شهباز محسن

شاعر  نیا نیدلنش یضرورت دارد شعرها وهنوز صورت نگرفته  یدهلو دلی»کاتب« از ب یبابان

قرار  یمورد نقد و بررس یو سبک شناس الیصور خ ت،ینامتنیهمچون ب ییایدر ابعاد و زوا

 .ردیگ
 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 . مبانی نظری2-1

 بیدل

آبادی هندوستانی متخلص به بیدل، اصلش از میرزا عبدالقادر پسر میرزا عبدالخالق عظیم

همانجا کسب ولادت یافت و در  1054آباد پتنا بسال ترکان جغتایی ارلات است، او در عظیم

اش نبوده به گفتۀ تذکره نویسان از نژاد قوم پارسی زبان مادری( 536: 13۸4)صفا،  دانش کرد.

 در آغاز جوانی در زمرة اطرافیان شاهزاده محمد( 31: 1371)شفیعی کدکنی،  »برلاس« است.

اعظم شاه سومین پسر اورنگ زیب درآمد و منصب لشکری بلندی بدو تفویض شد لیکن 

( 536)همان،  فرمانروایی بر کشور آزادگی و قناعت را ترجیح داد و از آن منصب دست کشید.

کمالات و که او را از صاحبورزند: نخست آنپارسی شناسان هند به بیدل از دو راه اعتقاد می

گوی متأخر بعد ترین شاعر پارسیکه او را بزرگشمارند و دوم آنپیشروان بزرگ طریقت می

دانند. بیدل زندگی را با کتابت ادانی مانند امیر خسرو دهلوی و عبدالرحمان جامی میاز است

در سال ( 9: 13۸6)کاظمی،  گذراند.های شاعران متمول میکتب و اصلاح و ترتیب دیوان

 اش به خاک سپرده شد.سالگی درگذشت و در صحن خانه 79هجری قمری و در سن  1133
 

 کاتب

ها و کتب رجال که دربارة در تذکره .ستیتولد و درگذشت کاتب معلوم ن خیتار متأسفانه

. شودینم افتی»کاتب«  یبابان مانیدربارة سل یاطلاعاتهم رد نوشته شده کُ یدانشوران و ادبا

کردستان  یکه از اهال کندیاشاره م ه،اشعارش نگاشت وانیدر د یکه خود و یدر مقدمۀ کوتاه

شهرزور در قلمرو  ۀیکرد در ناح یمحل رانیاز ام یاست که بابان دودمان ی. گفتنتبابان اس

 یواقع در عراق کنون نیاز مناطق کردنش ییهادو سده در قسمت بایبود که تقر یعثمان

در عصر قاجار به  ژهیوبه یو عثمان رانیا یهاداشتند. در اختلافات و کشمکش یمحل یحکومت
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که شاعر از  رودیاز اشعار »کاتب« گمان م تیب کیفعال شرکت داشتند. بر اساس  یصورت

 :بوده باشد هیمانیداغ« سل»قره
 داغرهــۀ داغ قـورابـت ز شــاس یه رودــا چـت ب«ـ»کات مـیت به روـکه روان اس یـاشک یجو

 )142: 139۸کاتب، ) 

داغ« است که حس غربتش را »داغِ قره بیشاعر در ترک کینوستالژ انیگمان، ب نیا نۀیقر    

همچون  زین یو( 16-23: 139۸ ،ی)ر.ک. بابان .کندیم انیکه ساکن استانبول بوده ب یدر زمان

 یقمر یهجر 1266را در ماه شعبان  وانشینبوده است. کاتب د اشیزبان مادر یپارس دلیب

 کتابت کرده است.
 

 و کاتب دلیب یهاغزلاوزان و بحور . 2-2

 شیو کم و ب اندواقع شده اتی نیزدربارة وزن شده که هرکدام مورد انتقاد یاریبس یهافیتعر

 ی: »وزن نوعمییباشد که بگو نیا فیتعر نیبهتر دی. شادنرسیبه نظر نم یجامع و مانع فیتعر

متعدد. تناسب  یاجزا انیدر م یاست حاصل از ادراک وحدت یتیفیتناسب است. تناسب ک

 ،ی)خانلر و اگر در زمان واقع شود وزن خوانند.« خوانندیم نهیرا قر اگر در مکان واقع شود آن

مختلف  یبحرها ومتحدالارکان  یرا به دو بخش بحرها یمجموع اوزان شعر فارس( 10: 1351

بحور  نیهفت بحر و هرکدام از ا یاند. متحدالارکان داراکرده میتقس )متناوب الارکان( الارکان

 یدارا زی. مختلف الارکان نشوندیم یآمدن اوزان گوناگون دیموجب پد کهدارند  یزحافات

( 10۸: 13۸7)ر.ک. اسپرهم،  دارند. یبحرها خود اوزان متنوع نیبحر است و هرکدام از ا زدهیس

بسامد عبارتند از: رمل، هزج، مضارع، مجتث، رجز،  بیبه ترت دلیب وانیبحور به کار رفته در د

وزن  37غزل دارد.  2۸59 دلیب وانی. دعیمقتضب و سر منسرح، ف،یکامل، متقارب، خف

 2727وزن در  2۸ انیم نیقرار گرفته است که از ا ندهیبحر مورد استفاده سرا 11در  یعروض

 126وزن در  9و  وانیرصد اوزان کل دد 3۸/95)مثمن(،  ییهشت تا یهامورد غزل با رکن

وزن در  کیو تعداد  وانیاوزان کل د رصدد 40/4)مسدس(،  ییشش تا یهامورد غزل با رکن

را در  دلیب وانیصدم درصد کل اوزان د ستی)مربع(، بیی چهارتا یهاشش مورد غزل با رکن

 ةبحر مورد استفاد نیپرکاربردتر( 70: 1390کشتگر، ییصفا نو وقلعه یدالاسلامی)جد .ردیگیبر م

امر  نیدر مکان دوم قرار دارد. ا جپس از آن بحر هز ،بحر رمل است اتش،یغزل وانیدر د دلیب

از  یباریاوزان جو( 70)همان،  است. یباریشاعر به اوزان جو ژةیخود نشانگر علاقه و توجه و

و مطبوع بودن، شوق به  ییبایز ،یزلال ۀکه با هم شودیحاصل م یخاص یقاعینظام ا بیترک

وزن  14تنها ( 395و  393، 1379 ،یکدکن یعی)شف .شودیها احساس نمتکرار در ساختمان آن
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: 1390کشتگر، ییقلعه نو وصفا یدالاسلامی)ر.ک. جد .رندیگیم یجا یزابیخ یهادر دسته وزن

 یباریسروده شده که غالباً جزء اوزان جووزن و هشت بحر  16غزل کاتب در  ۸۸مجموع ( 71

متقارب و  ف،یبسامد عبارتند از: هزج، رمل، مضارع، مجتث، رجز، خف بیهستند که به ترت

مورد؛  16)مثمن( و  ییدرصد ارکان هشت تا ۸1/۸1مورد؛   72کاتب  اتیغزل انیمنسرح. از م

 .ردیگی)مسدس( در بر م ییدرصد ارکان شش تا 1۸/1۸
 

 رمل بحر. 2-2-1

 یو در علم عروض بحر( 64، 1379 ،یی)عقدا بافتن است.« ریباران کم و حص یلغت به معن در»

و  نیبحر پرکاربردتر نیا( 99، 1360 ،یراز سی)ق آن از تکرار فاعلاتن است.« یاست که »اجزا

 یهاسوم کل غزل کیاز  شیاست که بسامد تکرار آن ب یدهلو دلیب وانیبحر در د نیترمأنوس

 (71: 1390کشتگر، ییقلعه نو وصفا یدالاسلامی)ر.ک. جد .ردیگیربرمرا د وانید

 یوزن پرکاربرد شعر فارس نی)فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن( سوم مثمن محذوف رمل    

 ت. درصد کل اوزان را داراس 7/27 یدهلو دلیب وانیغزل در د 792است و با 
 راــردارد مـاک بـد تا پـنـک یـاروبــله جـعـش راــردارد مـون خاشاک بـو چـز راه تـک ستـیک

 115، 1371 دل،یب 

 راــان و مان دارد مـآتش اندر خ ییعله خوـش راــان دارد مـه جـب یدـیـومـداغ ن یـیرو لاله

 91، 139۸کاتب،  

درصد کل  77/39غزل را در بحر رمل سروده است که  35تعداد  وانشیغزل د ۸۸از  کاتب

 .است وانید اتیغزل

است.  یباریو جو نیمثمن مخبون محذوف )فعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن( از اوزان سنگ رمل

 ت. بحر سروده شده اس نیغزل در ا ۸1 یعنی دلیب وانید اتیدرصد از غزل ۸3/2
 یددـانان مـته جـوخـس ید اـاک شـم خـآتش یددـان مـرد و نه دامـک مـتـیربـس تــفـن هـن

 1196: 1371 دل،یب 

 یددـدان مـرن یـاقـس یا ،یـم را ز مـع غـدف یددــان مـب درمـاحـص یم اـمـغ دـنـدردم

 174: 139۸کاتب،  

 ت. او اس اتیدرصد غزل 6۸/5وزن سروده است که  نیپنج غزل در ا کاتب

است که با  یباریآرام و جو یمثمن مخبون اصلم )فعلاتن، فعلاتن، فعلاتن، فع لن( وزن رمل

 ت. را به خود اختصاص داده اس دلیب وانید اتیدرصد غزل 4/4غزل  126
 نــاخـن اـیدر یاوـگر کـر جـد بهــوج شــم نـــاخـا نــزد به دل م یـجــک یروـاب ادــی

 10۸6: 1371 دل،یب 
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 را یارــا کـفـج رـیـز ازل ش یـیوـورده گــخ را یرک دلازارـــت دــنـــنکیــا مـم رکــت

 ۸۸: 139۸کاتب،  

 ت. اس وانید اتیدرصد غزل 27/2وزن سروده که  نیغزل را در ا 2کاتب     

غزل  29 دلیاست. ب یبارینرم و جو یمسدس محذوف )فاعلاتن فاعلاتن فاعلن( وزن رمل    

 وانید اتیصدم درصد غزل کیو  کیوزن کم کاربرد تنها  نیوزن سروده است. ا نیرا در ا

 ت. را به خود اختصاص داده اس دلیب
 مــــیاهـــانـخـــیــدر م انـــیداـــا گـــم مــیاهــانـتـسـس مــرگـــآن ن وشـــرخــس

 940: 1371 دل،یب 

 دـــیرـــگـــنــذارم بــــعــــلــگ ارــی یرو دــــیرـــگـــنــب  ارمـــی یرو ذارانــعــگل

 127: 139۸کاتب،  

 ت. وزن سروده شده اس نیکاتب در ا وانید اتیدرصد از غزل 6۸/5 یعنیپنج غزل  تعداد
 

 بحر هزج .2- 2- 2

اسم را از  نیپس ا( 66: 13۸0 ،ینی)شاه حس. بحر است نیاعراب در ا یآوازها و سرودها شتریب

 د.انبحر بر آن نهاده ییکویجهت ن

 شودیرا شامل م دلیب وانیدرصد کل اوزان د ۸4/27 زانیغزل به م 796هزج با تعداد  بحر    

 ت. اس دلیب وانیحال از بحور پرکار برد د نیو در ع

 وانیبحر در د نیدرصد پرکاربردتر 59/46بحر سروده است که با  نیغزل را در ا 41 کاتب    

 نیاست. ا شتریب دلیب وانیکاتب از کاربرد آن در د وانیبحر در د نیاوست. درصد کاربرد ا

 ت. اس کیاستفاده هردو شاعر مشابه و به هم نزد زانیبحور م ریاست که در سا یدرحال

جزء اوزان  نینرم و سنگ ی( بحرلنیمفاع لنیمفاع لنیمفاع لنی)مفاع مثمن سالم هزج    

 06/17 یعنیغزل  4۸۸وزن با  نیبخش است. اآرام نیو متناسب با مضام نیریو ش نیدلنش

 ت.اس دلیب وانیاوزان د نیاز پرکاربردتر یکی ات،یدرصد غزل
 تـیاـهدنـرز آمــمور طـخـم یوج مـرام مـخ تیف پاـش کـرب نقـط یاـنیام و مـج یا اـیب

 204: 1371 دل،یب 

 تیهلاـچشم ش بیهردم فر بردیم مـشیوـخ ز تـیاـکرخـل شـب لعـل داردیـخ مـتل مـذاقـم

 99: 139۸کاتب،  

 ت. وزن سروده شده اس نیکاتب در ا وانید اتیدرصد غزل 19/15 یعنیغزل  14 تعداد
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 یباریوزن جو نیفاعلن( هفتم لیمفاع لی)مفعول مفاع مثمن اخرب مکفوف محذوف هزج    

وزن اختصاص  نیبه ا دلیب وانیغزل در د 25۸ یعنیدرصد  02/9است.  یپرکاربرد زبان فارس

 د. دار
 تـسـیه نظر نـارت بـکه غب ییجاـدل تو ک یا تـسـیر نـک اثـت به چشمم ز نم اشـاس یعمر

 316: 1371 دل،یب 

 تـسـین یجگر نیکه خون تـسین یگذرـدر ره تـسـین یررـکه از تو ش تـسـین یدل چـیه در

 109: 139۸کاتب،  

 نیو آرام و هشتم نیدلنش ،یباریجو یفعولن( وزن لنیمفاع لنیمسدس محذوف )مفاع هزج    

 وانیوزن در د نیکم کاربرد است. ا دلیب وانیدر د کهیاست درحال یوزن پرکاربرد زبان فارس

غزل  2۸تنها  یدرصد را به خود اختصاص داده است. و 9۸/0 یعنیدرصد  کیکمتر از  دلیب

 ت. اس هوزن سرود نیرا در ا
 رحـــــام طردهــــک یـــیاـنـرت بــبـدل ع رحـــام طردهــک یـیراـــاق و ســط وـــگــم

 3۸0: 1371 دل،یب 

 رحـــام طردهـــــک یــیاــوف یـــب یاـــوف رحـــام طردهــک یــیاــم وفــخـــدل ت هــب

 119: 139۸کاتب،  

 ت. او اس اتیدرصد غزل 09/9وزن سروده است که  نیغزل را در ا ۸ کاتب    

 یزابیو خ ی( که در دستۀ اوزان دورلنیمفعول مفاع لنیمثمن اخرب )مفعول مفاع هزج    

 نیوزن اختصاص دارد. ا نیبه ا اتیدرصد غزل 52/0 یعنیغزل  15 دلیب وانیدارد. در د یجا

 ت.وزن سروده اس نیرا در ا شیهادرصد غزل 6۸/5 یعنیاست که کاتب پنج غزل  یدرحال
 هاو کنعان وسفی کی ،یم نیو چند یـلیل کی هار سامانـگـتوفانت ـق اسـشـن عـمـانج نـیا

 21: 1371 دل،یب 

 اــهانـامـاده ز ســافت تـیه در پاـرها همـس اــهابانـیا به بـرهــقت ســشـم عــداده غ یا

 92: 139۸کاتب،  

 7است.  یزابیشاد و خ یمسدس اخرب مقبوض محذوف )مفعول مفاعلن فعولن( وزن هزج    

 ت. اس دلیب وانیوزن در د نیدرصد سهم ا 24/0 یعنیغزل 
 مــــا هـــت روز مـــسـبــع شــمــــش یا مــــا هـــب هــیرــگ مـیـکن تــس یـــتـوق

 99۸: 1371 دل،یب 

 اقـــدر آف یـــیوــکـــیه نـــو بـــت یــاقـط اقـــط تـــین ز دورـــــت مـــاقــــط یا

 146: 139۸کاتب،  

 ت.درصد اس 40/3 یعنیکاتب سه غزل  اتیغزل انیوزن در م نیا سهم    
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 بحر مضارع. 2-2-3

غزل در دو وزن  405بحر با  نیا (30: 137۸ ل،ی)تجل مشابهت است. یدر لغت به معن مضارعت

 یدهلو دلیب وانیبحور به کار رفته در د انیمقام را در م نیدرصد، سوم 16/14 بایپرکاربرد و ز

بحر پرکاربرد  نیدرصد، سوم 6۸/5با پنج غزل و  زیکاتب ن وانیدارد. بحر مضارع در د اریدر اخت

 ت. اس

نرم و  یفاعلن( که وزن لیمثمن اخرب مکفوف محذوف )مفعول فاعلاتن مفاع مضارع    

را به خود  دلیب اتیدرصد غزل 77/10غزل  30۸وزن با تعداد  نیاست. ا یباریو جو نیسنگ

 ت. اختصاص داده اس
 آب رــیه زـا بـام دــنـکیــد مــنـبل یـتـدس و شد از شرابـخاجـرض سـر به عـاگ سکـمم

 157: 1371 ،یدهلو دلیب 

 ابـــتـــذره آف کــیو ــمال تــو جــرتــاز پ ابـــجـــو در حــــاب از رخ تــــتـــآف یا

 93: 139۸کاتب،  

 بحر مجتث. 2-2-4

 دلیب اتیدرصد از غزل 57/11غزل،  331و مطبوع که با بسامد  نیاست با اوزان دلنش یبحر

 40/3بحر سه غزل سروده است که  نیرا به خود اختصاص داده است. کاتب در دو وزن از ا

 ت. او اس وانید اتیدرصد غزل

و پر  یباریجو یمثمن مخبون محذوف )مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن( وزن مجتث    

وزن در  نیدرصد سهم ا 63/3غزل با  104 است. یاوزان شعر فارس انیوزن در م نیکاربردتر

وزن  نیرا در ا اتشیدرصد غزل 27/2 یعنیبا دو غزل  زیاست. کاتب ن یدهلو دلیب وانید

 ت. سروده اس
 تابــمه رهنـیاندم به پـون گلاب فشــه چـک هتابـزن مطرهـق دیردــه گـاک راه کــخ هــب

 141: 1371 ،یدهلو دلیب 

 تابــمه دـنـکیـم ریـمــخـت هــیالـوا به غـه مهتاب کندیـم ریگـبه شب لـیت و مـاس بـش

 96: 135۸کاتب،  

 161با  بایو ز یباریجو یمثمن مخبون اصلم )مفاعلن فعلاتن مفاعلن فع لن( وزن مجتث    

 کیدرصد است. کاتب با  61/5که معادل  افتهیبدان اختصاص  یدهلو دلیب وانیغزل از د

 ت. وزن سروده اس نیرا در ا اتشیدرصد از غزل 13/1غزل 
 یــیاــپ یــزن امیــا کــوام تــار راه تــبــغ یـیام جاهــتـا نرفــام امهـتــرف شــیوـــخ ز

 1167: 1371 ،یدهلو دلیب 
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 نــکــردار ساحران بشــق کــزه رونــمــبه غ ـنکـــران بشـــبازار دلب یــرمـــو گ اــیــب

 161: 139۸کاتب،  

 بحر رجز. 2-2-5

 (117: 13۸5 ،ی)مدد و مفهوم اضطراب و سرعت است. یدر لغت به معن رجز

مقام پنجم است.  یدارا یدهلو دلیدرصد در دفتر ب 5۸/2 یعنیغزل  47بحر با بسامد  نیا

ت. او اس وانیدرصد است و از بحور کم کاربرد در د 13/1غزل با  کی زیکاتب ن اتیسهم غزل

از اوزان نرم و با وقار است  یکیمثمن سالم )مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن(  رجز

 ت. اس یدهلو دلیب وانیمورد استفاده در د یهادرصد از وزن 3۸/0 یعنیغزل  11که 
 یرـس شــیهم در قدم خوــکو که ن یاهــآبل یرـدارد گهـن دهـیت دــم به رهــتلاش زدــم

 11۸7: 1371 ،یدهلو دلیب 

سرو و گل را باغبان در باغ و بوستان پرورد تا

  

 سرو و گل مشکل که آسان پرورد تیچون قد و رو

 126: 139۸کاتب،  

 فیبحر خف. 2-2-6

 دلی( در دفتر ب117: 13۸5 ،ی)مدد سبک و چابک در حرکت و عمل است. یلغت به معنا در

وزن  دلیب وانیدر د دهدیوزن اختصاص دارد. که نشان م نیدرصد به ا 5/1ی عنیغزل  23

 ت. اس یکم کاربرد

 ت. کاتب اس وانیغزل د ۸۸غزل از  کی یعنیدرصد  13/1وزن  نیاز ا زیکاتب ن وانید سهم    

هردو شاعر کم کاربرد است.  وانیمسدس مخبون اصلم )فاعلاتن مفاعلن فع لن( در د فیخف

 ن.واید اتیدرصد غزل 52/0 یعنیوزن سروده است  نیغزل در ا 15 دلیب
 ادمـــیرــــد به فـــــا رسـو تـــه کــرمــس دادمـــیـرح بــــده طـنــکـاف شــمــشــچ

 ۸۸1، 1371 ،یدهلو دلیب 

 مـــنــیــبیـــه مـــر دو والـــان و دل هــج مــنــیبیــه مــالــوز نـــر ســـپ هــنـیــس

 155: 139۸کاتب،  

 بحر متقارب. 2-2-7

غزل مورد استفاده  یوزن کمتر برا نی( انی)مع شونده است. کینزد یدر لغت به معنا متقارب

 نیکاربرد داشته است. ا یدر شعر فارس یحماس یهایمثنو یبرا شتریقرار گرفته است و ب

غزل  کیتنها  زیدرصد به کار رفته است. کاتب ن 22/1غزل با  35 یدهلو دلیبحر در دفتر ب

 ت.او اس اتیدرصد از غزل 13/1است که  هبحر سرود نیدر ا
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 دلیدفتر ب یوزن ها نیاز کم کاربردتر یکیمثمن اثلم )فع لن فعولن فع لن فعولن(  متقارب

 ت.کاتب اس وانیو د
 مــیــیاــم تــســیــت او نــاوس میــستیمان مــیــیناــآش اـی مــیــــعــوض هــگانـــیــب

 ۸69: 1371 ،یدهلو دلیب 

 انـــابــــیــرف بـــط ،یارــحـــرد صـــگ انـــج یو اـــه تـــردم بـــد گــنــچ اـــت

 164: 139۸کاتب،  

 بحر منسرح 8.-2-2

 33 یدهلو دلی( در دفتر بنی)مع تند و آسان رونده است. وانیح یدر لغت به معن منسرح

 نیدرصد سهم ا 13/1 یعنیغزل  کیتنها  زیکاتب ن وانیدرصد و در د 19/1 یعنیغزل 

 ت. وزن اس نیاز ا هاوانید

و  یمکشوف )مفتعلن فاعلن مفتعلن فاعلن( که از اوزان شاد و ضرب یمثمن مطو منسرح    

وزن  نیبه ا دلیب وانیدرصد د 94/0 یعنیغزل  27. شودیمحسوب م یپرکاربرد در شعر فارس

 د.اختصاص دار
 غلــدو دم در ب غــید هزار تــس و صــنف کـی لــتم در بغــس ریزار غنهــفت نیا تــسیــچ

 712: 1371 ،یدهلو دلیب 

 ابــحج یلیس نــان درپــلوه کن و در نشــج ابــتــق آفــــر ز افــس ازیــبرآرد ن دــنــچ

 94: 139۸کاتب،  

 یاوزان دور. 2-2-9

است  یو کاتب مورد استفاده قرار گرفته، اوزان دور یدهلو دلیکه توسط ب گریوزن د ینوع

 ،یعروض فارس یهایژگیاز و یکیاست.  یاوزان شعر فارس نیباتریو ز نیترآهنگکه از خوش

اوزان هر مصراع از  نی»دوپاره« است. در ا ای»متناوب«  ای «یخاص به نام »دور یداشتن اوزان

هر  ،یدر وزن دور گرید یکه پارة دوم تکرا پارة اول است. به عبارت شودیم لیکدو پاره تش

 یاصطلاح یوزن دور( 50: 13۸6 ار،یکام انیدی)وح مصراع است. کیمصراع در حکم  مین

 یمی)عظ .ستیآن ن یبرا یمعادل میاست و در عروض قد دیمستحدثه و مربوط به عروض جد

 (7: 1395 ف،یو س
وزن اختصاص داده است.  نیرا به ا اتشیاز غزل 0۸/9غزل  261وزن با  9در  یدهلو دلیب    

 ت. درصد اس ۸1/6 یعنیغزل  6غزل،  ۸۸کاتب از مجموع  اتیسهم غزل
  (لنیمفعول مفاع لنیمثمن اخرب )مفعول مفاع هزج

 بنددت مسطر به هوا ــرصــدم فبحــون صــچ نددــن و ما بــش مــنق ادمــجیب اــاتــک تا
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 365: 1371 ،یدهلو دلیب 

 صون باداــم تهــوسیپ اربیگل ز خزان  نــیو زون باداــر روز فــنت هــا حســذقن نــیمیس

 90: 139۸کاتب،  
 

 دو شاعر اتی( غزلی)فراوان بسامد 1شماره  جدول
 کاتب بیدل بحر ردیف

 درصد فراوانی درصد فراوانی  

 77/39 35 07/37 1060 رمل 1

 59/46 41 ۸2/27 796 هزج 2

 6۸/5 5 16/14 405 مضارع 3

 40/3 3 57/11 331 مجتث 4

 13/1 1 5۸/2 74 رجز 5

 13/1 1 50/1 43 خفیف 6

 13/1 1 22/1 35 متقارب 7

 13/1 1 19/1 33 منسرح ۸

 100 ۸۸ 11/97 2777 جمع 

 

غزل کاتب در هشت بحر مذکور سروده شده  ۸۸است که مجموع  نیا انگریفوق ب جدول    

 ت. به کار رفته اس  زین دلیب اتیاست که در غزل
 

 دلیکاتب و ب اتیبسامد و درصد اوزان مشترک غزل 2 جدول

 بیدل کاتب  

بس اوزان و بحور ردیف

 امد

 درصد بسامد درصد

 70/27 792 13/26 23 فاعلن(رمل مثمن محذوف)فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن  1

 ۸3/2 ۸1 6۸/5 5 رمل مثمن مخبون محذوف )فعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن( 2

 40/4 126 27/2 2 رمل مثمن مخبون اصلم )فعلاتن فعلاتن فعلاتن فع لن( 3
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 01/1 29 6۸/5 5 رمل مسدس محذوف )فاعلاتن فاعلاتن فاعلن( 4

 06/17 4۸۸ 90/15 14 مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن(هزج مثمن سالم)مفاعیلن  5

)مفعول مفاعیل مفاعیل  هزج مثمن اخرب مکفوف محذوف 6

 فعولن(

11 5/12 25۸ 02/9 

 97/0 2۸ 09/9 ۸ هزج مسدس محذوف )مفاعیلن مفاعیلن فعولن( 7

 52/0 15 6۸/5 5 هزج مثمن اخرب )مفعول مفاعیلن مفعول مفاعیلن( ۸

 24/0 7 40/3 3 اخرب مقبوض محذوف )مفعول مفاعلن فعولن(هزج مسدس  9

 77/10 3۸ 6۸/5 5 )مفعول فاعلات مفاعیل فاعلن( مضارع مثمن اخرب مکفوف محذوف 10

 61/5 161 13/1 1 مجتث مثمن مخبون اصلم )مفاعلن فعلاتن مفاعلن فع لن( 11

 63/3 104 27/2 2 مجتث مثمن مخبون محذوف )مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن( 12

 3۸/0 11 13/1 1 رجز مثمن سالم )مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن( 13

 52/0 15 13/1 1 خفیف مسدس مخبون اصلم )فاعلاتن مفاعلن فع لن( 14

 20/0 6 13/1 1 متقارب مثمن اثلم )فع لن فعولن فع لن فعولن( 15

 94/0 27 13/1 1 مفتعلن فاعلن(منسرح مثمن مطوی مکشوف )مفتعلن فاعلن  16

 ۸/۸5 21۸6 100 ۸۸ جمع 

به کار  زین دلیب اتیوزن مذکور سروده شده است که در غزل 16غزل کاتب در  ۸۸ مجموع    

 ت. رفته اس
 

 یکنار یقیموس. 2-3

از ارکان شعر  هی. قافمیرو هستروبه فیو رد هیبا دو مبحث قاف یکنار یقیموس یبررس در

رکن  یو کلام موزن و مقف شودیم دهیقدما از شعر د فیدر همۀ تعار باًیاست و تقر کیکلاس

 فیدر جمع تعار یاتفاق نظر ندارند ول هیقاف فیبلاغت در تعر یشعر است. علما فیتعر یاصل

چند حرف  ای کی یطیمصرع آمده و با شرا انیکه در پا شودیگفته م یبه کلمات هیآن، قاف
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. شودیم ییقایموس ریتأث یمصرع موجب نوع انیمشترک دارد. اشتراک در حرف و آمدن در پا

 هیقاف یوزن است ول یهمراه با نوع شودیشعر که الهام م کی شۀیگمان حالت و اند چیه ی»ب

 یبرا قتیاست که در مرحلۀ پس از وزن و در حق یرا ندارد و عنصر تیخصوص نیهرگز ا

از  یبعض تی»قاف :دیگویصاحب المعجم م .«ونددیپیبدان شعر م دیتنوع بخش آن و لیتکم

متکرر نشود. پس  گرید اتیو معناها در آخر اب نهایکه کلمه بعباشد شرط آن تیب نیکلمۀ آخر

( 202: 1360 ،یراز سی)ق در ماقبل آن باشد.« تیخوانند و قاف فیدرا راگر متکرر شود آن

 یگاهیجا یقیاست که از لحاظ موس هیقاف یبه عهده یشعر فارس یقیاز موس یبخش مهم

 د.فراتر از وزن دار یشعر نقش یشناس بایاما در ساحت ز ،پس از وزن دارد
 

 و کاتب دلیب اتیدر غزل هیاربرد قاف. ک1-3-2

 هیقاف. تکرار محسوس 2-3-1-1

به  زین ییهنر نما یبلکه آن را نوع اندشمردهینم بیرا ع هیتکرار قاف یسبک هند شاعران

 (71: 1371 ،یکدکن یعی)شف .اندآوردهیحساب م

عوامل انسجام  نیتر. تکرار از مهممیهست هیدو شاعر به وفور شاهد تکرار قاف اتیغزل در    

نهفته و  یو آهنگ، احساس و عواطف شاعر به صورت یقیموس دیتول ریبخش شعر است که غ

 ،یاوریو  یی)وفا .سازدیرا مؤکد م ندهیگو امیو پ کندیکلام به مخاطب القا م یلاپنهان در لابه

 ن: کسای نیبا مضام هیتکرار قاف یعنی هیاز کاربرد تکرار محسوس قاف ییهانمونه (36: 1396
 لـافـتغ یشاــان کـیه ــم بـتـــوشـاق نـــآف لـتغاف یماــیخه به اــط هر نســخ واندمــخ

 لــغافـت یاـمــیرم اــمح یاهــو نــت دلــیب تــداز نگاهــان یوخــه تن شــهم انــوبــخ

 712: 1371 ،یدهلو دلیب 

 هیبه عنوان قاف تیبا فاصلۀ چند ب ما«یواژة »ا تکرار

 لــافــتغ یاــمید اــنازت کن وةــیــر شـــه لـافـتغ یاـشم تو شد جــچ نیــنه هم هاــتن

 لــافــتغ یاــود جــر ذره بــرش اگــهــم از تــود از درگه حکمــب زتــیرــو گــت اتبـک

 152-151: 139۸کاتب،  

 هیاز هم به عنوان قاف تیواژة »جا« با فاصلۀ چند ب تکرار    
 

 هینامحسوس قاف. تکرار 2-3-1-2

است که در واقع  هیهردو شاعر تکرار نامحسوس قاف اتیدر غزل هیاز موارد کاربرد قاف گرید یکی

به کار گرفته شده است،  گرید یو مضمون یاما چون در معن د،یآیبه نظر م کسانیبه ظاهر 

 ف: مختل یبا معن هیاز تکرار قاف ییهانمونه .شودیتکرار محسوب نم
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 یــه آداب رسـه بــستی کــا به دامن نشکــپ اب رسیــز به تب و تــدوی جکل از هرزهــمش

 تاب رسیرد رسنــاگــردی شــاگــر به شــگ ارشــشی از ادبــان را کــال جهــبــز اقــرم

 11۸9: 1371 دل،یب 

 رودیاول و دوم، گمان م تیبه دو کلمۀ »تاب« و »تاب« در ب یسطح یغزل فوق با نگاه در    

که تکرار از نوع نامحسوس  شودیدقت معلوم م ی»تاب« تکرار شده است، اما با کم هیکه قاف

 ن. گوناگو یکاربرد کلمه در دو معن یعنیاست 
 تیاجــیرون احــدازه بــردم مرا زانــو هــای به ت ت نگاهی بازکنــاجان درگاهــتــحــوی مــس

 یاجــیرون احتــردند بــکیـونین مــاز کاش ــک سـین افلاس است و بـم عــروی زرد در دو عال

113: 139۸کاتب،    

متفاوت، در غزل کاتب به کار رفته است.  یبا دو معن تیدر دو ب رون«یو »ب رون«ی»ب ۀیقاف    

 هیتکرار قاف یدارد. کاتب برا ییمتفاوت بسامد بالا یبا معان هیهردو شاعر تکرار قاف اتیدر غزل

 ت.به آن اشاره نموده اس یآورده است و در مطلع غزل ل«ی»حسن تعل یادب هیتوج شیخو
 امد مکرر کردهـش نـیرـیه شـس کـاز ب هـیافـق امردهــر کـرا سـل تـعـل نیکرـف شـوص اکهـت

 157: 139۸کاتب،  

 یمتواز یهاهیقاف. 2-3-2

دارند.  یکسانیوزن  ،یانیکه علاوه بر اشتراک حروف پا اندیآن دسته از قواف ،یمتواز یهاهیقاف

التزام و تحمل  نیا یالتزام است. وقت یوزن نوعهم یهاساختن واژه هیقاف یتلاش شاعر برا

)ر.ک.  اعجاب خواننده را هم به دنبال خواهد داشت. ،ییبایعلاوه بر ز شود،یمشقت گسترده م

 (2۸: 9۸و همکاران،  یدیمح
 ت آواز زنجیریـس پیچیده اسـرد نفـه در گـک مــدر دانــقـت اما اینـسـر کیـیـاسم دل ـدانـن

 وی مجنون کلک تصویریـال مـازد خیـر سـمگ ددــنـبیـی نمـویـن مـوال مـنی احـود معـنم

 1177: 139۸ ،یدهلو دلیب 

 یریزلف زنج یا دهدینونم سر به صحرا مــج یرـیعقل تدب یشق بر دل بانگ زد اـع بیــنه

 یرینقاش تصو یدل زان چهره، ا نیکـتس یـپ دمـهم یا یدادـمرا ام ادیت بنــسوخ ییجدا

 171: 139۸کاتب،  
 

 «قرار دادن کلمات با مصوت بلند »آ« و »اوقافیه  .2-3-3

از نظر  یریبلند »آ« و »او« نقش چشمگ یهاموضوع که مصوت نیاز ا یدو شاعر با آگاه هر

 د.انخود به کار گرفته اتیدر غزل ییها را با بسامد بالامصوت نیبر گوش دارند؛ ا یقیموس
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 «با مصوت بلند »او . قافیه2-3-3-1

 راغـچ یوـس دمــکشیم ینــرت سوختــحس راغــچ یوـلـل پهــن قابـروانۀ مــپ تـســین

 راغــچ یسوــیح به گــس صبــدارد نف انهـش تـسیاز مرگ به افسوس امل نتوان ز لــافــغ

 790: 139۸ ،یدهلو دلیب 

 وـسیتن زخم گـرس نیت اـمحال اس یوداــس یگرفتار نیدر ع نیاست ا یـالـیه خـدل چ یا

 ادوــجر ـدش اگـنـوانـد خـاشـا بـجـب اریـسـب چهرهیان جا کرد آن ترک پرـدر دل و ج چون

 166: 139۸کاتب،  

 «با مصوت بلند »آ هیقاف. 2-3-3-2

 چـیــا هــا دارد و مـۀ مـانـه افسـمــم هــعال چیــرا هـپرس از فقـم مـیرو برگـس نقاـع

 375: 1371 ،یدهلو دلیب 

 چـیــا هــکردة م یو اـوش تــا پــردة مــبرک یخجل پردة رحم میشیکردة خو از

 115: 139۸کاتب،  

 د.انشعر خود افزوده یقیبر موس ه،یبلند در قاف یهامصوت قیشاعر از طر هردو    
 

 ییهجا کیقرار دادن کلمات . قافیه 2-3-4

 یقیکلام موس ییبایعلاوه بر ز ه،یقاف گاهیدر جا ییهجا کی یهادو شاعر با آوردن کلمه هر

 ییبایاما بازهم به ز ست؛یچندان پررنگ ن هیقاف نیاند. گرچه کاربرد اداده شیشعرشان را افزا

 ت.شعر آنان کمک کرده اس یقیموس
  طــیل در محـرد ساحـک دایپ میلـاز تس یکشت طیبه خشک و تر مح هاییدست و پا یاز ب گشتم

 طیبرسر مح دهدیا مـو خس را همچو گل ج خار تـسینگ نـبر بزرگان ن انـفیحال ضع قتـشف

 779: 1371 ،یدهلو دلیب 

 طـیر محـطاق فلک که هست به خشک و به ت قــعش طـیود از محـاب بـحب کـی تهــبرجس

 طیـر محـکه موج کشاند به س یارقهـغ ونـچ تـق هسـوفان عشـط یزیز لطمه خ کاتب« »

 13۸: 139۸کاتب،  

 د. انشعر کمک کرده یقیموس یکه به غنا اندییهجا کی ۀی»در« و »سر« قاف تر«،»    
 

 هی( در قافعیتسج س،ی)تجنی عیبد عیصنا. 2-3-5

چون سجع  یعیاند. صناتوجه کرده زین یعیبد عیقرار دادن کلمات به صنا هیدو شاعر در قاف هر

»شکر«  یهاواژهد. دار یبسامد بالاتر یسجع متواز انیم نیاند. در او جناس را به کار گرفته

 ی:دهلو دلیاز ب ریز یهاتیو »لنگر« در ب
 تــرفـــکر گـــه به شـالـــر نـــه و  پـــالـب تــــه داشــلانــفـت طـبــدر رغـقـچ یــن
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 تــرفــگر گــم لنــم کــا هــم یــتــشــک دــیـــپــتیــا مـــان رضـــوفــه طـب رــبح

 273: 1371 ،یدهلو دلیب 

 از کاتب ریز یهاتی»شکر« و »عنبر« در ب یهاواژه
 تـکر گرفـش رةیــوش از شـتو ن نیــل نوشـلع و شاب برد خیتو هوش از جان ش نیمشک الـخ

 تــر گرفــاق در عنبـد آفـراه شـبا همــص اـب  تو یاز ناف جعد زلف عنبر سا یانغمه

 106: 139۸کاتب،  

 نیتیذوقاف. 2-3-6

 یکی زیصنعت ن نیبه اندک فاصله داشته باشد، ا ای گر،یکدی یپهلو هیدو قاف»است که  یاشعار

 (7۸: 1371 ،یی)هما است.« لزمیلزوم مالا ایاز فروع و موارد التزام 
 رـار سـون لاله در کهسـبنه چ یـواهـخیداغ م گلزار زر نیشان چون گل در اـبرف یدار تـدس

 709: 1371 دل،یب 

 ادـاد بـد آبـا ابـم تـزان غ هـرانــیو نـیا اربـی ادـاد شـدل ناش نـیا یـانـود زمـت نبــغم یـب

 129: 139۸کاتب،  

 . قافیۀ دستوری2-3-7

انتخاب کنند؛ ممکن است  یمقولۀ دستور کیرا از  هیتا واژه قاف انددهیهردو شاعر کوش یگاه

 د.صفت باشن ایاسم  ه،یهردو واژة قاف
 اجـیـون احتـواباند در خـون دلم خـروز اول چ اجیـم خواند افسون احتـوشـبه گ یـیدایـز پ تا

 373، 1371 ،یدهلو دلیب 

 د.دو واژة »افسون« و »خون« اسم هستن هر    
 اجـیـون احتـامـود به هـتواش نب یوـر کـبا س اجـیـردد هرکه مجنون احتـق تو گـغم عش در

 113: 139۸کاتب،  

 د.دو واژة »مجنون« و »هامون« اسم هستن هر    
 ران مگذرـگواعظف ـب در صـه بر لـدهل نابست ذرـگـران مـگاه خودسـاد ادب در دستـارش به

 697: 1371 ،یدهلو دلیب 

 د.انصفت به کار رفته ۀیگران« به صورت قاف»خودسران« و »واعظ یهاواژه    
 شانـــیرـو زار و پـم تــوم در غــد شــتا چن ندانــخــرو ســس یندان من اــت خـلعب یا

 162: 139۸کاتب،  

 د.انواقع شده هیبه عنوان صفت، قاف شان«ی»سخندان« و »پر هاواژه    
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 . ردیف2-4

 .ستین یبه وسعت شعر پارس یزبان چیاست که در ادب ه یشعر پارس یهایژگیاز و یکی فیرد

 فیکه رد یغزل است، غزل موفق تیاز شخص یجزئ فیرد( 221: 13۸0 ،یکدکن یعی)شف

فکر شاعر است که ضمن  انگریب فیرد( 156: 1379 ،یکدکن یعی)شف .مینداشته باشد؛ کم دار

 تیمؤثر است و در نها یرونیو ب یدرون یقیو موس الیصور خ جادیدر ا هیقاف وبیپوشاندن ع

هر دو شاعر جولانگاه  اتیغزل( 47-64: 13۸2 ،ی)ر. ک. محسن .سازدیم یرا غن یکنار یقیموس

موجب  یزبان یهاتیاستفاده از حداکثر ظرف ها،یاست. مضمون ساز فیو رد هیقاف یقیموس

 یقیوجوه مشترک موس نینمود. بارزتر یبررس فیو رد هیرا از منظر قاف اتشانیشده تا غزل

 زانیاست. م ریچشمگ یو اسم دایکم پ یهافیرد ژهیوبه فیهر دو شاعر در بحث رد اتیغزل

و کاتب از  دلیب اتیدر غزل فیهردو شاعر اندک است. رد اتیدر غزل فیبدون رد اتیغزل

 ت.اس یقابل بررس عیو بد انیو علم ب یگوناگون دستور یایزوا
 

  یدستور ردیف . 2-4-1

  ،یاسم یهافیهر دو شاعر به کار رفته است شامل رد اتیکه در غزل یدستور یهافیرد

 لیفعل تشک یهافیدرصد را رد ۸0 یدهلو دلیب وانیو ... است. »در د یریضم ،یحرف ،یفعل

 اتیدر غزل( 367: 13۸7 ،ی)ذاکر که به اسم ختم بشوند کم هستند.« ییهافیو رد دهدیم

. سپس دیآیبه شمار م هافیرد نیدرصد است و پرکاربردتر 79/41فعل یهافیکاتب رد

 د. پرکاربرد قرار دار یهافیدر رتبۀ دوم رد ۸5/29با  یاسم یهافیرد
 

 و نشانۀ جمع یحرف یهافید. ر2-4-1-1

 د.در اشعار هر دو شاعر کاربرد دار فیعنوان رداز حرف »را« و نشانه جمع »ها« به استفاده
 م راــانـد زبــردانــتا بگ رمــیام تو گــر نــمگ عنانم را یتـبرگش ستــیرم، نــبرق عم وارـس

 ۸۸: 1371 ،یدهلو دلیب 

 را مــانـیلزار بـف گــلط مــیدان از نســنــبخ م راـــانــتـــار داســـده به یــیروــآب یـاله

 ۸1: 139۸کاتب،  

 اـرهـوهـج هـنییرگ برگ گل از عکس تو در آ اــورهـیو زــسن تـوة حـلـاره را از جـنظ یـزه

 ۸2: 1371 ،یدهلو دلیب 

 اــرهـظــو نــاه تـگـن یحراـاده به صـتـاف اـرهـصـال تو بــمـز ج رتــیـده حـانــم یا

 ۸3: 139۸کاتب،  
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 یفعل یهافید. ر2-4-1-2

 رد،یگیجمله قرار م انیدر پا ،یرکن جمله است که در جملات دستورمند فارس نیترمهم فعل،

اند. کاربرد استفاده نموده اتشانیدر غزل فیعنوان ردبه یدستور یمقوله نیهر دو شاعر از ا

که  فینوع رد نیهر دو شاعر بسامد بالا و رتبۀ اول دارد. ارزشمندتر اتیدر غزل یفعل فیرد

: 1397 ،ی)جعفر است. یفعل فیرد شود،یشعر م ییمعنا یو هم غنا یصوت یناغ ببهم س

141)  
 تــگ اســوده سنـآلوابـخ یت پاــه راهـب تـگ اســاده تنــج یان، نــنش یزل بــمن نه

 349، 1371 دل،یب 
 با ما در چه آهنگ است مهریکه آن ب مـدانینم گاه در جنگ است رویبا ما به صلح است آن پر یگه

 100: 139۸کاتب،  

 یدیق یهافید. ر2-4-1-3

 ت.اس فینوع رد نیهر دو شاعر، ا اتیاز موارد کم کاربرد در غزل 
 رــآخ یارــحر انتظـم سـاند خاکـوا رسـبه ه آخر یس شمارـرآمد به نفــس یــزندگ بــش

 713: 1371 ،یدهلو دلیب 

 رــبهار آخ امید اـهد نوروز و شــد عــبه سر ش رــکشت لاله زار آخم گل، گشت ــموس سرآمد

 131: 139۸کاتب،  

 یریضم یهافید. ر2-4-1-4

 د.انتوجه نموده زین یریضم یهافیو کاتب به رد دلیب
 اـــم رــکــیه از پــتــرون تاخــگ آرام بــرن اــر مـتــت بسـله صفـتر ما شعـخاکس ستـین

 131: 1371 دل،یب 

 اـــر مـــحـــر، آه ســـدارد اثـــه نــم کـدان اــــم رــدادگــــیت بـــا آن بـفــج زودـــاف

 ۸9: 139۸کاتب،  

 یگروه یهافید. ر2-4-1-5

قدرت  م،یکن یمختلف بررس یعدم آن در شعرها ای فیرا از نظر وجود رد یشاعر وانید اگر

که  ییهاشهیو اند هاالیآزاد باشد، نوع خ یوقت هیقاف رایمردف آشکارتر است. ز یاو در شعرها

 اند.کرده یتداع هیاز آن قاف شتر،ییخواهد بود که شاعران پ یزیهمان چ شود،یم یتداع

غزل  70 دلیب اتیشده در غزل یغزل بررس 500از مجموع ( 226: 13۸0 ،یکدکن یعی)شف

و  ییدر شعر نشانۀ اقتدار، توانا یطولان ای یگروه یهافیهستند. رد یگروه یهافیرد یدارا

مورد با  13کاتب  اتیغزل یگروه یهافیسهم رد( 124: 1396)دانشگر،  مهارت شاعر است.
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. کندیاشعار را افزون م یقیموس ،یطولان زیو ن رمکر یهافی. ردباشدیدرصد م 40/19

 (173: 1396 ،ییو وفا یاوری) .شدبخیها مبه غزل یاتازه یزندگ نیهمچن
 ظـر چه حـه با گوهـز تاب رشت یرفتارـجز گ ظـبع هوس پرور چه حـس طـط نفـاز ضب دارد

 7۸0: 1371 ،یدهلو دلیب 

 ظــه حـمۀ کوثر چــام از چشب نوش توـل یب ظــه حــر چـمــام از لالۀ احوــت یگل رو یـب

 140: 139۸کاتب،  

 ییاز بسامد بالا یگروه یهافیکه رد باشدیمورد آن مردف م 67غزل کاتب  ۸۸مجموع  از

 ت.برخوردار اس
 

 یهنر یهافید. ر2-4-1-6

توجه  زیهمچون تضاد)طباق( ن یعیبد عیبه صنا یگروه یهافیو کاتب در آوردن رد دلیب

 د.انداشته
 دـیفــو س اهــیـس امدهیدـپسن دهـید یاـبه ج دیــفــو س اهــیس امدهیا دــتو ت یزلف و رو ز

 559: 1371 ،یدهلو دلیب 

 و تلخ نیریو آن ش نیم را مذاق از اـت عالـهس خـو تل نیریغم در جهان ش یو گه یادـش گاه

 121: 139۸کاتب،  

 کم سابقه یهافیرد. 2-4-1-7

آورده شده  فیکه به عنوان رد شودیم دهیو ... د چیمانند: تغافل؛ ه ییهاواژه دلیب وانید در

در  زیکم سابقه است. کاتب ن فیکلمات به عنوان رد نیاست که به احتمال قرار دادن ا

هم دارد.  ییاستفاده نموده است که البته بسامد بالا فیبه عنوان رد یکلمات نیاز چن اتشیغزل

 یقیکه با موس یعرانشا سازند،یزبان شعر را افزون م ییقایو هجاها، سطح موس هاواجتکرار 

 نیرا از ا یشتریب یاند تا بار عاطفزبان چنان بهره گرفته ییقایاند، از امکانات موسآشنا بوده

و کاتب از موضوع کاملاً آگاه  دلیب رسدیبه نظر م( 24: 139۸و ناشر،  یی)وفا رهگذر القا کنند.

 د.انبوده
 چــیدم تا به کجا هــگ عــتو نن یتـــهس یا چــیو بقا ه چیو نفس ه چیو جسد ه چیه جان

 373: 1371 ،یدهلو دلیب 

 چــیل ما هــد حاصــنش چیز هــار بجـچ نیز چیو هوا ه چیو امل ه چــیوس هــو ه چیه ما

 115: 139۸کاتب،  

آن افزوده  یقیموس یو تکرار آن؛ بر شدت و غنا فیبه عنوان رد چ«یقرار گرفتن واژة »ه با    

 نیتراست. کوچک یسازدر مضمون یقیتوجه هر دو شاعر به نقش موس انگریشده است که ب
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 یقیموس «یدارد و مصوت بلند »آ« و »ا یآشکار یجزء شعر )واک( است که با تکرار، آوا

 (173: 1396 ،ییو وفا یاوری)ر.ک.  و ... است. رتیلحن ح انگریداده و ب شیرا افزا تیب یدرون
 

 نهیقرار دادن آ فید. ر2-4-1-8

 یکدکن یعیسبب شف نیاستفاده کرده است. به هم اریبس فیرد گاهیدر جا نهیاز واژة آ دلیب

 اتشیدر غزل زیکاتب ن( 3: 13۸۸ ،یکدکن یعی)ر.ک. شف داده است. یرا به و هانهیلقب شاعر آ

 ت.بهره برده اس ییهافیرد نیاز چن
 نهیشم آـر به چــجوه روردــپیس مـتو خ یب هــنیم آــبه چشرور ــچمن پ تیاــماشــت یا

 1103: 1371 دل،یب 

 نهـیم آـه چشـتر بــود بهـه شـن مـسـح یآر نهـیم آــبه چش گرـید یالوهـج تـیرو ردهـک

 167: 139۸کاتب،  

 از نوع جناس تام ییهافیرد. 2-4-1-9

اند بلکه اقتدار به شعرشان وارد نکرده یادشوار نه تنها لطمه یهافیو کاتب با آوردن رد دلیب

 د.انخود را نشان داده
 امهــتــل بســگ ۀیاـــواد ســدر س یانیـــآش امتهــبل بســچو بل یشــیود تهمت عــبرخ باز

 ۸35: 1371 دل،یب 

 امهــتـــســب یـــو آن نـــیر اـــاز ه دهــید امهــتــــســـب یــانــتـــســــدل در دل باز

 15۸: 139۸کاتب،  

متفاوت، جناس تام شکل گرفته است. با  یدر دو معنا هافیگونه رد نیبه کار بردن ا با    

 د.انخود افزوده فیرد یهر دو شاعر بر دشوار ییکاربردها نیچن
 

 هیو قاف فیرد یهم خوان. 2-4-1-10

از  یکیدر  هیو قاف فیرد ییصداو هم یخوانشعر، هم یقیموس یو غنا جادیعوامل مؤثر در ا از

 د.شویم افتی یخواننوع هم نیهردو شاعر ا اتیهاست، که در غزلواک
 

 فیو رد هیقاف یانیحروف پا یمسان. ه2-4-1-11

 مارا تـیـعـد جمــش رازهیــته شــرگ گل رش ها رادل دهـیچیخطت پ یوداـرنگ غنچه س به

 32: 1371 ،یدهلو دلیب 

 مارا نینه د دانمیواهد ماند مـخ یاـنه دل برج مارا نیآن نازن نیـرفه جبـط نیـگر چن دینما

 ۸5: 139۸کاتب،  
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 فیبا حرف وسط رد هیحرف آخر قاف یهمسان. 2-4-1-12

 تـــرفــن در گـــون مـــچ نهــیــیانۀ آــخ تـــرفــر گــاغـــه سـار کـســش رخـــآت ز

 273: 1371 دل،یب 

 تـت از دل برگرفـآن چشم جادو دس دیهرکه د تــرفــبر گــآن دل ارهــچیها از من بـنه تن دل

 106: 139۸کاتب،  

 فیبا حرف اول رد هیحرف آخر قاف یهمسان. 2-4-1-13

 راــنام م یرــبیان گر مــنش ماندین نمــکز م راــم امــغیپ دیمهــکن ادا ت رتیبه ح دــقاص

 101: 1371 دل،یب 

 ت نام ماــرت دوســحض میرــرد اندر حــب ای اــم امــغیانان برد پــانب جــآن تا ج ستــیک

 ۸7: 139۸کاتب،  

 هیو قاف فیرد ییو معنا ییتناسب آوا. 2-5

مانند: دعا، قفا، صدا و ماجرا که با  ییهاهیآن با قاف وندیو پ فیواژة »بلند« به عنوان رد تکرار

آورده است، از  دیرا پد ینیدلنش یقیمصوت بلند »آ« آمده است؛ در غزل هردو شاعر موس

 د.باشیم هیو قاف فیرد ییو معنا ییتقارن آوا انگریسو ب گرید
 ا بلندــچون مژه جز بر قف ستــیکه ن یتــدس دــا بلنــدع یواــان کنم به هــه ســچ اربی

 691: 1371 دل،یب 

 دــرا بلنـد ماجــوش که شــخم یــدعــم یا دــدا بلنــد صــش یرفــق ما به هر طــعش از

 124: 139۸کاتب،  

 )امتزاج(ی ساز بیترک. 2-6

اند که شده بیبا هم ترک فیو رد هیکه قاف مینیبیرا م یهردو شاعر اشعار اتیدر غزل یگاه

 ید.آیبه شمار م یبرجستگ ینوع
 تـسیــتـم فرصـصر کـــش زده عنـاغذ آتــک ستیرتــما عب یرر داغ دل هستــدو ش نــیز

 2۸6: 1371 دل،یب 

 یــتـورسـدر خ مــیوــه گــرچــزون از هــف یــتــورســخ اــیت ــافــلط نــیبا ا یــمه

 175: 139۸کاتب،  

 هیو جناس تام در قاف تیتجاهل العارف در ب ۀیبا آرا ف،یو رد هیقاف بیعلاوه بر ترک کاتب    

 .افزوده است یو معنو یلفظ یقیموس ییبایبر ز
 

 

 

 

 



 209 غزلیات سلیمان بابانیردپای موسیقی غزلیات بیدل دهلوی در 

 
 

 دلیمردف مشترک کاتب و ب اتیغزل یدرصد و فراوان سۀیمقا 3شماره  جدول
 وزن، ردیف و قافیهاشتراک در  اشتراک در ردیف و قافیه اشتراک در ردیف بسامد ردیف

1 37 22/55   

2 25  31/37  

3 1۸   26/۸6 

 غزل مردف کاتب است. 67معیار ارزیابی مجموع 

 

 گیرینتیجه. 3

کاتب و  اتیغزل یقیموس یشاوندیو خو وندیپ یهارگه یوجوجست ریمقالۀ حاضر در مس در

 حاصل شد: ریز جینتا دلیب

تفاوت که کاتب  نیدارد با ا ییهردو شاعر بسامد بالا اتیرمل، هزج و مضارع در غزل بحور    

 داشته است. شیبه بحر هزج گرا دلیاز ب شیب

 درصد کل اوزان خود، وزن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن  70/27غزل با  792تعداد  دلیب    

درصد از  13/26زل با غ 23 زیفاعلن)بحر رمل مثمن محذوف( را به کار برده است. کاتب ن

هردو شاعر به  کردیرو انگریوزن و بحر سروده است که ب نیدر ا وانش،یغزل د ۸۸مجموع 

 بوده است. یو پرکاربرد عروض فارس یباریاستفاده از اوزان جو

 ف،یوزن و هشت بحرِ رمل، هزج، مضارع، مجتث، رجز، خف 16کاتب در  اتیغزل مجموع    

مشترک  دلیب اتیمتقارب و منسرح سروده شده است که با اوزان و بحور به کار رفته در غزل

 است.

 رایآهنگ است؛ زهردو شاعر خوش یهاهیکه قاف دیمشخص گرد یکنار یقیموس نۀیزم در    

ها قرار دادن واژه هیاست. قاف شتریت بلند به کار رفته است، بکه در آن مصو ییهاهیکاربرد قاف

 پر بسامد است. زین یبه عنوان سجع متواز

 یهافیاز رد یمیاز ن شیب یعنیمردف  یهادرصد از مجموع غزل 22/52غزل با  37 تعداد    

مشترک؛  یهافیرد یمشترک بوده است. فراوان دلیب اتیغزل فیو ... با رد یاسم ،یموجود: فعل

مشترک  یژگیو نیترهردو شاعر از برجسته اتیدشوار و کم سابقه در غزل ،یگروه ،یاسم

 نیساخته است؛ ا ریرا متقن و خدشه ناپذ دلیکاتب از ب یریرپذیبوده که تأث یکنار یقیموس

 یبه شعر، افکار، مؤانست و همدم ژهیتوجه و انگریب دلیب یهاکاتب از غزل یرویتتبع و پ زانیم

 است. یو وانیبا د
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 شناسیکتاب

(، 1) 3 ،یزبان و ادب فارس ۀفصلنام  ،«یو خوانش اشعار رودک یقیموس» ،(13۸7داوود ) اسپرهم،

127-10۸ 

 سقز: گوتار ،یزدانی یهاد حینسخ و تصح ۀمقابل ،کاتب وانید ،(139۸بگ ) مانیسل بابان،

 یروناک یاڵسنندج: ئا ،یشهباز محسن قیو تعل حیتصح ،کاتب وانید ،(139۸) مانیسل ،یبابان

الله  لیخال محمد خسته، خل حیبا تصح ،یدهلو دلیب وانید ،(1371عبدالقادر ) ،یدهلو دلیب

 یتهران: فروغ ،یبه اهتمام محمد آه یلیخل

 تهران: سپهر کهن ،هیعروض و قاف ،(137۸) لیجل ل،یتجل

 دلیب وانید یرونیب یقیموس» ،(1390) نیکشتگر، نسر ییو صفا بیقلعه نو، حب یالاسلام دیجد

 ۸۸-65(، 3) 6و بلوچستان  سانی، دانشگاه سمطالعات شبه قاره ۀفصلنام ی«،دهلو

 ۀنامفصل ،«یو فردوس یقیشعر در گشتاسب نامه دق یقیموس سۀیمقا» ،(1397) یمرتض ،یجعفر

 154-135(، 3۸) ،یفارس اتیمتون زبان و ادب لیو تحل ریتفس

 هیقاف ییقاینقش موس یبررس» ،(139۸) هیالحاجشمس یاعظم و اردلان یدارگله دجعفر،یس یدیحم

 یفارس اتیمتون زبان و ادب لیو تحل ریتفس ۀنامفصل ،«یاقبال لاهور نامهدیدر اشعار جاو
 13-34(، 41)11)دهخدا(، 

 تهران: احسان ،یگویشاعران کرد پارس ،(1375) دیعبدالحم ،یسجاد رتیح

 ۀنامژهی، وفرهنگستان ۀنام ،«یدهلو دلیب اتیدر غزل یکنار یقیموس یبررس» ،(1396آذر ) دانشگر،

 129-109شبه قاره ، 

 164-1۸0، 40 ،یقند پارس «،یدهلو دلیشعر ب یقیموس» ،(13۸7احمد ) ،یذاکر

 تهران: هما ،شناخت شعر ،(136۸) نیناصرالد ،ینیحس شاه

 تهران: آگه ،هانهیشاعر آ، (1371محمدرضا ) ،یکدکن یعیشف

 تهران: آگاه ،یدر شعر فارس الیصور خ ،(137۸محمدرضا ) ،یکدکن یعیشف

 تهران: آگه ،شعر یقیموس ،(1379محمدرضا ) ،یکدکن یعیشف

 ،یرضو یمحمد تق حیبه تصح ،اشعار العجم رییمعا یالمعجم ف ،(1360محمد ) ،یراز سیق شمس

 تهران: زوار

 تهران: فردوس ،رانیدر ا اتیادب خیتار ،(13۸4الله ) حیذب صفا،

در وزن  یشاعر اراتیو منشأ اخت یدور، وزن دور» ،(1394عبد الرضا ) فیمحمدجواد و س ،یمیعظ

 1-1۸(، 5)2 ،یادب فارس ،«یدور

 تهران: زهد ،(هی)عروض و قاف یشعر فارس ینوا ،(13۸9تورج ) ،ییعقدا
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 تهران: عرفان ،دلیب اتیغزل دهیگز ،(13۸6محمدکاظم ) ،یکاظم

 یهااوزان غزل یآمار یبررس» ،(13۸۸محمود ) دیمحمدکاظم و الهام بخش س ییکهدو ،یمهد یکمال

 126-107(، 1)1 ،یمتون ادب ی«،و هند یفارس یهاآن با وزن غزل سۀیو مقا دلیب

 یمشهد: دانشگاه فردوس ،شعر یقیو موس فیرد، (13۸2احمد ) ،یمحسن

 نیتهران: زر ،نیفرهنگ مع ،(13۸6محمد ) ن،یمع

 تهران: توس ،یوزن شعر فارس ،(13۸6) زیپرو ،یخانلر ناتل

 یتهران: مرکز نشر دانشگاه ،یدر شعر فارس هیوزن و قاف ،(13۸6) یتق ار،یکام انیدیوح

در  یانسجام و روابط واژگان یبررس» ،(1396) هیرق ،یلواریاسپرهم داوود و کاردل ا ،یعباسعل ییوفا

 52-30(  21)73  ،یادب یمتن پژوه  «،ومرثیداستان گ

و  ریتفس ۀنامفصل ،«از حافظ یغزل ییزبان غنا لیتحل» ،(1396و ناشر، پونه ) یعباسعل ییوفا

 13-30( 39) یفارس اتیمتون زبان و ادب لیتحل

 تهران: هما ،یفنون بلاغت و صناعات ادب ،(1371) نیالدجلال ،ییهما

 گاهیشمس از د اتیلحن در غزل جادیمکررها در ا ریتأث» ،(1396) یعباسعل ،ییفاطمه و وفا یاوری

 1۸0-164( 9)4 رازیدانشگاه ش ی،شعر پژوه ۀمجل ،«یستیفرمال
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 چکیده          (230-213)اطلاعات مقاله 
 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

ســان روانی نیازهای از هویت ســت اجتماعی زندگی گونه هر نیازپیش و ان  بدون. ا

 آنها از کدامهیچ و بود خواهند یکدیگر همانند افراد هویت، تعیین برای چهارچوبی

 لوازم از یکی محیط به اعتماد. یابند ارتباط دیگران با معنادار صورتی به توانندنمی

 عدم صـورت در و شـوندمی بنا آن اسـاس بر روابط و اسـت ماعیتاج زندگی ضـروری

ضــات اعتماد وجود صــوص به مردان و زنان گریکنش تفاوت و هویتی تعار  در خ

 نقش اجتماعی اعتماد رو این از. گیرندمی شــکل مدرنیته به ســنت از گذر مرحله

ســانی تعاملات در مهمی . دارد( جامعه) کلان ســطح تا( خانواده) خرد ســطح از ان

 با هویتی تعارض بر موثر عوامل شـناختی جامعه تبیین و تحلیل حاضـر ۀمقال هدف

سـت (Anthony Giddens) گیدنز آنتونی ۀنظری سـی به که ا  هایشـخصـیت برر

ســین محمد» اثر روز پایان رمان ســند «محمدی ح صــیفی روش با افغان ةنوی  _تو

ســت معتقد گیدنز. پردازدمی تحلیلی ضــات فهم برای ا  درک باید ابتدا هویتی تعار

شـنی شـت هویتی سـاختارهای بر آن تاثیرات و سـنت مفهوم از رو  به آن از بعد و دا

 از قـالـب یـک نقش ســـنـت کـه جـاییآن از. پرداخـت مـدرن دنیـای در هویـت تحلیـل

ســـانی هر کند،می بازی افراد هویت ســـاختن برای را شـــده تعیین پیش  برای ان

سـیدن  و تعارض .شـودمی انقطاع ةپدید متحمل مدرن دنیای در جدید هویت به ر

سـل برای انقطاع  سـنتی جهان با موجود هایمحدویت رغمعلی افغان زنان جدید ن

شــانی ســبب چه  اگر شــته آنان هویت پری ســت گ ســبت به اما ا  به گرایش مردان ن

 بسیار سنتی زنان توسـط شـده القا بازدارنده هایرانه به توجه با مدرن دنیای سـمت

 .شد دیده ترفعالانه
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 . مقدمه1

ســائلی امروز جهان در ســع شــدن، صــنعتی مانند م ســائل به توجه افزایش تکنولوژی، ۀتو  م

صـادی صـل چه آن هر و اقت شـه این ماح سـت اندی صـادی زندگی روی بر ا  مردمان مادی و اقت

شـته تاثیر سـت گذا سـوم و اداب ،دانش روزه هر. ا  گرفته قرار سـوال و تردید مورد... و اخلاقی ر

سـت سـان به بحرانی شـرایط این در که عاملی. ا سـت «هویت» کندمی کمک ان سـان. ا  از هاان

 .کنند ایجاد خویش حیات مسیر در را هماهنگی توانندمی هویت طریق

ســت دیگران با متقابل کنش درگیر مرگ تا تولد از فرد صــیت برای یقینا ا ســان شــخ  و ان

ســت معتقد آن به که هاییارزش  ایجاد هایشــرط و قید  گیردمی پیش در که رفتارهایی و ا

شـه شـدن اجتماعی حال عین در اما. کندمی سـتگاه و ری سـت آزادی و فردیت همین خا  در. ا

. رسـدمی مسـتقیم عمل و تفکر توانایی و هویت از حسـی به انسـانی هر شـدن اجتماعی جریان

سـت پاسـخی «بودن کسـی چه» معنای به هویت سـان طبیعی نیاز به ا سـاندن برای ان  خود شـنا

 .جغرافیایی و تاریخی و فرهنگی هایپدیده و عناصر سلسله یک به

ضــعیت مهاجرت امروزه ســت کرده ایجاد افراد برای را جدیدی و  تعریف ســاز ســبب که ا

ســـت شـــده هویـت تعریف و هـاارزش هـا،فرهنـگ خرده گیریشـــکـل در جـدیـدی مرزهـای . ا

 کرده کوچ آن به مهاجر که ایجامعه توسط فرد  پذیرایی عدم که است شـده سـبب مهاجرت،

ســت ســازد خویش برای  پنهانی و درونی هویتی تا ســازد وادار را وی ا  ۀجامع با تنها نه که ب

سـت نموده تعریف خویش برای فرد که قبلی هویت با بلکه گردد تعارض دچار جدید ضـاد ا  مت

  .است

ســـند از «روز پایان» رمان مقاله این در  ســـین محمد» افغان ةنوی  قالب در «محمدی ح

ســی گیدنز آنتونی ۀنظری با مهاجرت ادبیات  اجتماعی، روایت کلان جایگاه در تا شــودمی برر

شـخاص هویتی تعارض و هویت سـتان ا شـور در مهاجر افراد از نماینده عنوان به دا صـد ک  و مق

  بگیرد. قرار تحلیل مورد مبدأ کشور به بازگشت از بعد افراد تجربیات گاه
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

ســـت تعـارض مبحـث شـــودمی پرداختـه آن بـه کـه مفهومی تحقیق این در  اجزا از تعـارض. ا

ســـان زندگی لاینفک ســـت ان ســـانی اجتماعات در بالاخص. ا  همراه به مختلف افراد وجود ان

صـــیتی، هایویژگی در تفاوت ســـت ناپذیر اجتناب اعتقادات و باورها توقعات، شـــخ  البته ،ا

ســم  و تعارض ایجاد ســبب ســنت با آن تقابل طرفی از و مردمان زندگی بر آن تاثیر و مدرنی

ضـادهایی صـل که شـود می ت سـت سـنت به افراد پایبندی ماح  بر جدید نظم که آن علت به. ا
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سـت قبلی نظم ةزنند هم ضـاد به ایجامعه چنین در آمده وجود به تعارض. ا  باز نیرو دو بین ت

 ةدربار مدام فرد. گذاردمی فرد روی پیش هاانتخـاب از عظیمی ۀمجموعـ نیرو دو این گرددمی

ئـل بزرگترین تـا کوچکترین ســـا نـدگی م خـاب معرض در ز ســـت انت جـه در ا  نوعی دچـار نتی

 .شودمی... و جامعه از انتقام خانوادگی، ناسازگاری و دلهره افسردگی، و اضطراب سردرگمی،

سـخ زیر سـوالات به مقاله این در سـیب: دهیممی پا ضـطراب ها،آ سـتاوردهای و تجارب ها،ا  د

ضـات با مواجه در مهاجر افراد صـی روابط در چه) فرهنگی هایتفاوت و جامعه تعار  چه و شـخ

 به محمدی هایداسـتان در چگونه میزبان سـرزمین و مادری سـرزمین در( اجتماعی روابط در

صـویر شـیده ت سـتر در فردی هویت بازتابندگی شـود؟می ک سـتان در مدرنیته و سـنت ب  هایدا

 شود؟می دیده چگونه محمدی
 

  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

 ادبیات قالب در «محمدی حسین محمد» افغان ةنویسند از «روز پایان» رمان مقاله این در

 و هویت اجتماعی، روایت کلان جایگاه در تا شودمی بررسی گیدنز آنتونی ۀنظری با مهاجرت

 تجربیات گاه و مقصد کشور در مهاجر افراد از نماینده عنوان به داستان اشخاص هویتی تعارض

د. بررسی مطالعات مربوط به ادبیات بگیر قرار تحلیل مورد مبدأ کشور به بازگشت از بعد افراد

تواند به تاثیر کشور مبدا و مهاجرت، یا شعرا و نویسندگان مهاجر و مواردی از این دست می

 مقصد در رویکرد و نگاه اهالی قلم آن کشورها و نیز احوال مردم روزگار موثر و مفید باشد.
 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

زنـان«،  هویتی تعـارض بر موثر عوامـل شـــنـاختی جـامعـه »تبیین ۀمقـالـ( در 1395پور )معروف

شـر شـری در شـده منت شـگاه ۀن  و «گیدنز آنتونی» نظری چهارچوب گرفتن نظر در با الزهرا، دان

سـی به «جنکینز» صـه تاثیر برر ضـات ایجاد و جهانی هایشـاخ صـل تعار  و سـنت التقاط از حا

ســیده نتیجه این به و پردازدمی مدرنیته ســت ر ســعه با ا ســانه تو  _فرهنگی هایهویت ها،ر

 .است گشته تغییر دستخوش چشمگیری طور به افراد اجتماعی

 گیدنز آنتونی اندیشه در «سنت» مفهوم بنیادین شناسی»روش ۀ( در مقال1399خدیوی )    

صـــلنام دو انتقادی« در رویکرد با  چهارچوب گرفتن نظر در با اجتماعی فرهنگی مطالعات ۀف

سـی به «گیدنز آنتونی» نظری ضـات بر دین و سـنت تاثیر برر سـت پرداخته هویتی تعار  به و ا

سـیده نتیجه این شـ از برگرفته دینی هویت که ر  هویت در تعارض ایجاد سـبب سـنتی ۀاندی

ســان محور حول جهان گیدنز،که نگاه خلاف و شــودنمی فردی  این دینی نگاه با چرخدمی ان
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شــه   که ایمقاله تاکنون .داندنمی مکان و زمان به محدود را الهی ســنت و کندمی رد را اندی

 .است نشده مشاهده باشد پرداخته محمدی آثار بررسی به گیدنز آنتونی رویکرد با منحصرا
 

 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 چهارچوب مفهومی. 2-1

ضـات ایجاد سـبب که عواملی از یکی سـئل شـودمی هویتی تعار سـت «سـنت» ۀم شـن برای. ا  رو

سـی گیدنز دیدگاه از نیز را مدرنیته مفهوم باید سـنت، مفهوم شـدن  دو این که چرا. کنیم برر

 .شوندمی محسوب وی ۀاندیش در متضاد امری

شـت تنظیم از متمایزی ةشـیو سـنت: گویدمی سـنت تعریف در گیدنز،  بازتاب را زمان گذ

شــت زمان ســنت، در. دهدمی ســت پذیربرگ ســلط تحت و تکرار زمانمندی و ا  تکرار منطق ت

سـت شـته، و ا سـیله گذ سـت آینده سـازماندهی تکرار برای ایو شـته به روی و ا شـتن گذ  از دا

ســت ســنت هایویژگی  ســنت، هایویژگی دیگر از. دارد نظر آینده به مدرنیته که حالی در ا

 (91:13۸5گیدنز،) .است آینده و حال و گذشته تداوم به اعتماد حفظ

 کندمی بیان مدرنیته، و سـنت درباره زمان منظر از تحلیلی ارائه با را امر این دلیل گیدنز

ســت معتقد و شــم و دورنما ا  و اندمتفاوت باهم جوامع، بر حاکم هایســنت و مدرنیته اندازچ

شـد، حاکم سـنت ایجامعه در اگر سـت شـده تعین  افراد برای پیش، از عمل، هایگزینه با . ا

سـنتی، عصـر در اما کنند؛می تعیین جوامعی چنین در را آینده مسـیر گذشـته، هایسـنت سـا  پ

شـتگان میراث حفظ به تقیدی سـت گذ  عمومی افکار و قانون که جایی تا حداقل هاگزینه و نی

 سـنتی جامعه تفاوت تبیین در گیدنز،( 30همان،). هسـتند باز دهند،می اجازه هادولت گاهی و

سـتفاده «جاکندگی از»  و «انقطاع»  مفهوم دو جمله از خاص مفاهیمی از مدرن، با  کندمی ا

ضـــاد بر یـک هر کـه مـانی ت کـانی و ز نـت م تـه بـا ســـ  کردن بـازگو بـا وی،. دارد دلالـت مـدرنی

سـتاوردهای سـت معتقد مدرن، دنیای د سـان انقطاع ا  مردم جاکندگی از و هاسـنت از مدرن ان

سـت هایموقعیت و محل از شـته، هویت و واقعی زی سـت جوامع شـدن مدرن ثمرات از گذ  .ا
 (32:1392خانیکی،)

شــه در جاکندگی از و انقطاع ســت مندنظام و ســاختارمند امری گیدنز اندی  از گیدنز که ا

شــانه» به هاآن صــی هاینظام» و «نمادین هاین صــ شــانه از منظور. کندمی تعبیر «تخ  هاین

ســـایـل نمـادین، ســـت تبـادلی و  هـاآن از کـه هـایگروه و افراد هـایویژگی بـه توجـه بـدون کـه ا

 از یکی «پول»  درآورد گردش به گوناگون هایفرصت در را هاآن توانمی کنند،-می استفاده

 (22:1394گیدنز،) .است نمادین ابزارهای همین
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 را انقطاع وی. دارد ارتباط مکان و زمان به که شــودمی متذکر نیز را انقطاع دلیل گیدنز،

ســـت از بـا تـاریخ کـه دانـدمی نـادری اتفـاق  هـادگرگونی گرفتن شـــتـاب و خود تـداوم دادن د

ســت شــده دچار بدان( تحولات) ســان انقطاع. ا شــتگانش، میراث از مدرن ان صــول گذ  مح

سـان اجتماعی روابط آمدن کش و سـریع ارتباطات سـت مکان و زمان طول هادران شـه،) .ا  درخ

 (51:139۸ مسرور،
 هویتی تعارضـات و( سـنتی) پیشـامدرن جامعه با مدرن جامعه هایتفاوت بیان برای گیدنز

صــل ســتفاده «مخاطره محیط» ،«اعتماد محیط» مقوله دو از آن، از ماح ســت کرده ا  برای. ا

 نظـام کـه اعتمـاد ۀزمینـ ابتـدا و شـــودمی ذکر محلی ۀزمینـ چهـار ســـنتی، جوامع در اعتمـاد

شـاوندی سـت خوی سـبتا سـاختاری سـنتی، هایمحیط در که ا  روابط سـازماندهی برای ثابت ن

سـتای در اجتماعی سـت محلی اجتماع ۀزمین زمینه، دومین. سـازدمی فراهم مکان و زمان را . ا

سـت، مکان مبنای بر شـده سـازماندهی محلی روابط اهمیت بر تاکید آن، از منظور  که جایی ا

صـله روابط اثر بر مکان هنوز شـده دگرگون مکانی _زمانی دارفا سـت ن  هایمحیط در محلیت. ا

 مدرنیت شـرایط در که اسـت هاییشـیوه به وجودی امنیت ایجاد مرکز و کانون مدرن، از پیش

سـا سـا سـت رفته بین از ا سـی کیهان نفوذ سـوم، ۀزمین. ا سـت مذهبی شـنا  دیگر، تعبیر به. ا

سـتند مذهبی باورهای سـیرهای با و کنندمی اعتماد ایجاد که ه  زندگی از علمی و  اخلاقی تف

سـان برای عملی، و اجتماعی  سـنت گیدنز،.کنند-می ایجاد روانی امنیت از  محیطی مومن، ان

سـاز، زمینه چهارمین را شـت از ایمجموعه یعنی داندمی اعتماد  شـیوه و عملکردها و هاباوردا

صـی شـته تداوم برای اعتماد به منجر که هاآن سـازماندهی از خا  .شـودمی آینده و حال در گذ
 (۸7:1394گیدنز،)

سـاس بر را سـنت و مدرنیته گیدنز، سـازی زمان ا  که داندمی امری را سـنت و کندمی باز

سـتمرار سـبب به و دارد گذشـته به تمایل سـیر در که تفسـیری کار ا صـال م  گذشـته به آینده ات

صــل نیز را مدرنیته. شــودمی ماندگار دارد، ســترش حا ضــا و زمان در اجتماعی زندگی گ  ف

 (۸3:1391 زاده، حیدری،متقی حاجی) .داندمی

ســـان وی صـــرف و دخل قدرت دارای را ان  تغییردهنده را وی عمل اجتماعی، جهان در ت

هـان مـاعی روابط و ج خـت و اجت مـل و ســـا ســـی را عـا کـا کـه روی دو از انع نـدمی ســـ  .دا

صــه یک عاملیت نگاه این در( 601:13۸2ریتزر،) صــی ســبی خ ســت ن  مهارت، مقدار به افراد و ا

 حد در هاآن عاملیت گاهی و باشند عامل توانندمی اجتماعی، نظام در جایگاهشان و استعداد

 (75:13۸9زایی،لک) .است واقعیت از دلخواه تفسیر
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ســت زندگی در اجتناب قابل غیر هایجنبه از یکی تعارض ســیاری مدارک و شــواهد. ا   ب

. شـویممی مواجه شـکسـت با  هویتی تعارضـات کنترل و مدیریت در اغلب ما که دهدمی نشـان

ســتفاده ســو ســت رفتاری، هایا شــانگر هاجنگ هزینه، پر هایشــک  حل در توانایی عدم ن

ضـات سـت تعار سـت منفی تنها تعارض دیگر سـوی از .ا سـط حد در و نی  تواندمی حتی آن متو

 با مواجه نحوه دارد، اهمیت  تعارض ۀزمین در چه آن. شـود  عملکرد سـطح رفتن بالا موجب

ســت آن  نتیجه در داندمی دیگران با کنش در و ســیال امری را هویت گیدنز که جاییازآن. ا

سـت منفعل مفهومی «خود» سـت امری بلکه نی شـی ا  تعاملات این. بیرون محیط با تعامل از نا

سـت ممکن ضـطراب سـازسـبب ا  شـود ایجداگانه و نامنظم هایهویت از ناشـی اجتماعی، هایا

سـترس یکدیگر برای هاهویت آن تعارض که سـت معتقد گیدنز. کند ایجاد ا  دارای افراد  که ا

ســـتنـد ثـابتی هویـت شـــی هر بـه توجـه بـا بلکـه نی  جـدیـد هویـت کننـدمی ایفـا جـامعـه در کـه نق

ســـت ممکن هاهویت این. یابندمی ســـته ا ســـ شـــند ناقص یا گ  این تعارض که وقتی تا و با

شـود، برطرف ناقص هایهویت ضـطراب و تعارض ن ( 44:1997بورک،) .ماندمی باقی اجتماعی ا

ســتین بخش وحدت عامل هاآن در که شــوندمی پدیدار جامعه در هاییدوره  خلل دچار نخ

ضـعیتی و شـودمی   رفته پیش جامعه هایپیچیدگی طرف یک از آن در که آیدمی وجود به و

ســت شــده پیدا جدیدی هایگروه و ســجام. ا  نظام دیگر ســوی از و ریخته هم به ســنتی ان

سـوار  جدیدی  و آرمکی آزاد) .آیدمی پدید آنومی یا هنجاریبی وضـعیت آن به که اسـت شـده ا

 (1377: ۸3 مهری،
 از خود بنیادین اعتماد یعنی عامل سه از که داندمی اولیه هسته یک دارای را افراد گیدنز

ســیر و امور کردن عقلانی توانایی ها،تماس شــدن عادی طریق  کنش از فرد آمیز موفقیت تف

  اجتمـاعی هویـت بر نتیجـه در و بعـدی کنش برای انگیزه و فرد موفق هـایکنش تعـداد بر خود

 مدرن و سـنتی بخش دو به خود که اسـت پذیری جامعه نیز سـوم قسـمت. گذاردمی تاثیر فرد

ســیم شــته انتخاب حق افراد ســنتی پذیری جامعه در. شــودمی تق  محدودی مراجع از و ندا

 .هستند انتسابی هویت یک دارای و کنندمی پیروی

ســـی مـدل گیـدنز، نظریـه بر بنـا ســـا  از برخی کـه دارد وجود مهـاجران قومی ادغـام برای ا

ســـتفاده آن از هاچالش این برابر در قومیتی چند جوامع  همانند: شـــامل موارد آن اندکرده ا

ســت گرایی کثرت ذوب، کوره گردی،  این از یکی فرزندان معمولاً مهاجر هایخانواده در که ا

  .کندمی تجربه را مرحله سه
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 مبانی نظری .2 -2

صـی هویت سـت چیزی همان واقع در شـخ سـت معتقد گیدنز. دارد آگاهی آن به فرد که ا  بر ا

 شخصی هویت مدرن جوامع در گیرد،می شکل هاسنت توسط هویت که سنتی جوامع خلاف

 طور رابه آن باید فرد بلکه شـود، تفویض او به فرد اجتماعی کنش نتیجه در که نیسـت چیزی

شـتیبانی و حفاظت آن از خویش بازتابی هایفعالیت در و ایجاد روزمره و مداوم سـان .کند پ  ان

صــحیح و خلق را هویتش مداوم طور به نظریه این طبق بر ســش و کندمی ت  کی من» هایپر

ســـتم نـدمی تکرار را «شـــدم این چرا و ه نـابراین. ک یـت جوامعی، چنین در ب  ایپروژه هو

شـانه سـاب به بازاندی سـاس و شـک زمینه امر، این و آیدمی ح  فراهم را جامعه افراد پوچی اح

 .گیردمی شکل تعارض سنتی و مدرن دنیای در هویت تطبیق عدم صورت در و کندمی
 

 گرایی ،کثرت ذوب کوره دی،گر همانند . 3-2

 دست شوندمی جامعه یک وارد که مهاجرانی که معنا این به است «گردی همانند» راه اولین

 هنجارهای و هاارزش اسـاس بر را خود رفتار و بردارند خود اولیه کردارهای و رسـوم و آداب از

ســـت «ذوب کوره» دوم مـدل دهنـد شـــکـل اکثریـت  هـایســـنـت کـه آن جـای بـه مـدل این. ا

 الگوهای تا. آمیزندمی هم در ســـنت دو این برود، میان از غالب هایســـنت نفع به مهاجران

 از مختلفی فرهنگی هـایارزش و هنجـارهـا فقط نـه. کنـد ایجـاد یـافتـه تحول و جـدیـد فرهنگی

 که بزرگتری اجتماعی محیط با را خود قومی هایگروه وقتی بلکه شود،می جامعه وارد خارج

شــتری گوناگونی و تنوع ســازند،می منطبق شــوندمی آن وارد  بر هاخیلی. آیدمی وجود به بی

سـت قومی تنوع برآیند ترینمطلوب «ذوب کوره» مدل که اندبوده عقیده این  رسـوم و آداب. ا

سـته اجتماعی محیط به دادن شـکل در، بلکه شـودنمی ترک مهاجر هایسـنت و  حال در پیو

شــپزی، مختلف هایشــکل. شــودمی ســهیم پویش ســیقی مد، آ  از هاییجلوه معماری و مو

ســـتنـد« ذوب کوره» رهیـافـت  فرهنگی تحول از هـاییجنبـه دقیق بیـان حـدی تـا مـدل این. ه

 ایجاد از که است این راه بهترین منظر، این از. است فرهنگی «گراییکثرت» سوم مدل. اسـت

عـه ســـتینی متکثر جـام یـت را مـا بـار آن در کـه کنیم ح یـت و اعت ســـاوی اهم  خرده برای م

سـمیت به متفاوت و متعدد هایفرهنگ  اقلیت هایگروه گرا،کثرت رهیافت. شـود شـناخته ر

 حقوقی از هاآن که معنا این به کند،می تلقی جامعه در همپایه داران سـهام همچون را قومی

شـــابـه  حیـاتی هـایمولفـه منزلـه بـه قومی هـایتفـاوت و برخوردارنـد جمعیـت اکثریـت حقوق م

 (76:1390نوبخت برومند،) .گیردمی قرار تجلیل و احترام مورد ملت کل زندگی
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 روز پایان رمان در مدرن و سنتی تعارضات و هویتی ابعاد بررسی . 4-2

 مسیر. رسدمی اتمام به خورشید غروب با و شودمی آغاز پاییز اواخر در روز یک طلوع با رمان

سـتان  و ایران در «ایا» توسـط  میان در فصـل یک اما یکسـان راوی نگاه از موازی صـورت به دا

ســـتـان در «بوبو» مـادرش، شـــی یـک در کـارگری «ایـا. »گرددمی روایـت افغـان ســـت کفـا  کـه ا

ســتمدت ســت نگرفته خود کارگر ســر از دارد طلب که را پولی ها ســتر در او پدر. ا  بیماری ب

سـت سـئولیت که - «شـاجان» خود  خواهر با که ایمکالمه آخرین و ا  را خانواده از مراقبت م

 خواسـته او از و کرده خود وصـی را او پدرش که شـده متوجه اسـت، داشـته -دارد افغانسـتان در

ســـت ســـین این در او دیدار به و کنـد تهیـه برایش «کفن یا خلعتی» یک تا ا . برود روزها واپ

ســـت پول تهیـه درگیر «ایـا» ســـت مردد خویش زادگـاه بـه  نرفتن و رفتن بین طرفی از و ا . ا

صـمیم درنهایت سـتان دیگر از پولی گیردمی ت  و کند تهیه را کفن و کند قرض خود افغان دو

 .شود افغانستان راهی

سـتان سـر نگران او. شـودمی روایت هم مادر زبان از موازی طور به دا سـت خود پیر هم  و ه

شـفته او درون. فرزندش راه به چشـم طرفی از سـت آ سـیدن یعنی فرزند با دیدار چون ا  کفن ر

ســت از و ســر دادن د ســلای برای. هم  از و کندمی روزانه کارهای ســرگرم را خود خویش، ت

 .نمایدمی نگهداری احتضارش به رو همسر
 

 روز پایان رمان در هویتی تعارضات بر سنت و زمان تاثیر .5-2

شـــت تنظیم از متمـایزی ةشـــیو ســـنـت  زمـان ســـنـت، در پس دهـدمی بـازتـاب را زمـان گـذ

 آینده تا گرددمی ایوسـیله به تبدیل گذشـته، و شـودمی تکرار زمانمندی و اسـت پذیربرگشـت

شـته به توجه کند سـازماندهی را شـتن گذ صـه دا سـت سـنت هایشـاخ  تعارض بخش این در. ا

 تعـادل رویکرد دو این بین نتوانـد فرد اگر و دارد آینـده بـه رو مـدرنیتـه چون گیردمی شـــکـل

صـیتی تعارض دچار کند ایجاد  سـمت به را وی زمان مرور به که شـد خواهد جامعه در شـخ

 «مخـاطره محیط» در دهـدمی ترجیح گیـدنز تعبیر بـه دیگر عبـارت بـه داد خواهـد ســـوق انزوا

ســت ذکر شــایان. بماند شــته میان همواره که دارد تمایل ســنت که ا  تداوم نوعی حال و گذ

ســـک بخش این در. نمـایـد ایجـاد  ایجـاد در کننـدمی پیـدا اجبـاری حـالتی گـاه کـه ســـنتی منـا

 مدرن رویکرد با جدید ایجامعه در فرد مثال عنوان به باشد موثر تواندمی فرد هویتی تعارض

صــمیم مهاجر یک عنوان به ســک اجرای به عادت ســوی از دارد زندگی ادامه به ت  ســنتی منا

سـک شـامل تواندمی) شـش مذهبی،آیینی، منا  به را وی ناخودآگاه طور به( شـود... و سـنتی پو

شــاندمی آن اجرای ســمت ســبت که چرا ک ســاس درونی گرایش نوعی اعتقادات آن به ن  اح
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 دادن حرکت و فرد طرد سـبب آیینی امور آن انجام جدید جامعه در دیگر سـمتی از و کندمی

ســت ممکن رفت خواهد پیش ســمت دو به او ســت خود آیین از کامل طوربه فرد ا شــد د  بک

صـــرار بـا شـــودمی متوجـه چون  از بود نخواهـد او پـذیرای جـدیـد جـامعـه آیین آن بـه ورزیـدن ا

سـاس بر او شـده سـاخته هویت دیگر طرفی شـه سـنت آن ا سـت سـاخته ری  نوعی سـازسـبب و ا

 مسیر سنت به استمرار. اسـت درگیر زمان با سـنت وصـف، این با. شـودمی فرد در آرامش حس

سـیدن سـدود را آینده به ر سـت متذکر بایدها و هاهسـت بر همواره سـنت که چرا کندمی م  و ا

 .دهدنمی فرد به را جدید«خود» یک ساختن ةاجاز

 شـخصـیت با روز پایان رمان در. اسـت سـنتی کاملا و مسـتعمره سـرزمینی افغانسـتان کشـور

ســتیم روروبه «ایا» ســت شــده ایران وارد قانونی غیر مهاجر یک عنوان به که فردی. ه  از. ا

 میل. روهستیمروبه پیرامونش محیط با وی تطابق عدم و او شخصیتی تعارضات با ابتدا همان

شـترک اتاق در تا دهدمی ترجیح ندارد را جدید روز آغاز و شـدن بیدار به  مهاجران دیگر با م

مـانـد بـاقی مـا ب ســـت کرده وعـده کـه آوردمی یـاد بـه ا  بـه و کنـد خریـداری کفنی پـدر برای تـا ا

سـتان سـال افغان صـرار) کند ار  هیچ جدید ۀجامع در که فردی برای سـنتی آیین یک انجام به ا

ســت کرده حرکت انزوا ســمت به و ندارد خود برای ةشــد تعریف هویت ســتان این در(. ا  دا

صــیت ســه گیدنز ۀنظری طبق توانیممی  ابتدا بگذاریم هم کنار وارمثلث صــورت به را شــخ

صــیت صــیت) گیردمی قرار ســنت جایگاه در نمادین طور به که فوت حال در پدر شــخ  شــخ

صــلی ســتان ا  جایگزین نقش در را مادر بلکه گیردنمی قرار بنیادین اعتماد ةحوز در پدر با دا

 و مدرن زنی جایگاه در) «ایا »خواهر «شـاجان» شـخصـیت دوم( دهدمی قرار اعتماد قالب والد

 تعبیر به را خویش والدین از یک هیچ برادرش خلاف بر که افغانسـتان رایج هایسـنت مخالف

ضـــر حـال در کـه( دهـدنمی قرار بنیـادین اعتمـاد جـایگـاه در گیـدنز  دنیـای طـالبـان رفتن بـا حـا

 را افغانسـتان سـنتی و کهنه محیط تا دارد سـعی و اسـت نموده تعریف خویش برای را جدیدی

صــیلاتی با که چرا ذهنی صــورت به چه و فیزیکی صــورت به چه کند ترک  ایران در که تح

ســـت آموختـه شـــغول خویش دانش ارتقـای برای و شـــده معلم اکنون ا  زبـان آموختن بـه م

 و ایران در حضور رغم علی وی. باشدمی «ایا»  خود که مثلت این سوم ضلع و است انگلیسی

 محیط با خویش شـخصـیتی تعارضـات حل توانایی خویش کشـور از فراتر بسـیار امکاناتی وجود

شـته تداوم مکان و زمان یک در که هویتی گیدنز، نظر به بنا. ندارد را جدید شـد ندا  هویتی با

سـت ریخته هم در سـت گیدنز آنتونی ادعای نمونه «ایا» وجود در شـخصـیت ثباتی بی این. ا . ا

 به و اسـت شـده هویتی شـکسـتگی درهم دچار نوعی به ایا شـخصـیت که گفت توانمی بنابراین

 یا و اسـت سـرزمینبی و دانسـته خود ۀارائ برای ناامن بسـتری را دنیا زیرا. اسـت رسـیده ناتوانی
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ســط او ملی و جغرافیایی هویت دیگر عبارت به شــور تو  از پس. شــودنمی پذیرفته میزبان ک

سـی صـی خانه دیگر سـرزمین در و کرده وطن جلای که ک شـخ  که رودمی انتظار ندارد نیز م

شـفتگی سـاس که فردی نتیجه، در. کند تجربه را درونی هایآ سـت ممکن کندمی ناامنی اح  ا

سـاس فاقد سـجمی اح سـبت من سـتگی به ن شـت پیو شـد خویش سـرگذ سـت ممکن یا. با  فرد ا

ســـتیـابی از عـاجز ســـتنبـاط بـه د شـــد خود بودن زنـده از پـایـداری ا  کنترل برای افراد این. بـا

شــندمی خویش رفتارهای شــوند محیط همرنگ تا کو ســعه از آنان اما ب  به اعتماد حفظ یا تو

سـاس تهی روحیه نظر از را خود فردی چنین. مانندمی باز خود جامعیت  فاقد زیرا کندمی اح

شـتن به احترام دلپذیر گرمای سـت خوی  هر در «غیر» فرهنگ شـدن روبرو با گیدنز گفته به. ا

 رفتن میان از سـبب گسـسـت، این که هسـتیم «فرهنگی گسـسـت» نوع یک شـاهد ما ای،جامعه

نـگ جـه در کـه شـــودمی خـاص هـایفره یـت نتی چـار افراد هو  چنین در. گرددمی اختلال د

 گردد،می سـبب که شـودمی ایجاد قدیم فرهنگ قلمرو در جدیدی فرهنگ ، گاهی شـرایطی

قـابـل علـت بـه مـدرن جـامعـه در فرد  ایجـاد بیرون بـه درون از «زیـادی هـایخود» متعـدد هـایت

شـته فرهنگ شـدن، جهانی پدیده دنبال به همچنین کند،  هایهویت و شـودمی ضـعیف گذ

 تواندنمی تنها نه انطباق عدم صورت در فرد فرایند این مسیر در اما. آیدمی وجود به چندگانه

 .شودمی روروبه تعارضات بحران با بلکه دهد ارائه را جدیدی خود

 برای را خود اسـت ممکن که واحد انسـان یک که اسـت ۀگون به افراد هویت بر سـنت تاثیر

 پدید استوارنا شخصیت یک نتیجه در. ببینند تقلا در دیگر فرهنگ با مردمی میان در زندگی

سـیم خود» تاثیر تحت گیدنز تعریف طبق فردی چنین. آیدمی  به بنا گیردمی قرار «شـده تق

صــیت این وی نظر ســته شــخ ســاس را دائمی بحران پیو شــفتگی از دورانی با که کندمی اح  آ

سـت همراه شـدید خودناآگاهی و درونی  حاکم سـنت از دور به ایران در «ایا» مثال عنوان به. ا

شـورش در  را خود پوشـش دهد قرار سـنت انقیاد در را خود تا دارد میل همچنان اما هسـت ک

 بلکـه ســـازدمی محروم را خود تنهـا نـه  مخـالف جنس بـا رابطـه بـا ارتبـاط در. کنـدنمی عوض

 .کندمی قضاوت نیز را دیگران

 او جنسـی هایسـرکوب در را هاآن بارزترین و اسـت هویتی تعارضـات دچار شـدت به «ایا»

ســـی توانیممی  از و آوردمی خانه به بار یک ایهفته رابطه برای را زنی او اتاقی هم. کنیم برر

ســی هایاندام شــخص و محرز طور به او جن  ترجیح «ایا» لحظه همین در. کندمی تعریف م

 یـاد بـه و پردازدمی میلش کردن ســـرکوب بـه و کنـد ترک را محیط ســـرعـت بـه تـا دهـدمی

 اگر مـادر بخش این در. کنـدمی منع زنـان بـا رابطـه ایجـاد از را او کـه افتـدمی مـادرش ســـخنـان

 ذهن در را سـنتی «ایا» ناخودآگاه درآوردن کنترل تحت علت به اما ندارد فیریکی حضـور چه
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سـت کرده کدگذاری فرزندش سـت بالغی فرد ظاهر در چه اگر او که ا  «خود» ابراز توانایی اما ا

 .ندارد را جدیدی

 «داریم میله شب که نکنی مانده زیاده را خودت کن سیل»

 «چی؟ کار چی میله»

شــت خواهیم میله شــب ها»  اینه ســیناش که داریم هم چاقک و هموطن مهمان یک. دا

 (1۸:محمدی). « ..اینه

 به دیگر هایابژه در ناخودآگاه ســطح در دیگری صــورت به شــده ســرکوب میل این اما

صـه ضـور ی-عر سـدمی ح صـویر که طوری به ر  به را او افکار سـینمایی فیلمی تبلیغ در زنی ت

شـغول خود  سـراغ خود اتاقی هم با گفتگو از بعد ،«ایا. »زنانه هایکفش قالب در یا داردمی م

نـه هـایکفش و آیـدمی هـاکفش نـا لـه عنوان بـه او برای ز ســـی یـه برای ایو ســـی تخل  خود جن

 و شــودمی چالش و بحران دچار هویتی تعارض مرحله از بخش این در دقیقا «ایا. »شــودمی

ضـا ناخودآگاه صـورت به زنانه هایکفش با را خود نیازهای صـیفی. سـازدمی ار سـنده که تو  نوی

صـویر به زنانه هایکفش با «ایا» برخورد در شـدمی ت سـم از پنهانی طور به ک  جای به شـی تج

شـــاره زن یـک کـالبـد  هـایتعـارض و نفس بـه اعتمـاد عـدم دلیـل بـه کـه چـه اگر «ایـا. »کنـدمی ا

ســـی آمیزش روانی هایحالت همان اما ندارد را مخالف جنس با ارتباط توان هویتی  با را جن

 گذارد.می نمایش به زنانه هایکفش

ســباندمی هم به را زانوهایش .داردمیبر را بوت»  قرار زانوهایش درمیان را قالب و بوت چ

 را میله و کندمی خم زانو ســمت را بدنش و اندازدمی قاب ســوراخ در را فلزی میله. دهدمی

 (50همان،)... پر مثل است سبک حالا زنانه بوت برآید زنانه بوت از را قالب تا دهدمی فشار

سـی هایابژه هرگاه دیگر ازطرفی شـمان تا کندمی سـعی بیندمی جن  واقعیت از را خود چ

 .ببند

ســبانده را خودش مرد» ســت گوش بیخ در را ســرش و دختر به چ  و  خنددمی دختر. او

 و دهدمی غلط را نگاهش زود ایا. افتدمی ایا به نگاهش و شودمی باز هم از سرخش های-لب

 (63:محمدی) «.است ندیده را هاآن هیچ انگار. دیگر سویی به

 صـمیمیت ایجاد از دوری و انزوا سـمت به فرد حرکت سـبب مرحله هر در امیال سـرکوب

ســتان کل در «ایا. »شــودمی ســت لازم که هاییموقعیت ودر دارد محدودی هایدیالوگ دا  ا

  دهد.می ترجیح را سکوت کند صحبت

شـگری شـد گفته نیز ترقبل که طورهمان «شـاجان» او خواهر یعنی «ایا» مقابل ۀنقط  کن

صــیل ایران در «شــاجان. »دهدمی بروز خود از ســنت با متفاوتی  عنوان به اکنون و کرده تح
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سـه در معلمی شـغول تدریس به مدر سـت م سـی زبان آموختن حال در و ا سـت انگلی شـتر تا ا  بی

شـته ابزارهایی قبل از شـد دا سـط به تا با سـت شـده القا او به که سـنتی برابر در بتواند آن ۀوا  ا

شــتن  «اعتماد محیط» وارد خویش هویت ســاختن برای  گیدنز ۀگفت به و ســازد رها را خوی

ســت شــده صــلی ۀمقابل نمونه. ا شــم به زمانی در برادرش خلاف بر او ا  برابر در که آیدمی چ

سـتدمی کندمی خواندن نماز به وادار را وی که سـنتی مادری -گفته طبق دیگر عبارتی به ای

 خود  ســـاختن بـا و ســـازدمی خـارج بنیـادین اعتمـاد ةدایر از را خویش پـدر و مـادر گیـدنز ی

ضـور از  جدید شـاوندی نظام سـنتی جوامع در که جاییآن از. کند ید خلع آنان ح  خونی خوی

صـتی و بود ناپذیر انعطاف سـتقل اقدام برای فر سـت حالی در این. گذاردنمی باقی افراد م  که ا

 بلوغ و شـدنپخته ازجریان بخشـی ید خلع فرآیندهای منوال، برهمین. کندمی ید خلع تجدد

ســتند جدید اجتماعی نهادهای ضــی تنها نه و ه ســته بلکه روزمره، زندگی هایحوزه از بع  ه

حـت هم را آدمی «خود» مرکزی نـدهـای. دهنـدمی قرار تـاثیر ت نـد وجود نیز دیگر فرای  کـه دار

 است، بوده ناممکن جدید قبل ما هایموقعیت در که را زندگی امروز کنترل از دیگری اشکال

صــاحب و ید خلع. ســازندمی ممکن ضــعیت در مجدد ت  به متفاوت هایزمان و مختلف هایو

 برابر در ید خلع کننده ســردرگم راهی دو. شــوندمی ترکیب یکدیگر با گوناگون هایصــورت

 که کندمی احسـاس شـخص فرآیند این در. دارد را خود خاص شـناسـیآسـیب مجدد، تصـاحب

سـیر سـت شـده نیرومندی هایچنگال ا سـلط او بر خارج از که ا  برابر در مقاومت و اندیافته ت

 احسـاس و کندمی اندام عرض فراگیر و مطلق قدرت پدیده حالت این در. نیسـت ممکن هاآن

ضـاء تخیلی برتری طریق از شـخص، وجودی امنیت سـاس این اما شـودمی ار  حالت چون اح

سـت، دفاعی سـت لذا ا سـت شـکننده و سـ  ید خلع دوراهی دیگر قطب با روانی نظر از اغلب و ا

 شـدن بلعیده و خود مداوم فشـارهای تحت اسـت ممکن و کندمی برقرار ارتباط تصـاحب یعنی

سـتحیل ضـاتی ۀنمون. گردد م سـبت «شـاجان» که اعترا  نماینده نوعی به که پدرش و مادر به ن

سـتند سـنت شـان ه شـه با کردن مقابله ةدهند ن سـت آنان هایاندی  آرایش خواند،نمی نماز. ا

شـــتر مقـابلـه برای کنـدمی ســـت گرفتـه قرار او جایگـاه در پدر بیمـاری از بعـد که مادری با بی  ا

 اگرچه دیگر عبارتی به کند-می حاجت قضـای ممنوعه محیط در سـرکش کودکی چون حتی

شـان را جدیدش «خود» تا دارد تلاش ضـطراب دیگر طرفی از اما دهد ن صـل ا شـارهای از حا  ف

ســتحیل و مداوم  ســنت و عرف با متعارف غیر اوامر انجام ســمت رابه وی آن در را شــدن م

شــان که شــاجان و مادر میان دیالوگ. کندمی جامعه بر حاکم  برای جوان دختر تقلای از ن

 .اوست برابر در مادر ۀمقابل طرفی از و تجدد سمت به حرکت



 225 تعارض سنت و مدرنیته در رمان پایان روز از نگاه گیدنز

 
 

 

 رویمی درس صنف به و اسـت معلم نامت که اسـت خوب باز کنی؟می فیشـن چی: گفت»

 (23: محمدی)!« رویمی بازار یا روضه به که روزی از بدهد نجات خدا
 

 روز پایان در هویتی تعارضات و جاکندگی و انقطاع. 6-2

ضــاد بر یک هر که «جاکندگی از» و «انقطاع» مفهوم دو  مدرنیته با ســنت مکانی و زمانی ت

سـتاوردهای با و دارد دلالت سـت مرتبط مدرن، دنیای د  انقطاع شـد ذکر قبلا که طورهمان. ا

ســان ســت هایموقعیت و محل از مردم جاکندگی از و هاســنت از مدرن ان  هویت و واقعی زی

شــته، ســت جوامع شــدن مدرن ثمرات از گذ ســت مندنظام امری که ا  به «ایا» که انقطاعی. ا

صــل کندمی تجربه ایران در قانونی غیر مهاجر یک عنوان ســتی شــرایط ماح شــور در او زی  ک

سـت خویش شـانه برابر در وی ا صـی هاینظام و نمادین هاین صـ  عنوان به.کندمی مقاومت تخ

 و «گمگشته خود» ةپدید دلیل به رودمی خرید به خود اولیه نیازهای تامین برای وقتی مثال

ضـــات  حتی دیگران بـا گرفتن ارتبـاط توانـایی انزوا ســـمـت بـه حرکـت بـه میـل و هویتی تعـار

 .ندارد را پول مابقی درخواست

صــد»  باقی مرد تا ماندمی منتظر حرفبی و دهد،می فروش ســگرت مرد به را تومان پون

ســاب که آن بی را پولش باقی. ..بدهد پس را پولش  وارد و ماندمی پتلونش جیب در کند، ح

 (41:محمدی) «.شودمی کوچه

سـته با همواره مهاجر سـتروبه گانه دو ایخوا  خواهدمی مهاجر از واحد آن در میزبان. رو

 را وضعیت این. کند حفظ را تفاوت از حدی هم و شود سوهم و همانند میزبان فرهنگ با هم

. گیردمی قرار ناممکن وضـعیتی در مهاجر رو این از. نامندمی «تفاوت و همانندی پارادوکس»

 خود ۀفاصـل باید دیگر سـوی از و کند شـرکت فعالانه سـازی همانند فرایند در باید او سـویی از

 رابطه در «دیگری» و «خود» پذیری شـکل برای موقعیت این. کند حفظ میزبان فرهنگ با را

ســت ضــروری میزبان هویت و مهاجر هویت بین صــل چنانچه که ا  همچنان فرد و نگردد حا

 زمان به انقطاع گیدنز، ۀنظری طبق. گیردمی شـکل انقطاع ةپدید بماند باقی هاسـنت به پایبند

ســـت از بـا تـاریخ کـه. دارد ارتبـاط مکـان و  هـادگرگونی گرفتن شـــتـاب و خود تـداوم دادن د

ســت شــده دچار بدان( تحولات) ســان انقطاع. ا شــتگانش، میراث از مدرن ان صــول گذ  مح

ســان اجتماعی روابط آمدن کش و ســریع ارتباطات ســت مکان و زمان طول هادران  و زمان. ا

شـور در چهآن و ایا بین مکان سـت کرده تجربه خود ک صـله ا سـت انداخته فا  جدا توانایی وی. ا

 خواهرش. کندمی مقاومت مدرنیته دربرابر مادرش و خانه یادآوری با و ندارد را سنت از شدن

سـیر کیلومترها باید تلفن یافتن برای  شـاجان سـی تلفن اولین به تا کند طی م سـتر شـته د  دا
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شـــد  تلفن متعـدد هـایبـاجـه بـا کـارش محـل تـا زنـدگی محـل از قـدم هر در ایـا کـه حـالی در بـا

 پناهبی مهاجر یک عنوان به که این از ترس و اشلهجه شدن فاش هراس ولی شودمی روروبه

سـط سـتگیر سـربازان تو شـورش به و شـود د سـتفاده تلفن از شـود بازگردانده ک  به و کندنمی ا

ســـ ســـت ایران در کـه نـانی و پختـهمی مـادرش کـه هـایینـان کیفیـت ۀمقـای  این در پردازدمی ا

 اعتماد( محیط و مخاطره محیط میان تعارض) .گیردمی شکل جاکندگی ةپدید مرحله

 است کافی فقط و دارد عمومی تلفن قدم به قدم که است این تهران خوبی کند،می فکر»

سـت دلت چه هر و بیندازی آن در تومانی پنج سـکه یک  شـاجان داندمی خدا بزنی حرف خوا

 (33:محمدی) «.کند پیدا تلفن یک تا کند پال و پرس باید چقدر

ضـر موقعیت و شـرایط سـتان قهرمان ایران در حا  او اما دهدمی سـوق تغییر سـمت به را دا

 آنکـه جـای بـه بمـانـد پـایبنـد خویش آیین بـه و نپـذیرد را فرهنـگ التقـاط کـه دارد میـل همچنـان

 تعامل مرحله سـه از کدامهیچ گیدنز تعریف ایاطبق نهایت در.برود انزوا سـمت به کند تعامل

سـته را میزبان جامعه با مهاجر فرد میان  پذیرفت را همانندگرایی نه کند اعمال که اسـت نتوان

 بـه میزبـان جـامعـه ممکن حـالـت بهترین در نـه و پـذیرفـت را او ذوب ةکور جـایگـاه در جـامعـه نـه

ســـخ گراییکثرت ســـاس بـا «ایـا. »داد پـا  وجود امـا دانـد-می ارجح تهران بـه را مزار غربـت اح

 در( گراییمرکزیت) فنوتیپ ۀتجرب سـبب درونی طور به تهران در مدرنیته عوامل و تکنولوژی

صـویر به زندگیش کل در را فنوتیپ پدیده «شـاجان» اما ،شـودمی وی شـیده ت سـت ک  به او. ا

 .ندارد قبول را خودش کشور امکانت و اتفاقات دیگر ایران از برگشته مهاجری عنوان

ســیت از خود چه اگر «ایا» ســت مندبهره مذکر جن شــکلات و فقر علت به همچنان اما ا  م

صــادی شــور در اقت شــیه در میزبان ک ســالارانه غالب گفتمان از و دارد قرار حا  ایران در مرد

 .کندمی تجربه را انقطاع و نیست برخوردار

ســت  کهنه ســنت و فرهنگ از یافته رهایی زنان جز شــاجان خواهرش اما   شــواز به ا  پی

 که) سـنتی سـاختارهای با  شـده همگون زنان خلاف او. رودمی هاسـنت جاکندگی از و انقطاع

ســتان این در ســالار جامعه برابر در( دارد عهده به مادر را آن نمایندگی دا  قد هاســنت و مرد

سـخ را خود نامزدی. کندمی علم  زبان. کندمی کار مردان همپای و رودمی شـهر به. کندمی ف

ســـم جهـان با بتواند تا آموزدمی را دیگری ســـت دیالکتیـک به امپریالی  که) مادرش با. یابد د

ســازد خود شــبیه هم را دخترش کندمی تلاش  آن هر مقابل در وی هویت. کندمی مقابله( ب

سـت، ضـد که چه شـوری در که چه اگر. ماندمی تغییر قابل غیر او سـتعمره ک  و کرده زندگی م

. اسـت همراه او با همچنان ایران «فنوتیپ» اما اسـت گذاشـته سـر پشـت نیز را مهاجرت تجربه

ســای صــدای شــاجان ســتان یافته رهایی زنان ر ســت افغان  ســنتی جامعه در نیز او اگرچه. ا
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سـتان  زن یک هویت شـدن خلاصـه و سـنتی سـبک به زندگی سـمت به تفکرات غالب که افغان

سـر و بودن مادر قالب در سـت بودن هم  اما کندمی تجربه را انقطاع و تعارض دیگر جهتی از ا

 که اسـت آن دنبال به او دارد را مدرنیته به سـنت از گذار در سـعی پذیری مسـئولیت روحیه با

ضـــا دو این مدیریت برای را شـــیوه بهترین  نوعی تلفیق این پذیرش پیامد اما گیرد کار به ف

شـــفتگی نقش، تراکم  هـاینقش تلفیق توانـایی ، شـــاجـان. کنـدمی ایجـاد را هـاییتعـارض و آ

شـــارهـای امـا دارد را متعـدد هویتی شـــی ف  مـدرن زنـدگی و ســـنتی خـانواده میـان تعـارض نـا

 .گرددمی هویت چندپارگی سازسبب

شـم»  این گویدمی خودش با بوبو... نگردی لچ روی اینطور شـهر در دختر نکن سـفیدی چ

 در... دختر بوده؟ خوان انگلیسـی آغایت بخورد را سـرت انگلیسـی... شـده خود سـر بیخی دختر

 (30روز، پایان)...« باشد خودت طرف فکرت شهر
 

 گیرینتیجه. 3

شـــنا میان تفاوت و محـدوده در زندگی قلمرو که ســـنتی جوامع در ســـت غریبه و آ  تمایز ا

 شـدن روروبه با فرد  تا شـده سـبب و اسـت گرفته شـکل «خود» به اعتماد ایجاد  بین آشـکاری

 فضا، و مکان هویت ساخت ابزار سنتی جوامع در. گردد هویتی تعارضات دچار مدرن دنیای با

ضــای شــدن جهانی فرایند و مدرن دنیای در ولی بوده... و دین، صــاری ف  اختیار در که انح

  .است گشته تبدیل فردی قالب به هویت ساختار و رفته بین از بوده هاملت

ســت هاییســازه مهمترین از یکی هویت ســان که ا   ســنت با تقابل در مدرن دوران در ان

 پیرامون محیط و جامعـه به را خود معرفتی و شـــنـاختی ســـاختـارهای آن بر اتکـا با تواندمی

شــت انتظار توانمی شــود موفق یابیهویت در فردی اگر. کند تعریف خویش  دیگر در که دا

ســب موفقیت مراتب به هم زندگی مراحل ســد موفقیت به مهم این در اگر و کند ک  دچار نر

ضـات و درونی هایدرگیری  و خوردمی هم به او تعادل و هماهنگی و شـودمی شـخصـیتی تعار

 به سـنت از گذار حال در که ایجامعه در تکامل و رشـد بنابراین. شـودمی هویتی بحران دچار

ســت مدرنیته ســمت ســانه، جمله از متعددی عوامل به ه ســالان، مذهب،گروه ر ســه، هم  مدر

صـادی هایبحران جنگ، خانواده، سـتگی اقت   اجتماعی نهاد ترینعمده عنوان به خانواده. داره ب

ســاس و پایه صــیت ا شــخص را فردی شــخ  نظریه طبق خانواده بنیان در فرد اگر کندمی م

ســـب را بنیـادین اعتمـاد نتوانـد ،«گیـدنز» شـــد ۀزمینـ در نمـایـد ک  دچـار اجتمـاعی و عـاطفی ر

ســیت در تواندمی هویتی هایبحران این گرددمی تعارض . کند عمل متفاوت مختلف هایجن

ســتان جامعه در ســالارانه شــرایط حفظ به مردان تمایل علت به افغان  در تغییر به نیازی مرد
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ســت ســنتی هاینقش قالب  محول به وادار گردد فراهم شــرایطی چنین اگر آنکه علت به نی

ســتند مدرن زنان به جامعه کردن  اما دارند زنان حقوق کردن ســرکوب به تمایل نتیجه در ه

 امکان مدرن دنیای در که چرا شــوندمی جاکندگی از و انقطاع دچار نیز مردان تعامل این در

ســت پذیرش قابل زنان برای ســنتی هاینقش پذیرش  «هویت»  یک تعریف برای زنان و نی

  .پردازندمی هستند مردان آن ةنمایند که سنتی نیروی با تقابل به جدید

شــوری در مهاجر فرد یک عنوان به ایا،: عمومی زمینه جایگاه در اول ۀمرحل  از ترمدرن ک

ســت گرفته قرار خویش زادگاه  باید مدرن جامعه عمومی ۀزمین در شــده ارائه جدول طبق. ا

 همچنان او اما دهد قرار ســنتی ســاختارهای از شــدن جدا ســمت به را خود اعتمادی روابط

 جنگ پسا شرایط با کشوری در زندگی رغمعلی شاجان، خواهرش. است محلی اعتماد پایبند

 .کندمی حرکت انقطاع سمت به

 ارتباط عدم سـنت، مذهبی، باورهای به همچنان ایا،: اعتماد محیط جایگاه در دوم ۀمرحل

شـور با شـه و جدید ک شـدگی مورد همی صـی روابط  ایجاد به  را بودن طرد  حتی و جدید شـخ

ســی رابطه ایجاد  نگری آینده به خواهرش که حالی در کندمی دوری( افغان زن با حتی) جن

شــه و آورده روی  شــناخت ســمت به و گیردمی نادیده را خویش مادر واقعی ضــد هایاندی

 .آوردمی روی خود از جدیدی

سـانی هر با ارتباط ایا،: مخاطره محیط جایگاه در سـوم ۀمرحل  نگران چون کندمی رد را ان

 روابط شـعاع نتیجه در. هسـت( سـربازان توسـط شـدن دسـتگیر) انسـانی خشـونت یک با برخورد

شــخص او ملی هویت مبادا که کندنمی صــحبت حتی کندمی محدود را خویش اجتماعی  م

سـت گناه ارتکاب امکان مذهب و سـنت  تعریف طبق که هاییموقعیت در و شـود  حاکم ۀران ا

سـت از ترس سـمت به  را وی او ناخودآگاه بر  حالی در. دهدمی سـوق مذهبی رحمت دادن د

ضــای شــدن صــنعتی حداقل به و زندمی باز ســر خواندن نماز از داوطلبانه خواهرش که  ف

شـورش ضـور با ک شـی سـمت به هاآمریکایی ح  هایتهدید و کندمی حرکت مدرن افکار بازاندی

 .کندمی پشت دهندمی سوق هویت بحران سمت به را او که خانواده

ضــات و هویتی هایچالش این تواننمی نهایت در صــیتی تعار  نماینده دو هر در را شــخ

 نمود انکار را زنانه جنسـیت قالب در دیگری و مردانه جنسـیت قالب در یکی افغانسـتان جامعه

 برای سنتی جامعه سمت از طرد و تعارضات تجربه رغم علی زنان شده انجام بررسی طبق اما

 .کنندمی حرکت ترمصرانه و ترداوطلبانه خود از جدیدی هویت بازسازی
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بر  یالمعارف سهروردو عوارف یخرقان خیدر دستورالجمهور ش تینامتنیب

 ژرار ژنت ةینظر یمبنا

 
 2آسو اوستا*-1الهام قنواتی

 

 دکتری زبان و ادبیات فارسی، مدرس دانشگاه فرهنگیان، آبادان، ایران. .1

دکتری زبان و ادبیات فارسی، مدیر موسسۀ مطالعات علوم انسانی و اسلامی حکمت کلمه، شاهرود، ایران،  .2

 gmail.com68dr.aso.avesta@رایانامه: 

 

 چکیده            (252-231) اطلاعات مقاله

 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

 درون در فقط دانش یهارشته و هاشهیاند که یتیواقع ،واسطهیب است یتیواقع متن

 که آثاری مخصوصا آثار خوانش و نگاه نوع در تغییر .ابندی قوام و تشکل توانندیم آن

 و واقعی جایگاه با را ما هستند ادبی نوع یک اوج یا شروع ۀنقط و آغازگر خود نوع در

 ت،ینامتنیب. نمایاندمی درستی به را شانواقعی هویت و آشنا پیش از بیش آنها اهمیت

 آن مشارکت که است خود معاصر ای انینیشیپ متون با تعامل قیطر از متن دیتول

 گرید متن در یمتن از یضمن و حیرصریغ ح،یصر صورت به نظر مورد متن در هامتن

 بخش که است تینامتنیب ۀعرص محققان نیتربرجسته از ژنت ژرار. ردیگیم صورت

 اشاره نیا با. کندیم متمرکز ،ییروا گفتمان عتِیطب یرو را خود مطالعات از یاعمده

 روش به و یعقل استدلال بر یمبتن اطلاعات لیتحل و هیتجز با که حاضر پژوهش در

 و متن شیپ گاهیجا در یسهرورد المعارفعوارف شده انجام یلیتحل-یفیتوص

 گرفته قرار تینامتنیب یابیارز مورد متن پس عنوان به یخرقان خیش الجمهوردستور

 المعارفعوارف از یفکر -یعرفان یفضا در یخرقان خیش که داد نشان هایبررس و

 ت.اس گرفته ریتاث
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 . مقدمه1

 ،ییگفتگو منطق و تیخاص گرفته، قرار یتوجهیب نیشتریب مورد که گفتار ۀمشخص نیمهمتر

 ضرورت از نیباخت گر،ید آثار با است یامکالمه ،یادب اثر هر. »است آن ینامتنیب ۀیسو یعنی

 منطق منش شناخت هدفش و نامدیم یزبانشناس فرا را آن که راندیم سخن یعلم وجود

 و اثرگذاری فرایند: »است معتقد باختین( 314: 13۸9 ان،یرضوان).« است زبان در مکالمه

 گفتگویی منطق از بینامتنیت ةواژ جای به او. هاستمتن میان گفتگوی نوعی اثرپذیری

 هایسخن با( غیرآگاهانه یا آگاهانه غیرعمدی، یا عمدی) سخن هر است معتقد و کرده استفاده

 هاسخن این در مشترک موضوع بر او البته ؛کندمی گفتگو آینده هایسخن با حتی و پیشین

 معتقد متن فزون به یدرآمد ۀرسال درنیز  ژنت ژرار (93: 139۸ ،یاحمد).« کندمی تأکید

 یادب ۀینظر هدف کنون تا ارسطو زمان از و است یمتعال ای یهمگان یهاجنبه متن فزون :است

 یادب سخن ۀیکل و ندیآ هم گرد یمتحد ینظر نظام در متن فزون یتمام که نبوده نیا جز

 نظام» همان یاصل پرسش یاگونه به ژانر هر در که چرا است، افتهی یاژهیو تیاهم آن در

 (31۸ همان:).« است متن فزون عناصر متحد«
 

 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

 از .شودیم دهید تیحکا و داستان شکل به نظم و نثر متون نیب یعرفان اتیادب در تینامتنیب

آنها در  ۀنیاز به مطالع دهندمی تشکیل را ما ادبیات از مهمی بخش عرفانی نثرهای که آنجا

 ژنت ژرار نگاه با پژوهش نیا در شود.احساس می شده نگاشته آنها بر که هاییفرامتن  کنار

آنها  در شده مطرح  یهاتیرواخته، پردا المعارفعوارف و دستورالجمهور یبررس و لیتحل به

 شود.میان آنها را اثبات می تینامتنیب ۀرابط دهیم وقرار می یمطالعات ۀجامع را
 

  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

دارد،  ژهیو تیاهم ،این آثار ةدربار موجود مختلف یهادگاهید به توجه با یعرفان آثار به توجه

 ت،ینامتنیب یبررس .ردیبگ قرار یابیارز مورد یخاص تیمحور با مطالعات نیا اگر بخصوص

 قیتحق. گذاردیم ما اریاخت در ارزشمند متون نیا شتریب شناخت جهت در یقیدق یابیارز

 مهم است. کندیم یاری یبررس مورد یعرفان آثار ترقیعم شناخت در را ما که آنجا از حاضر

 هدف نهاآ انیم تینامتنیب ۀرابط افتنی والمعارف عوارف و دستورالجمهور قیعم شناخت

 اند،شده بحث مورد کتب ضعف و قوت باعث که ینکات تینامتنیب یبررس با. است حاضر قیتحق

 ابتدا که است فیتعر و تیحکا صورت به کتب نیا در یعرفان میمفاه. شودیم یابیارز
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 دردر سه سطح صریح، غیر صریح و ضمنی  تینامتنیب آن دنبال به و شودیم ذکر هاتیحکا

 شهرت مستقیم غیر ةمشاهد به کهکار ما  روش در. دگیریمقرار  یابیارز مورد ژنت ژرار ۀشیاند

 هایداده و اطلاعات مقاله، کتاب، از اعم ایکتابخانه و نوشتاری مآخذ و منابع به مراجعه با دارد

 شده است. آوری جمع نیاز مورد

 

 . پیشینۀ پژوهش 1-3

 حاضر پژوهش موضوع با ینامتنیب قیتحق ،یبررس مورد یعرفان آثار در تینامتنیب با رابطه در

قنواتی و  مشابه موارد در اما است، دیجد و مستقل کاملااین مقاله  موضوع و نشده انجام

 دستورالجمهور، در محبت و عشق معرفت، علم، یعرفان مقامات( در »1403نوروزعلی )

« مفاهیم مورد ژنت ژرار بینامتنیت بر تکیه با السوادوالبیاض و السائرینمنازل المعارف،عوارف

 بین التناصیۀ العلاقات تحلیل» در( 1402) ی و همکارانقنواتاشاره را ارزیابی کردند. 

 جمع، د،یحتو توکل،« جینیت جیرار نظریۀ على بناءً والسواداضیالب وکتاب السائرینمنازل

 و یبررس موردوالسواد السائرین و بیاضمنازل در یعرفان میمفاه گرید بعض و ورع سّر، ا،یح

قنواتی و همکاران  .اندکرده اثباترا  آثار نیا انیم تینامتنیب و داده قرار یقیتطب لیتحل

 المعارف،عوارف الجمهور،دستور در یعرفان مقامات بررسی( همچنین در »1401)

« دو مفهوم صبر و رضا را در این چهار اثر و از منظر بینامتنیت البیاضالسوادو و السائرینمنازل

 در ینامتنیب روابط لیحل( در »ت1401همین پژوهشگران ) مورد بررسی و تحلیل قرار دادند.

... را مورد  و توبه تاهل، و تجرد تواضع،« مفاهیم عرفانی المعارفعوارف به دستورالجمهور

 المعارفعوارف در دیزیبا عرفان یجلت یبررس به یقیتحق در( 1392) رضوانارزیابی قرار دادند. 

 .است یسهرورد المعارفعوارف پژوهش نیا یاصل مصدر. است پرداخته یسهرورد
 

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 ینظر یبانم. 2-1

 ژنت ژرار

 یریپذ ریتأث با که است یمتن گشتیجا و تینامتنیب ۀعرص محققان نیتربرجسته از ژنت ژرار

 یادب منتقدان از. او داد قرار مطالعه مورد مندنظام یشکل به را متن دو روابط مباحث نیا از

... و سبک ت،ینامتنیب ،یشناس تیروا ،یشناخت زبان نقد ۀنیزم در که است یفرانسو معاصر

 وریسوپر نرمال اکول از 1955 سال در او .است آورده در ریتحر ۀرشت به یاارزنده آثار
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 اکول در یادب ۀینظر و یشناسییبایز یهاپژوهش ریمد مقام به و بعدها دیگرد لیالتحصفارغ

 یساختار یادب یهاهینظر شتریب ژنت آثار موضوع( 9۸: 13۸3 لچت،) .شد منصوب کیپرات

 ای یادب انیب ةشد فراموش یهاجنبه ای هفدهم ةسد اتیادب او یهامقاله اغلب موضوع و است

 نیسوم در که دارد داستان« سخن» عنوان باای مقاله او. است انیب ۀینظر مباحث و مجاز انواع

 پروست« آثار در مرسل مجاز» ةدربار ژنت مهم اما و کوتاه ۀمقال. است آمده مجازها«» مجلد

 ها«نهیزم»و  متن« فزون» ۀینظر انتشار از پس ژنت .است شده چاپ کتاب نیهم در زین

 پرآوازه شد. 
 

  ژنت ۀینظر اساس بر تینامتنیب اقسام

 آن، در که است مهم شیبرا یاوهیش کهبل ندارد یکار یفرد آثار ای یفرد ینمادها به ژنت

 و یفرهنگ یرفتارها رمزها، ،یفیتوص یهانظام با و کنندیم عمل آن درون هامتن و هانشانه

 و ییروا گفتمان عتیطب یرو را خود مطالعات از یاعمده بخش او. اندآمده وجود به هانییآ

 را آن یو که چه آن از منسجم ۀنقش و ۀینظر کی. کندیم متمرکز ییروا داستان ژهیبو

 تینامتنیب به انهیساختارگرا کردیرو کی را آن توانیم که دهدیم دست به نامد،یم  تیترامتن

 انواع یبندطبقه و یسیدگرد د،یتقل از یعناصر یمتن یفرارو ای تیترامتن ژنت، ۀگفت به. دینام

 رابطه در را متن کی که داندیم ییزهایچ آن ۀهم را تیترامتن او ،ردیگیم بر در را هاگفتمان

 یک در ژنت ژرار( ۸4-۸3: 139۸ ژنت. رک) «.دهدیم قرار پنهان ای آشکار چه گرید یهامتن با

 اعلام و صریح بینامتنیت دسته سه به را هامتن میان دهنده تعالی روابط کلی بندیتقسیم

 .کندمی تقسیم ضمنی بینامتنیت و شده پنهان و غیرصریح بینامتنیت شده،
 

   تینامتنبی

 به نقل ز،یآم هیکنا اشارات ،یادب سرقت گر،ید یمتن از هابازگفت و هاقول نقل ژنت دگاهید از

 عنوان به ستوایکر از محدودتر یریتعب »با( 320: 139۸ ،یاحمد) .دارند یجا دسته نیا در معنا

 و یادب سرقت ای انتحال قول، نقل صورت به متن« دو مؤثرِ[ مشترک حضور] حضور هم،»

 حاتیتوض در ژنت( 17۸: 2000 ، استم).« دارد حضور گرید متن درون یمتن نجایا در. حیتلم

 کمتر ،یلفظ و حیصر: کندیم میتقس بزرگ ۀدست سه به را خود تینامتنیب مختصر اریبس

 یمختصر بحث مورد ریز نیعناو با را دسته سه نیا ما». حیصر کمتر باز و حیصر ریغ و حیصر

 (۸۸: 13۸6 مطلق، نامور).« یضمن شده، پنهان و حیصر ریغ شده، اعلام و حیصر: میدهیم قرار
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 شده اعلام و حیصر تینامتنیب

 نیا در ترروشن عبارته ب. است گرید متن در متن کی آشکار حضور انگریب حیصر تینامتنیب

 به. کند پنهان را اول متن یعنی خود متن مرجع ندارد نظر در دوم متن مولف تینامتنیب نوع

 ،قول نقل منظر نیا از. کرد مشاهده آن در را یگرید متن حضور توانیم ینوع به لیدل نیهم

 در: »دیگویم و زندیم مثال را قول نقل خود زین ژنت. شودیم محسوب ینامتنیب یاگونه

 در. است ارجاع« بدون ای با و ومهیگ با) قول نقل یسنت عمل شکلش نیتریلفظ و نیترحیصر

 گرید متن کی حضور توانیم که یبشکل کندیم زیمتما را نامتنیب دوم متن مولف قول نقل

 نقل و ارجاع با قول نقل بزرگ ۀدست دو به توانیم را قول نقل. کرد مشاهده متن آن در را

 همان().« نمود میتقس ارجاع بدون قول
 

  شده پنهان و غیرصریح ینامتنیتب

 کوشدیم تینامتنیب نوع نیا گرید عبارت به. است گرید متن در متن کی پنهان حضور انگریب

 کمتر و صریح کمتر شکل در بینامتنیت: »گویدمی ژنت... کند پنهان را خود نامتنیب مرجع تا

 ژنت،).« است لفظی همچنان ولی ،اعلام بدون عاریت بدون که است سرقت همانا آن، رسمی

 یا ساختار عناصر مؤلف» هامتن وگوی گفت از نوع این در معتقدند ساختارگرایان( ۸: 139۸

 را نظام آن با اثر این ۀرابط و دهدمی آرایش اثر در را آنها و کندمی اخذ را ادبی ۀبست نظام

 و دهدمی ارجاع نظام به را آن و کندمی اخذ را اثر منتقد که حالی در ،داردمی نگه مکتوم

  (141: 13۸5 آلن،).« کندمی روشن، داشته نگه مکتوم مؤلف که را نظام و اثر بین ۀرابط
 

  ضمنی ینامتنیتب

 به و ندارد را خود بینامتن کاری پنهان قصد دوم متن مؤلف بینامتنی ۀرابط از نوع این در

 و داد تشخیص را بینامتن توانمی هانشانه این با که بردمی کار به را هایینشانه دلیل همین

 دلایلی به و گیردنمی انجام صریح صورت به گاههیچ عمل این. شناخت نیز را آن مرجع حتی

 همانند نه ضمنی بینامتنیت بنابراین شود؛می بسنده ضمنی اشارات به ادبی دلایل به بیشتر و

 پنهان در سعی غیرصریح بینامتنیت همانند نه و کندمی اعلام را خود مرجع صریح بینامتنیت

 اول متن به نسبت که خاصی مخاطبان بینامتنیت، نوع این در دلیل همین به .دارد کاری

 ترینکم در بینامتنیت: »گویدمی خصوص این در ژنت .شوندمی بینامتن متوجه دارند، آگاهی

 ارتباط تا دارد فراوانی ذکاوت به نیاز که ایگفته یعنی است کنایه اش،لفظی و صریح شکل

 .«شود دریافت گرداند،بازمی آن به را هاییبخش ضرورتا که دیگری متن و متن آن میان
 (همان)
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 المعارف و عوارف الجمهوردستور در تینامتنیب. 2-2

  حیصر تینامتنالف. بی

 نوبد و ارجاع با قول نقل شکل دو به که گفتگوهاست انیم یآشکار ۀرابط حیصر تینامتنیب

 از صریح ۀرابط ،المعارفدستورالجمهور و عوارف ییمحتوا یبررس در. شودیم استفاده ارجاع

 بدون نوع از حیصر تینامتنیب مورد در .نشد یافت دستورالجمهور در ارجاع با قول نقل نوع

که به دو مورد  شده انیب( اخلاق مکارم عارف، رِیفق عشق، ادب،) نیعناو در نمونه چند ارجاع

 از دستورالجمهور کتاب حیصر تینامتنیب در توجه قابل ۀنکتشود. می از آنها اشاره

 یحت و المعارفعوارف نام یتعمد و آشکار صورت به آنکه وجود با که است نیا المعارفعوارف

 .ستین موجود المعارفعوارف کتاب متن در اما آمده شده مطرح باب
 

  عارف ریقف

 اندآوردهالمعارف عوارف کتاب در: »است آمده نیالعارف سلطان وفات آنکه انیب در ششم باب در

 و الکلب رزقی یمولا: فقال. معاشک نیا فمن بکسب، تشتغل نراک ما دیزی یلاب لیق که

 .«ندارد باک مرگ از عارف ریفق چیه هرگز که دوست یا بدان. دیزیابا حرمی اتراه. ریالخنز
 (339: 1395 ،یخرقان)

 یبررس در و شده ارجاعالمعارف عوارف کتاب به ارجاع بدون حیصر صورت به متن نیا در

 .نشد افتی یگرید نمونه  حیصر تینامتنیب مورد در حاضر
 

 اخلاق کارمم

 امبریپ از یسخن به انیم نیا در و شودیم صحبت عاقلان دوم تیحکا از سوم ۀمقدم انیب در

 محاسن و الاخلاق مکارم لاتممّ بعثت: فرموده سلم و هیعل الله یصلیمصطف چون: »کندیم اشاره

 اصحاب. کوین آداب و دهیپسند اخلاق میگردان تمام تا اندفرستاده جهت را ما: یعنی .الآداب

 کرده ذکر رساله در یریقش ابوالقاسم استاد که همچنان را، عتیشر آداب و مجامع قتیطر

 فقه کتب در علماء ریسا و... و عوارف در نیالدشهاب خیش و اءیاح در الاسلامتحج و است

 (32 همان:) .«طالب و معتقدند

 و  حیصر طور به امبریپ زبان از کوین آداب و اخلاق مکارم مورد در مینیبیم که همانطور 

 ت.اس شده استفادهالمعارف عوارف کتاب از ارجاع بدون
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  حیصر ریغ تینامتنب. بی

 را پیشین متون یا متن با خود متن ۀرابط عامدانه شاعر یا نویسنده حیرصریغ بینامتنیت در

 چله تصوف، تجرد، و تاهل آداب،) چون یمیمفاه در دستورالجمهور کتاب در .کندمی پنهان

 دهدمی نشان که مواردی از یکی. است گرفته صورت حیصر ریغ تینامتنیب( علم و ینینش

 است یمیمفاه تکرار دارد، بینامتنی ۀرابط نیشیپ کتب با غیرصریح طور به دستورالجمهور

 .میپردازیماز آنها  یانمونه به است. کرده انیب هاتیحکا شرح در که
 

 دابآ

 کتاب با حیرصریغ صورت به که شده اشاره یبسطام دیزیبا از یداستان به دستورالجمهور در

 شهیهم و بود[علم] طلب عالم را دیزیبا سلطان چون که آن»: دارد تینامتنیبالمعارف عوارف

 قتیطر اصحاب آداب محافظت در لاجرم ده،ییپویم طلب یکو در و دهییبویم طلب عهد عبهر

 هذا یال ننظر یّحت بنا قم: »گفت بود، خادمش که را یابوموس یروز که دهیورز اطیاحت چنان

 را خود که مردم نیا به میبنگر تا ایب ما با زیبرخ: یعنی]- ه«یبالولا نفسه شهّر قد یالذ الرجل

 سلطان چون. زهد به مشهور است بوده یمرد آن و[ یتیولا صاحب به است کرده مشهور

 به را خود دهان آب و ابدیدر را سلطان تا آمد رونیب خانه از مرد دیرس او منزل کینزد دیزیبا

 رسول آداب از یادب را او چون: گفت و نکرد سلام یو بر و بازگشت خیش. نداختیب قبله طرف

  (31 همان:) .«باشد نیام کندیم یدعو آن در چگونه ستین[  نیام] سلّم و هیعل الله یصلالله

 زهد آداب که بود یینما زهد مرد د،یزیبا زمان در که کندیم تیروا دستورالجمهور در

 مرد احوال تا بردیم خود با را خادمش بود، آگاه او احوال بر که دیزیبا یروز دانست،ینم

 آب دیزیبا سلطان مقابل در خانه، از آمدن رونیب محض به مرد. دهد نشان او به را زهدنما

 از یادب او گفت و گردد باز نکرده سلام خیش که شودیم باعث رفتار نیهم و اندازدیم دهان

 .ندیگویم نیام را او چطور ددانینم رسول آداب

 کتاب با حیصر ریغ تینامتنیب دانست،ینم زهد آداب که یمرد تِیروا ذکرِ در

 : کندیم نقل نگونهیا را داستان زین یسهرورد .شودیم دهیدالمعارف عوارف

 نیا در: گفت را ارانی یروز روحه الله قدسیبسطام دیزیبا نیالعارف سلطان که اند آورده و»

 به تا دیزیبرخ. است کرده مشهور و معروف عبادت و زهد به را خود که است یشخص ینواح

 او قصد متیعز نیا بر ش،یدرو آن متعبّد تا خیش وطن از بود تمام یمسافت و میرو او ارتیز

 چون خیش. نداختیب قبله جانب از دهان آب شخص، آن دند،یرس یو کینزد به چون. کردند

 یادب بر که را شخص نیا: گفت را ارانی و بازگشت و نکرد سلام یو بر د،یبد یو از یادبیب آن
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 و ایاول مقامات از یمقام به باشند کرده نیام را یو چگونه اند،نکرده نیام ظاهر آداب از

 (22: 1392 ،یسهرورد) قان؟«یصد

 زهد به که یمرد دنید به یهمراهان با دیزیبا که کندیم ذکر یبسطام دیزیبا از نقل به

 لیدل به و اندازدیم قبله سمت به دهان آب و دیآیم خیش نزد به مرد. روندیم بود معروف

 کینزد و نامندیم نیام را او چگونه ندارد ادب دیگویم و گرددیم باز نکرده سلام خیش یادبیب

 .ایاول مقام به

 حیرصریغ تینامتنیب و شده تکرار نایع ارجاع بدون داستان است، مشهود که گونه همان

 .است گرفته صورت
 

 یضمن ینامتنیتپ. ب

 خلاصا

 علم و: »دارد اشاره قرآن ۀیآ به اخلاص مورد در دستورالجمهور کتاب از سوم ۀمقدم انیب در

 داده دستور آنها به و - حُنفََاءَ الدِّینَ لَهُ مُخْلِصِینَ اللَّهَ لِیَعْبُدُوا إِلَّا أُمِرُوا وَمَا»  حکم به اخلاص،

 اندگفته علماء از یبعض و است آن داخل« .کنند عبادت نید در خالصانه را خدا نکهیا جز نشد

 (24: 1395 ،یخرقان) .«است ینه و امر علم است هیفرض آن طلب که یعلم که

 گرفته صورت کتاب دو هر در که شده حیتلم امتیق ةسور 5 ۀیآ به اخلاص، علم فیتعر در

 .است

 نیهم که داندیم ینه و امر علم ۀیفرض و خالصانه عبادت را اخلاص علم یخرقان خیش

 شودیم انیب خط چند ۀفاصل در درست اخلاص باب در زینالمعارف عوارف کتاب در مضمون

 ت.اس داده رخ بحث مورد کتاب با یریگالهام ةویش به یضمن تینامتنیب که است واضح پر و

 آفات شناخت و است اخلاص علم: »شودیم دهیدالمعارف عوارف کتاب در تینامتنیب نیا

 إلَِّا أُمِرُوا وَمَا: » دیفرمایم اخلاص به را بندگان یتعال حق و کند تباه را عمل آنچه علم نفس،

....« دارد رواج که است الاخلاص نقد امتیق بازار روز در که الدِّینَ« لَهُ مُخْلِصِینَ اللَّهَ لِیَعبُْدُوا

 ۀجمل بر که است ینه و امر علم: »سدینویم عنه الله یرضخیش از نقل به یبعد خط چند در

 (1۸: 1392 ،یسهرورد) .«است واجب مسلمانان

 الهام آن از یخرقان خیش که است یمبحث اخلاص علم بودن ینه و امر و قرآن ۀیآ به حیتلم

 .است کرده یریگ
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 دمآ

 کردند سوال سلطان از که مخصوص چند یکلمات انیب در دستورالجمهور چهارم باب در

 یدرخت دندیافریب که را یآدم که آن از. محبت هم و باشد خدمت هم را یصوف: »اندآورده

 درخت آن و آمد فیتکل نام را ظاهر درخت. بکشتند باطنش در یاشجره و بنشاندند برظاهرش

 محبّت وهیم فیتعر ةشجر از و گشت ظاهر خدمت ثمره فیتکل درخت از. فیتعر نام را باطن

 روا یک رفته چنان یاله سنّت آنگاه. است موصوف صفت دو هر نیا به که ستا آن یصوف و

 اَصلَها - که است نیا از عبارت که را فیتعر ةشجر لکن رسد، یآفت را فیتکل ةشجر که باشد

 .«نرسد آفت چیه آسمان در آن شاخ و است محکم آن خیب: یعنی -السماء یف فرعها و ثابت
 (265: 1395 ،یخرقان)

 .نشست خواهد بار به خدمتش ةثمر که شده مانند یدرخت به آدم بند، نیا در

 :است آمده زین کمی و یس بابالمعارف عوارف در نگاه نیا 

 یهست و زنه آتش در آتش که است پنهان همچنان شخص وجود در ادب حسن وجود»

 زنه آتش از آتش آن تیترب به تا داد الهام را یآدم همچنانکه و خرما استه در خرما درخت

 مکارم و شر و ریخ تیّصلاح نیهمچن گرداند، دایپ تیترب به استه از مرثم نخل ای. کند ظاهر

 و تیترب به را آن تا داد الهام را نفوس و است هیتعب یآدم وجود در آداب حسن و اخلاق

 را آن مجاهدت و اضتیر در جدّ و مکابدت و ممارست حسن به تا دهدیم پرورش تیتزک

 (120: همان) .«کند مستخرج

 به یضمن تینامتنیب. نشست خواهد بار به تیترب با که است شده مانند یدرخت به یهست

 .شودیم دهید قسمت نیا در گونهالهام ةویش
 

 

 ستغناءا

 نور به و دیرسان استغناء ۀدرج به مرا یتعال حق آنکه از بعد گفت دیزیبا که است نقل» و

 چشم به دایپ من بر خود عظمت و کرد آشکارا من بر اسرار بیعجا و دیگردان منور شیخو

 عظمت و بود ظلمت حق نور جنب در من نور ،کردم نظر خود بر او از آنگاه. ستمینگر بدو نیقی

 همه نجایا و بود صفا همه اآنج. مذلّت عزّت آن در من عزّت و حقارت عظمت آن در من

 یعبادات همه و او عزت از را خود عزّت و دمید او نور از را خود نور کردم نگاه چون باز. کدورت

: همان) «.دمید او قیتوف از و دانستم او قدرت از همه آوردم یجا به که یبندگ و کردم که

306) 
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 از یادرجه به بنده درجه و مقام نیا در که شودیم نگاه منظر نیا از استغنا به نجایا در

 .است شده نعمت ذکر دیزیبا از نقل به بخش نیا در که یزدن مثال رسدیم نعمت

 انیب یمختصر نوزدهم، باب در نعمت مثال آوردن بدونالمعارف عوارف در استغناء مفهوم

 :باشد تواندیم موضوع از یریوامگ ةویش به یضمن تینامتنیب یمفهوم لحاظ به که شده

 آنکس هر و دیبگشا او بر نعمت یدرها یتعال یخدا دینما استغناء خلق از که آنکس هر»

 .«است کوترین و بهتر ما نزد استغنا و عفّت و مینگردان محروم را او کند سوال ما از که

 در دل یرو و بگرداند خلق از یرو که آنکس هر: »دیگویم ادامه در و (74: 1392 ،یسهرورد)

 بود او ملتمس آنچه شامل، رحمتِ ریمطام و لطف مکامن از یتعال حق ،کند عزت حضرت

 (75: همان) .«رساند بدو سوال واسطهیب

 ینعمت است، یتعال خداوند جانب از ینعمت استغنا، مقام در نعمت شد، انیب که گونه همان

 ی.فراوان از سرشار و درخواست بدون واسطه،یب
 

 

 اعظم سما

 :آمده اندکرده سوال سلطان از که مخصوص چند یکلمات انیب در چهارم باب در

 حد له سیل العظم الله اسم: گفت دیزیبا. است کدام یتعال یخدا اعظم اسم که دندیپرس»

 ریغ از دل تو یعنی شئت اسم یّا فاذکر کذلک کنت فاذا. تهیّلوحدان قلبک فرغ لکن و محدود

: 1395 ،یخرقان).« ریتاث در باشد اعظم اسم بگذرد تو زبان بر که نام هر آنگاه،. گردان یخال حق

263) 
 شود یخال حق ریغ از دل اگر که دارد نیا بر اشاره یبسطام دیزیبا اعظم اسم با رابطه در

 .گذار ریتاث و است اعظم اسم شود یجار زبان بر که ینام هر

: گفت رحمه یفارمد یعل ابو: »شودیم مطرحالمعارف عوارف نهم و ستیب باب در دگاهید نیا

 نام نه و نود به نشود متّصف سالک تا: گفتیم که دارم سماع قدیکرکان ابوالقاسم خود خیش از

 و مناسب آنچه یاسم هر از یعنی: گفت رحمهخیش. شد نتواند عزّت حضرت اصل و یتعال حق

 (107: همان) .«کند دیپد خود در مکنیما قدر به باشد، آن مطابق

 عظمت و انسان درون ظرف مطابق و مناسب که اندازه هر یاسم هر است معتقد یسهرورد

 و دارد دستورالجمهور در شده انیب مطلب با یمشابهت که است رگذاریتاث دل در باشد اسم

 .است یریوامگ یضمن یتینامتنیب
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 کبرت

 که است نقل و: »آورده یبسطام دیزیبا از ینقل تکبر مورد در دستورالجمهور سوم باب در

 متکبر هنوز هست، یکس بدتر ازو خلق انیم در که باشد آن اعتقاد را بنده که گفت دیزیبا

 چون بنده که دیبا« یاِزار العظمه و اءیالکبر» که است فرموده جلاله جلّیتعال حق چون است،

 که باشد، خضوع و خشوع لباس با وستهیپ است حق صفت تکبر که بداند و بشنود ثیحد نیا

 (172 همان:) «[.خشوع و خضوع ۀیحل و]نباشد تواضع ۀیحل چیه را بندگان

: است آورده موجز و حیرصریغ تینامتنیب صورت به را (ع)امبریپ ثیحد یخرقان خیش

 خداوند (س)امبریپ. النَّار یفِ تُهُیْأَلْقَ مِنْهُمَا وَاحِدٍ یفِ ینَازَعَنِ فَمَنْ یإِزَارِ  الْعظََمَهْ وَ یرِدَائِ اءُیَالکِْبْرِ»

(. پوش نییپا) است من زارآ عظمت، و( بالاپوش) است من رداء اءُ،یَالکِْبْرِ: دیفرمایم سبحان

 :1ج إرشادالقلوب،) «.افکنمیم دوزخ آتش در را او شود ریدرگ من با دو نیا از یکی در هرکس

1۸9) 

 کبر و: »شده ذکر یاخلاق لیتفاص انیب در ثیحد نیا زینالمعارف عوارف ام،یس باب در

 انّهُ: »دیفرما یم متکبران حق در یتعال حق و داند بزرگتر گرانید از را خود که است آن

 واحِد ینازَعَنِ فَمَن یازار والعَظمه ،یردائ ایالکِبر: »آمده ثیحد در و ن«یالمستکبر حِبُّیُلا

 حق جلال صفت عظمت، و یبزرگوار یعنی جهنمّ« نار یف قَذَفتُهُ» یۀروا یف و قَصمتُهُ« منِهُما

 آن از یکی ای صفت دو هر نیا یدعو که کس هر: دیگو یم یتعال حق. است یتعال و سبحانه

 (111: 1392 ،یسهرورد) .«اندازم دوزخ آتش در را او ای برآورم او روزگار از دمار کند،

 کتاب به دستورالجمهور در تکبر، یمعنا در امبریپ ثیحد به حیتلم با استیگو که همانگونه

 .است گرفته صورت تینامتنیب یضمن صورت بهالمعارف عوارف
 

 

 است هیبلاشب داخ

 خوش وقت مقام نیا در را یموس: »سدینویم خداوند بودن مثلیب با رابطه در چهارم باب در

 جبروت ۀخزان در که است یزیچ ما ییگدا ۀکلب در لک« سیل ما یل یاله: »گفت بود گشته

 خون دهید خون از را قدس یپرها دندیبشن سخن نیا چون ملکوت ملائکه ۀهم. ستین تو

 ما ثیحد یکس دیپرس /داناست خود او و ییگویم چه ،یموس یا که آمد خطاب. کردند آلود

 کجا ز ما کجا ز او است کس چه گفتا /عمدا زو

 ییتو چون من باز. ارندیبس تیآدم یرو از و یدار یمن چون تو. میگویم راست خداوندا

 (2۸7 -2۸6: 1395 ،یخرقان) .«ستین هیشب و کیشر ترا و دارم
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 هیشب تو یعنی. ستین هیشب و کیشر ترا که داردیم اعلام یموس حضرت شیاین نیا در

 /را او ییجو باز که یهنر هر دری. مانندیب ،یمثلیب ،یاتازه ،یینو یعنی ،یستین کس چیه

 ییبگو ار ستین که ستیچ آن /را او یینو به ستیجمال روز هر /را او ییگو امدستیب نوع آن

 (107: همان) را« او

 نیا در که دارد نو یجمال روز هر و است تازه او که کندیم اعلام یسهرورد تیب نیا در

 .است گرفته صورت یریوامگ وهیش به یضمن تینامتنیب و دارد وجود یمفهوم قرابت مفهوم
 

 دل امِج

 در را بهشت ینیریش قدر و داندیم ذکر محل را دل یخرقان خیش دستورالجمهور سوم باب در

 /کن خوش شیخو لطف شربت از: سدینو یم و داند یم زیناچ تیاحد حضرت به عشق برابر

: 1395 ،یخرقان) عاشق جام تو یروز آخر /کن پر شیخو وصل باده ور /عاشق کام تو یروز آخر

141) 

 معشوق جام چون دل در که کندیم مانند یشربت به را یاله لطف دستورالجمهور در

 .زدیریم

 وه: دیوگیم گرید یانیب با را محتوا نیا... کلمات شرح در دوم و شصت باب در یسهرورد 

 یدم دل حاصل /است خوش چه جم جام ز غم، شربت /است خوش چه صنم آن یسودا که

 (193: 1392 ،یسهرورد .رک) .است خوش چه عدم آن در آندم که وهی/ عدم ای است

 . زدیریم معشوق دل جام در که است شده مانند یشربت به معشوق عشق غمِ عوارف در

. است یسهرورد نگاه از ییبایز اریبس یریگالهام دستورالجمهور در شده برده بکار مفهوم

 .شودیم دهید موضوع نیا در یریگالهام ةویش به یضمن تینامتنیب
 

 حق کرذ

 به منگر، چارده شب ماه یخوب به» :سدینویم حق ذکر مورد در دستورالجمهور سوم باب در

 دوست را حق یبار ستین چاره یدوست از چون. اوست جمال طالب هادهید که نگر یو عزّت

 دوست را حق که آن علامت و. ندارد محروم خودت رحمت از و دارد دوست ترا حق تا ،دار

 دائما را خداوند یدوست ۀنشان (142: 1395 ،یخرقان).« یباش او ذکر با مایدا که است آن یدار

 و شودیم دهید نگاه نیا زینالمعارف عوارف در که داندیم گفتن او ذکر و بودن خداوند ادی به

 .است یریگوام ةویش به یضمن تینامتنیب
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 حق ریغ هرچه شود، ذاکر دل چون: »شودیم مطرح نگاه نیا زین هشتم و ستیب باب در

 از باشد خفته که یکس همچنان شود، بیغا ذکر در که باشد و کند فراموش باشد، یتعال

 (102: 1392 ،یسهرورد) .«ذکر حلاوت و انس تیغا

 و کند فراموش را خداوند جز که است یدل ذاکر دل سدینویم یسهرود زین بند نیا در

 .است مشهود یضمن تینامتنیب
 

  عتیرش

 منصور یاب عبدالمومن بن لیاسماع: »آمده عتیشر مورد در دستورالجمهور الکتاب مفتح در

: دیگو نیچن: نایآم قال عبدا الله رحمُی و الاکبر الفزع ومی وبهیع ستر و ذنوبه غفرالله ماشاده

 اندرونش ۀعرص و دیوز یو دل زمن چمن بر ت،یعنا مهبّ از ت،یاحدّ لطف جذبات مینس چون

 کرد، عتیشر ازهار و انوار گلزار بود، یپرست عادت و عتیطب کدورات خاراخار گلزار ۀانباشت که

 اهل فهیطا دیمر و متعطّش دل و جان به و آورد اظهار به درو حق، راه سلوک و طلب درد

 (الکتاب مفتح: 1395 ،یخرقان) .«شد سلوک

 محبت است معتقد و داندیم راست ریمس را عتیشر ماشاده، از نقل به دستورالجمهور در

 شودیم ظاهر عتیشر گلزار و شودیم کنده یخار مانند هاکدورت و دیآیم دل در خداوند

 .است یریگالهام ةویش به یضمن تینامتنیب و شودیم دهید زین المعارففرعوا در نگاه نیا

 چشمه تا شتریب ای ندیبنش روز چهل که آنست خلوت صحت شرط» :است آمده عوارف در 

 ند،یبب باشد، دهیشن آنچه هر تا. زدیبرخ دل نظر شیپ از حجاب و شود یصاف کدورات از نیقی

 در تمسکّ دست که رسند آنگاه مقام نیبد و «یرَب یقَلب یرَآ: »است گفته یبزرگ چنانچه

 ،یسهرورد) .«دارند آراسته فکر مداومت و ذکر ملازمت به را خود اوقات و زنند عتیشر دامن

1392 :102) 

 قام به باشد عتیشر دامن در و شود دور کدورت از که یدل است معتقد زین یسهرود

 .است آشکار یمفهوم قرابت و رسدیم

 گفت دیزیبا که است نقل و» :سدینو یم معرفت با رابطه در یگرید یجا در یخرقان خیش

 ،یخرقان).« یاعل فردوس در قصر هزار که آن از بهتر دل، در او معرفت حلاوت از ذره کی[ که]

1395 :140) 

 ینیریش از یاذره گاهیجا و داندیم انسان دل را معرفت گاهیجا یخرقان خیش نوشته نیا در

 دیتاک با را معرفت زین یسهرورد خیش. داندیم بالاتر بهشت در قصر هزاران از را یاله معرفت

 سالک ةسندینو دو هر انیم معرفت، گاهیجا در دل ةواژ دیتاک در کند،یم فیتوص دل ةواژ بر
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 کرده استفاده یضمن تینامتنیب از یخرقان خیش که گفت توانیم و شودیم دهید اشتراک

 .است

: دارد وجود نفس معرفت انیب در دگاهید نیا زینالمعارف عوارف ششم و پنجاه باب در

 یتعال و سبحانه حق ینافرمان کنم، او انیعص هرگاه که است یدل مرا: است گفته یبزرگ»

 (177: 1392 ،یسهرورد) «.باشم برده یتعال حق فرمان برم، او فرمان که هرگاه و باشم کرده

 .شودیم دهید یریگوام ةویش به یضمن تینامتنیب است مشهود که همانگونه
 

 

 هوتش

 آمده یتیحکا در آتش به اماره نفس یهمانند گاهیجا در دستورالجمهور در ینیآفر ریتصو

 لاءیاست برو زنان به لیم و شهوت سلطان هرگاه را سالک مرد که است بوده آن بر بنا: »است

 ابدیب خود حظّ مباح نکاح به که خواهد امّاره نفس ردیگ زدن زبانه زنان نکاح توفان آتش و آرد

 نتواند صحبت نید ضدّ با نید صاحب مرد. اندافتهی نیا ضدّ را نفس که است آن حال و

 (1۸: 1395 ،یخرقان).« داشتن

 ریتصو نیا است، دنیکش زبانه حال در که شده مانند یآتش به زنان به شهوت بند، نیا در

 ارباب به که هست یافتنه و: »است یضمن تینامتنیب که دارد وجودالمعارف عوارف در ینیآفر

 تیمجال از و ردیگ قوت امتزاج آن سبب به و است ممتزج نفس که آنست آن و دارد تعلق قلوب

 مخالفت و مجاهدت و اضتیر کثرت به که او عتیطب آتش کند آغاز انیطغ و شانیا مخالطت و

 درمان پس ابد،ی راه بدو سبب نیبد احتباس و قصور و شود مشتعل باره گرید باشد، مرده فرو

 (۸9: 1392 ،یسهرود) .«باشد چشم دو را شانیا زن، مجالست وقت در که باشد آن درد نیا

 نیا در است، انیطغ حال در که کندیم مانند یآتش به را نفس عتِیطب ز،ین یسهرورد

 .است گرفته صورت تینامتنیب ینیآفر ریتصو
 

 حبتص

: اندکرده سوال صحبت مورد در سلطان از که مخصوص چند یکلمات انیب در چهارم باب در

 کند تیرعا صحبت حقوق که یکس با که فرمود. میدار که با صحبت دیزیبا یا که دندیرس»پ

 فوقک، من مع صحبه: است قسم سه بر صحبت که اندگفته چه بدان است اشارت عبارت نیا و

 و کهتر بر کند شفقت اقتضاء آن و دونک من مع صحبه و باشد خدمت قتیحق به نیا و

  (264: 1395 ،یخرقان) .«فتوّت و باشد ثاریا بر یمبن آن و رکینظ مع صحبه و رحمت

 که است خود از بالاتر با صحبت آن ارجح که صحبت اقسام به دارد اشاره دستورالجمهور

 در دوم، و یس باب در کوتاه یااشاره صورت به دگاهید نیا. داندیم خدمت قتیحق به را آن
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 عللمرسول متابعت صحبت در فهیطا نیا که دانست دیببا و» :شودیم مطرحالمعارف عوارف

.« کنند آداب ضبط اوقات درهمه و شوند مهذب و مودب متابعت، آن برکت به تا ندینما یسع
 (123: 1392 ،یسهرود)

«  فوقک من مع صحبه» مفهوم همان آورد،یم برکت آنها یبرا رسول با یصحبت هم یعنی

 آورده یشبل با رابطه در یجالب مثال یگرید یجا در. است شده آورده دستورالجمهور در که

 را یدیمر هیعل الله رحمهیبل: »شکندیم دییتا را یریگوام ةویش به یضمن تینامتنیب که است

... است حرام تو بر من صحبت بگذرد، تو خاطر بر یتعال حق ریغ جمعه، به تا جمعه اگر: گفت

 کدورات ظلمات از دیمر او صحبت نور به و کرد تواند حاصل دیفوا بس ،یصحبت نیچن در

 حاصل یدیفوا آن از که خدا ریغ با نکردن گفتگو بر دیتاک (61: همان) .«افتی تواند خلاص

 .دارد یریگوام ةویش به یضمن تینامتنیب از ینشان و شود یم
 

 

 دل یفاص

 یخص: »شکندیم انیب گرید یعرفان میمفاه یلالابه در دل، یصفا مورد در چهارم باب در

 الثناء سمح هم ولاء دام و /قومٍ نیب المودّه صفت اذا: گفت خیش: دیپرس دل صفا اثر از را دیزیبا

 ردینگ بود خالص که زر. میبگو یسخن تو با تا کن یصاف دل خیش یا که گفت شخص آنگاه

 هنوز طلبمیم یصاف یدل او یبرا یتعال حق از من که است سال یس که گفت خیش. زنگ

 (274: 1395 ،یخرقان).« آرم کجا از یصاف یدل تو یبرا از ساعت کی به. امافتهین

 از دل دادن جلا و کردن صاف از دل یصفا اثر که کندیم مطرح دستورالجمهور در

 .دارد وجود زینالمعارف عوارف در نگاه نیا که هاستیکیتار

 دل یصفا با رابطه در ییبایز تیبالمعارف عوارف اخلاق لیتفاص انیب در امیس باب در

 میتوانیم که دارد را دستورالجمهور در شده مطرح داستان به ییمحتوا یکینزد :است آمده

 چون /گردد یخال شیخو ز ار دل که وه ه. »ومیبدان یریگوام نوع از یضمن تینامتنیب را آن

« گردد یذوالجلال ذات نهییآ /زدیبرخ دل نقش چو دل ز که یه یه /گردد یزالینورلا قابل
 (115: 1392 ،یسهرورد)

 .است شده مطرح تیب نیا در که است دل یصفا ۀجینت کردن یخال شیخو از را دل
 

 

 یوفص

 رسول سنت به یااشاره یصوف مورد در دستورالجمهور سوم ۀمقدم انیب از نهم تیحکا در

 :است آمده و دارد
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 راست دست در خدا کتاب که است آن یصوف که فرمود سرهّ الله قدس دیزیبا سلطان که ن»آ

 دوش در رداوار را آخرت و بندد انیم در اروار از را ایدن و چپ دست در رسول سنت و دارد

 یمعن نیهم در و... بزند دیتجر کیلبّ و آرد یتعال یخدا به یرو همه نیا انیم از و افکند

 راست دست بر یتعال یخدا کتاب که بود مسلم را یکس راه نیا که است گفته دیجن خیش

 در نه تا رود،یم شمع دو هر نیا ییروشنا به و چپ دست بر یمصطف سنت و باشد گرفته

 (45: همان) .«بدعت ظلمت در نه و افتد شبهت خاک

 دیتاک نیا که دارد یصوف داشتن رسول سنت بر دیتاک دیزیبا از نقل به دستورالجمهور در

 تطوع داشتن روزه و نافله نماز چون عتیشر اوامر که آنست یوف: »صآمدهالمعارف عوارف در

 متخلق را دل و گرداند یم مرتاض تعبّدات و طاعات انواع به را نفس و کند قبول دل و جان به

 (21: 1392 ،یسهرود).« گرداندیم السّلام و الصلوه هیعلرسول اخلاق به

 دستورالجمهور مفهوم با که دارد عتیشر و تعبد رسول، اخلاق بر دیتاک المعارفعوارف در

 د.آوریم وجود به را یریگوام ةویش به یضمن تینامتنیب و دارد ییمعنا قرابت
 

 

 (شیدرو) ریقف

 نقل: »و سدینویم یشیدرو و فقر مورد در کلمات و حالات و او معراج انیب در پنجم باب در

 کردم نگاه دمیرس اءیاول راه تینها به چون کردم قطع هیباد هزار چهار: گفت دیزیبا که است

 –است فقر اءیانب راه تیبدا شیدرو یا. بگذشت که منوال همان بر. دمید اءیانب راه تیبدا

 کس چیه است یا گانهی شیدرو: یعنی] -احد قبلهیلا و احدا قبلیلا الذات یّوحدان ریوالفق

 او با را کس نه و کار کس با را او نه. است رو تنها شیدرو.[ نکند قبول را او چیه و نکند قبول

 دامن در یپا. نشنود فقر گل یبو هرگز داشت نتواند خود سر خود دست به که هر. کار

 که ستا آن مرد. است یعاجز و یاعجوزه هر کار نشستن یا گوشه در سلامت به و دنیکش

: 1395 ،یخرقان) .«برد شیپ استقبال به را جان شود آشکارا بیغ از یغیت و دیآ در قهر چون

311) 

 یکس شودیم شامل را عرفا که است فقر از ییاعلا حد اریبس دستورالجمهور در فقر مفهوم

 در نگاه نیا. رودیم یشامدیپ هر استقبال به و کس« با او کار نه و کار کس با را او نه» که

 :باشد یریگوام ةویش به یضمن ینامتنیبتواند می که شودیم دهید زینالمعارف عوارف

 شده آورده ییبایز تایبا خداوند نور ظهور و حضور غلبات درالمعارف عوارف هشتم باب در

 یکو سر بر /است زدن قدم یستین در فقر» :دارد قرابت دستورالجمهور در فقر مفهوم با که

 چه هر /است زدن رقم یخودیب از برخود /کین و بد از است یگانگیب فقر /است زدن علم غم
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 بر مهیخ /حدوث یتنگنا ز رستن باز /است زدن دردکم خرابات در /است حوّا و آدم راثیم

 «است زدن دم کون هردو از برتر /بس و عالم دو از دم دن،یکش در /است زدن قدِم ی باره

 و داندیم حق حضرت در شدن ستین را فقر اتیاب نیا در استیگو که همانطور (2۸: همان)

 .است کینزد اریبس دیزیبا ةشد برده کارب مفهوم با که عالم دو از شدن دهیکش رونیب

 ریفق: گفت رحمهسهل: »سدینویم سهل از نقل به یسهرورد المعارفعوارف شصت باب در 

 :اندگفته نظم به یپارس در کلمه نیا یمعن. عزّت حضرت با نباشد یحاجت را او که ستا آن

 هیدا چون مرا /دارمینم آدم دل ،یخون پرده دمیدر /دارم ینم عالم سر ،یهست تخته بشستم»

 یستین در چنان /دارمینم غم برگ که من بر بود یک ملامت /است پروده مهر ریش به یقدس

: همان ،یسهرود)« .دارمینم هم او سر ،یبنش یدم من با ایب /:دیگو یهم معشوقم که غرقم،

1۸5) 

 را فقر از ییاعلا حد زین شده برده بکار اتیاب در یشیدرو و فقر به یسهرود ۀعاشقان نگاه

 .دارد قرابت دستورالجمهور در رفته بکار مفهوم با که دهدیم نشان

 یکس آن: گفت. ستیچ یشیدرو د،یزیبا سلطان یا که دندیرس: »پسدینویم هشتم باب در

 آن که هر. ابدی یگوهر گنج آن در او و شود فرو یگنج به یابی شیخو دل کنج در که را

 (2۸5: همان).« است شیدرو او افتی گوهر

 توسط شده انیب مفهوم با که داندیم دل ۀخان در یگنج را یشیدرو یسهرود نجایا در

 .دهدیم نشان را تینامتنیب و دارد قرابت دیزیبا
 

 

 زالیلا درتق

 نیقی: گفت. ستیچ دیتوح[ د،یزیبا] خیش از دندیرس: »پآمده دستورالجمهور چهارم باب در

 خداوند حکم محض قیخلا سکون و حرکت که یبدان که آن: گفت. ستیچ نیقی: گفتند. است

 (27۸: 1395 ،یخرقان).« ستین یشرکت یکس با یخداوند در را او و است

 نگاه نیا. دهد شرکت زیچ همه در را خداوند که داندیم ینیقی را دیتوح قسمت نیا در

 یک مانیا لعل کفرت سنگی/ کی ایدر و قطره نگردد: »تا شودیم دهیدالمعارف عوارف در

 (191: 1392 ،یسهرورد) «شود؟

 کفر (وحدت یعنی) نشود یکی ایدر و قطره که یزمان تا دارد اشاره یسهرورد تیب نیا در

 یعنی ز،یچ همه در وحدت یعنی ،نکرده دایپ قلیص و نشده لعل که است یسنگ مثل تو

 تینامتنیب پس. دیرس ودشیم مانیا به حال نیا در امور تمام در خداوند دادن شرکت

 .است گرفته صورت گونهالهام
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 حیتلم از آن انیب یبرا و کرده استفاده یضمن تینامتنیب از یخرقان خیش دیتوح مفهوم در

 .کندیم استفاده یریگوام بینامتنیت ضمنی به شیوة و قرآن ۀیآ به
 

 

 خدا مردان ارک

 کار که دندیس: پرگویدیم خدا مردان کار مورد در دیزیبا از دستورالجمهور چهارم باب در

 یبس آفاق اندر وصلت ةندیجو .نبندد یتعال حق در جز به را دل که آن گفت. ستیچ مردان

 داندیم یکس را مرد (2۸6: 1392 ،یخرقان) «است یدسترس تو وصل به ورا که آن مرد /است

 .کوشدیم حق وصل به و ندارد خدا به جز دل که

 در رعنا مرد ره نیا: »در شودیم دهید زین هفدهم باب المعارف،عوارف در مفهوم نیهم

 خایزل وسفی با کهی/ دید دوست یرو چو منگر کس به /نگنجد در تنها ذات کی بجز /نگنجد

 ،یرو یم آنجا گر /نگنجد در تنها معشوق جز که ی/عشقباز راه است تنگ چنان /نگنجد در

 (67: 1392 ،یسهرورد)« نگنجد در پا و سر وحدت با که /سر بنه نجایا

 کار به میمفاه با که شده سروده کوشدیم وصال ریمس در که حق راه سالک در اتیاب نیا

 .است یریگوام ةویش به یضمن تینامتنیب و دارد قرابت دستورالجمهور در شده برده
 

 

  حرام قمهل

 که است نقل و: »آمده دل احوالات در حرام ۀلقم ریتاث مورد در دستورالجمهور از دوم باب در

 حلاوت اوقات از یبعض در که است افتاده خلل چه من تیترب در که دیپرس مادر از خیش

 انگشت کی ،یستیگریم یطفل وقت در آنکه جز دانمینم گرید یلیخل گفت مادر ابم؟یینم

 .«کرد آن تدارک تا نمود اجتهاد یمدت خیش. کردم تو دهان در او اجازتیب هیهمسا ۀآبکام
 (74: 1395 ،یخرقان)

 در که است یاصل مان،یا حلاوت دنیچش و باطل و حق صیتشخ در حرام ۀلقم ریتاث

 .شودیم دهید عرفان در همواره نگاه نیا و کندیم جادیا خلل تیترب در دستورالجمهور

 :است شده توجه موضوع نیا به زینالمعارف عوارف کتاب در

 که اندمتفق الله رحمهمخیمشا : »وآمده رابطه نیا در المعارف،عوارف از هفتم و پنجاه باب در

 (177: 1392 ،یسهرورد) .«نتواند وسوسه و الهام انیم فرق باشد، حرام از او اکَل که آنکس هر

 که دارد وجود یقرابت یبسطام دیزیبا ذکر و دل بر حرام ۀلقم ریتاث در ییمعنا مفهوم انیم

 .کندیم انیب را یریگالهام صورت به یضمن تینامتنیب
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 . نتیجه گیری      3

 تیماه و است یاساس یبندمیتقس سه در تینامتنیب است، تیاهم مورد پژوهش نیا در آنچه

 بینامتنیت، شده اعلام و صریح ینامتنیت. به استگرفت شکل آن یمبنا بر پژوهش نیا

 و دستورالجمهور در تینامتنیب یبررس. ضمنی بینامتنیت و شده پنهان و غیرصریح

 : میکنیم ینیب باز هم با نگاه کی در راالمعارف عوارف

 صورت به اخلاق مکارم و عارف ریفق عشق، ادب، چون یعرفان میمفاه در :حیصر تینامتنیب

 از نمونه کی .است داده رخ بند کی در تنها که، البته با بسامد بسیار کم شده ذکر حیصر

 حیصر تینامتنیبالمعارف عوارف از نمونه کی با ادب و عارف ریفق موضوع در دستورالجمهور

المعارف عوارف از نمونه کی با اخلاق مکارم موضوع در دستورالجمهور از نمونه کی .دارد

 . دارد حیصر تینامتنیب

 تجرد، و تاهل آداب،) چون یمیمفاه در دستورالجمهور کتاب در: حیصر ریغ تینامتنیب

 از نمونه کی. است گرفته صورت حیصر ریغ تینامتنیب( علم و ینینشچله تصوف،

 .دارد حیصر ریغ تینامتنیبالمعارف عوارف از نمونه کی با آداب موضوع در دستورالجمهور

 از نمونه کی با اخلاص موضوع در دستورالجمهور از نمونه کی: یضمن بینامتنیت

 در دستورالجمهور از نمونه کی. دارد یریگالهام ةویش به یضمن تینامتنیبالمعارف عوارف

 نمونه کی. دارد گونهالهام ةویش به یضمن تینامتنیبالمعارف عوارف از نمونه کی با آدم موضوع

 ةویش به یضمن تینامتنیبالمعارف عوارف از نمونه کی با استغنا موضوع در دستورالجمهور از

المعارف عوارف از نمونه کی با اعظم اسم موضوع در دستورالجمهور از نمونه کی دارد. یریگوام

 کی با تکبر موضوع در دستورالجمهور از نمونه کی .دارد یریگوام ةویش به یضمن تینامتنیب

 دستورالجمهور از نمونه کی .دارد یریگوام ةویش به یضمن تینامتنیبالمعارف عوارف از نمونه

 ةویش به یضمن تینامتنیبالمعارف عوارف از نمونه کی با است هیبلاشب خدا موضوع در

المعارف عوارف از نمونه کی با دل جام موضوع در دستورالجمهور از نمونه کی .دارد یریگوام

 حق ذکر موضوع در دستورالجمهور از نمونه کی .دارد یریگالهام ةویش به یضمن تینامتنیب

 از نمونه کی .دارد یریگوام ةویش به یضمن تینامتنیبالمعارف عوارف از نمونه کی با

 ةویش به یضمن تینامتنیبالمعارف عوارف از نمونه کی با رضا موضوع در دستورالجمهور

المعارف عوارف از نمونه دو با عتیشر موضوع در دستورالجمهور از نمونه دو .دارد یریگوام

 با شهوت موضوع در دستورالجمهور از نمونه کی .دارد یریگوام ةویش به یضمن تینامتنیب

 از نمونه کی .دارد یریگوام ةویش به یضمن تینامتنیبالمعارف عوارف از نمونه کی

 ةویش به یضمن تینامتنیبالمعارف عوارف از نمونه دو با صحبت موضوع در دستورالجمهور
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المعارف عوارف از نمونه کی  با دل یصفا موضوع در دستورالجمهور از نمونه ک. یدارد یریگوام

 با یصوف موضوع در دستورالجمهور از نمونه ک. یدارد یریوامگ ةویش به یضمن تینامتنیب

 از نمونه کی .دارد یریگوام ةویش به یضمن تینامتنیبالمعارف عوارف از نمونه کی

 ةویش به یضمن تینامتنیبالمعارف عوارف از نمونه سه با فقر موضوع در دستورالجمهور

 از نمونه کی با زالیلا قدرت موضوع در دستورالجمهور از نمونه کی .دارد یریوامگ

 در دستورالجمهور از نمونه ک. یدارد گونهالهام ةویش به یضمن تینامتنیبالمعارف عوارف

 یریگوام ةویش به یضمن تینامتنیب نیالسائر منازل عوارف از نمونه کی با زالیلا قدرت موضوع

المعارف عوارف از نمونه کی با خدا مردان کار موضوع در دستورالجمهور از نمونه کی .دارد

 حرام ۀلقم موضوع در دستورالجمهور از نمونه ک. یداردی ریگوام ةویش به یضمن تینامتنیب

 از نمونه ک. یدارد یریگوام ةویش به یضمن تینامتنیبالمعارف عوارف از نمونه کی با

 ةویش به یضمن تینامتنیبالمعارف عوارف از نمونه کی با شهوت موضوع در دستورالجمهور

 .دارد یریگوام

 میمفاه به نسبت ییبالا بسامد که یضمن تینامتنیب مورد هنُ در دستورالجمهور مجموع در

 در یریگوام ةویش به یضمن تینامتنیب نمونه هفت همچنین بینیم.، میدارد گرید یعرفان

 یعرفان میمفاه بسامد دارد و ییبالا بسامد که شده استفاده دستورالجمهور در صبر موضوع

 دو با حبّونهی و حبّهمی زال،یلا قدرت صحبت، توبه، عت،یشر تاهل، و تجرد فقر، معرفت، چون

  .دارند را بسامد نیکمتر که مورد کی با میمفاه یباق و گرفته صورت تکرار مورد

 .است برخوردار یشتریب بسامد از گونهالهام ةویش به نسبت یریگوام ةویش
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 شناسیکتاب

 .مرکز :تهران ،متن لیتاو و ساختار ،(139۸)  بابک ،یاحمد

 احسان کوشش به استم، رابرت در ،یساسان فرهاد ۀترجم ،نامتنیب تا متن از ،(2000) رابرت استم،

  .یهنر ةحوز مهر، ةسور: تهران لم،یف یۀنظر بر یدرآمد ،ینوروز

 .مرکز: تهران زدانجو،ی امیپ ۀترجم ،تینامتنیب، (13۸0) گراهام آلن،

 محمد کوشش به ،فوریط دیزی ابو مناقب یف دستورالجمهور ،(1395) ینیالحس بن احمد ،یخرقان

 .مکتوب راثیم یپژوهش مرکز :تهران افشار، رجیا و پژوه دانش یتق

 المحجوب، کشف) عرفانی هایحکایت و هاداستان ساختار ،(13۸9) سهیقد ان،یرضوان

 . سخن: تهران ،(الاولیا تذکره و اسرراالتوحید

 نامور بهمن تجرق،اسداللهی شکرالله ۀترجم ،زبانشناختی نقد: بیان و تخیل ،(139۸) رارژ ژنت،

 .سخن: تهران مطلق،
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Text is an immediate reality, a reality in which thoughts and 
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rational argumentation, evaluates Awarif al-Ma'arif by 
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 چکیده           (275-253)اطلاعات مقاله 

 نوع مقاله:  

 مقاله پژوهشی

شعر فارسی اهمیتی اساسی داشته است. قافیه از روزگاران گذشته تاکنون در 

تر از وزن قافیه را یکی از ارکان اساسی شعر، حتی مهم شمس قیس رازی

پدر شعر نو فارسی با وجود انقلابی که در فرم و صورت  شمارد، نیما یوشیجمی

شمرد و معتقد در شعر می شعر فارسی پدید آورد، همچنان قافیه را رکنی اساسی

سقف و در است. قافیه علمی است که در آن موسیقی قافیه، خانه بیبود شعر بی

های گیرد و از حروف قافیه، حرکات قافیه و عیبکناری شعر مورد بحث قرار می

 175 – 100احمد فراهیدی ] فراهی[ )بار خلیل ابنشود. نخستینقافیه بحث می

نیز بود، این قواعد را تدوین کرد. احمدشاملو که از  ق( که واضع علم عروض

سرود دربارة قافیه سرآمدان شعر سپید است و خود شعر بی وزن و قافیه می

اندازه زیباست، اگر تصنعی و زورکی نباشد به اتفاق مفهوم گوید: »قافیه بیمی

اده تحلیلی و با استف-کند.« در این پژوهش که به روش توصیفیکمک شایانی می

ای صورت گرفته دربارة چگونگی کاربرد قافیه در شعر نو یا از منابع کتابخانه

 نیمایی بحث خواهد شد.
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 . مقدمه1

بیتی  سنتی با شعر نو آن است که در شعر سنتی غالبا »هرهای اساسی شعر یکی از تفاوت

ای شمرده شود. آنچه این واحدهای مستقل تواند واحد جداگانهبرای خود استقلال دارد و می

پردازان بزرگ قافیه و ردیف و در برخی اشعار سخن ۀدهد حلقرا به ظاهر به هم پیوند می

ها، شعر نو با کل واحدی مواجه هستیم. کلمه اما در (129: 13۸5)ترابی،معنی است.«  ۀرشت

تناسب این واحدها  سطرها و بندهای شعر نو هیچ یک استقلال ندارند و شعر از هماهنگی و

کند، اما در قیاس با ین تناسب و هماهنگی گاهی قافیه هم نقش ایفا میا شود. درساخته می

ل است، در ساخت شعر نو ئای قادهجایگاه ثابت و از پیش تعیین ش شعر سنتی که برای قافیه

ای برای قافیه وجود ندارد. این احساس شاعرانه و مکان و جایگاه ثابت و از پیش تعیین شده

درک شاعر از ساخت و فرم شعر است که وجود یا نبود قافیه و جایگاه آن را در ساخت شعر 

بخواهی و لکند. به عبارت دیگر حضور قافیه و جایگاه آن در شعر نو دمشخص می

بر خلاف   -تواندناپذیر است و جایگاه آن میبینیناپذیر است. نفس حضور قافیه پیشبینیپیش

رو ظهور و بروز قافیه در  ینا از باشد. آن در آغاز، وسط و آخر شعر و بندهای –شعر سنتی 

استخدام قافیه های گوناگون دارد. گاهی شاعر به تناسب نیازی که به نو اشکال و فرم شعر

 گیرد.قدما بهره می ةدارد، از قافیه به شیو
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش 1-1

این پژوهش به دنبال پاسخی مناسب برای این سوال است که  قافیه در اشعار نیمایی وجود 

دارد یا نه؟ اگر وجود دارد جایگاه آن چیست و همچنین به وجود ردیف نیز در اشعار شاعران 

 یی اشاره خواهد داشت. نیما
 

  ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. 1-2

مندان شعر و نظم را از چگونگی کاربرد اهمیت پژوهش حاضر آن است که دانشجویان و علاقه

تواند آغازی خوب برای محققین در مورد شناخت دهد و میقافیه در اشعار نیمایی آگاهی می

این پژوهش شناسایی و چگونگی قافیه در اشعار قافیه در شعر نیمایی باشد. هدف اصلی 

نیمایی است و هدف فرعی آن بررسی دیدگاه شاعران معاصر در مورد قافیه و شناخت جایگاه 

 ردیف در اشعار نیمایی
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 . پیشینۀ پژوهش 1-3

 نیماکند که «مطرح میقافیه حذف آزمایش و نیما مستزادهای( در »139۸) مقدم علیائی

 و ابیات ترتیب در گاه و ساخته مثنوی قالب در غالباًای مبتکرانه به شیوه را خود مستزادهای

 قالب در نیما اندازة به شاعری هیچکند که . همچنین اشاره میدارد قافیه الگوی هامصراع

 آزمایش برای دیگر مجالی قافیه، کردنحذف با خود مستزادهای در نیما. ندارد مستزاد مثنوی

 او مشابه هایتجربه کنار در آزمایش این و یافته شعر موسیقایی عنصر این دربارة خود نظریّۀ

 آن در که است کرده فراهم او ابداعی قالب برای مناسبی زمینۀ سنّتی هایقالب سایر در

 دلیل به نیما مستزادهای برخی حال،این با. شودنمی ختم قافیه به ضرورتاً هابیت و سطرها

 مصحّحانِ برخی آنجاکه تا نشده شمرده مستزاد مصداق ظاهراً قالب، این در او هاینوآوری

 اند؛کرده منتشر قالب این مناسب سطربندی بدون را او مستزادهای از بعضی او، شعرهای

 پژوهشگران برخی حتیّ و شعرش مخاطبان بر نیما مستزادسازی کارنامۀ از بخشی روازاین

 نیما شعر در قافیه و وزن جایگاه( در »13۸4) دستغیب .است مانده پوشیده معاصر شعر

بحر در شعر  کیو از زحافات متفاوت  زندیاز قواعد سر باز م ماینکند که « اشاره مییوشیج

کارانه محافظه هیبا قاف یول رد،یگیرا کوتاه و بلند م عیمصار یبا آن که عشق زیو ن دیجویسود م

 دیقواعد عروض با د،یگویم مایاست. ن بهرهیدر شعر او از استقلال ب هیو قاف کندیبرخورد م

آن  دیبه دست ندهد، توسعه بحور و قواعد جد شتریب لیک طرز افاعیشود که  انیساده ب

ممکن است اشعار  جهیکه در نت گرددیم ییاشعار موزون با اشعار هجا قیموجب تجربه و تطب

 ینوع شعر کنون نیاست، ازا یقیبه موس یکه متک یدرام شعر یکه برا دیبه وجود آ ییهجا

که قوت  شودیم نیباعث ا ب،یقواعد و مواد ترک بودنسهل و ساده زیتر است و نرساتر و آسان

شعر  یها( در »مدل13۸4عصاره ) و پروراندن موضوع متوجه شود. لیبه تخ شتریطبع شاعر ب

پژوهش نموده و  هیتوجه به کارکرد قاف با ییمایخلق شعر ن یچگونگ نییدر مورد تع «ییماین

)!( تاکنون ضوابط  امدهین ایمقاله آمده و  نیکه در ا یلیبه دلا گرفته است که متأسفانه جهینت

داشته  یجنبۀ ذوق شتریشده ب همورد گفت نیدر ا زینگرفته و آنچه ن ینضج درست ییماین ۀیقاف

دانسته  یکلام در شعر فارس یقیحفظ موس یبرا هیبه استفاده از قاف بندیرا پا ماین زیاست و ن

 ه،یو قاف وزنیآورده که شعر ب ما«یشعر ن دارباشیزنگ ب هی( در »قاف1379) ییمرتضا است.

و  لیبه تحل ییمایدر شعر نو ن ژهیبو هیو با در نظر گرفتن نقش مهم قاف هاستیمیشعر قد

را صرفا  هیقاف یشناسجمال یچون گذشتگان مبنا مایپرداخته و معتقد است ن هیقاف یبررس

دو کلمه متفاوت در وزن و  یبلکه معتقد است حت داند،یمربوط نم نآ ییقایبه جنبه موس

های متعدد این موارد و نمونه داشته باشد و چون آن عمل کنند.را  هیقاف ریتأث توانندیحروف م
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اند اما تا کنون پژوهشی که بررسی های ان در شعرنیمایی پرداختهدیگر به بررسی قافیه و نمونه

 قافیه در شعر نیمایی شاعران ایرانی و افغانستانی توجه کرده باشد، صورت نگرفته است.
 

 پردازش تحلیلی موضوع. 2

 قافیه از دید شاعران معاصر. 2-1

: نویسدقافیه می ةاند. چنانکه نیمایوشیج دربارلئشاعران نوپرداز برای قافیه اهمیت زیادی قا

استخوان است... قافیه، مثل آدم بیشعر بی ،اگر قافیه نباشد چه خواهد بود؟ حباب توخالی»

 (70: 136۸)نیمایوشیج، هنر شاعری در قافیه سازی است...« 

اما ضوابط قافیه در شعر نو، نضج درستی نگرفته است و آنچه درین مورد گفته شده است،     

نیما در مورد ضابطۀ قافیه در شعر نو ( 191: 1376کدکنی، )شفیعیبیشتر جنبۀ ذوقی دارد. 

گوید: »قافیه مقید به جملۀ خود است. همین که مطلب عوض شد و جملۀ دیگری به روی می

 (71: 136۸)نیمایوشیج، خورد.« ه به آن نمیکار آمد، قافی

به گفتۀ نیما »قافیه در نزد قدما بر طبق یک تمایل موزیکی بوده، یعنی عبارت بوده است     

گفتند، یعنی »ضربِ مساوی با از تکرار »فعلِ آخرِ عروضیِ شعر« چنانکه به آن ضریب می

شود و موزیک به مطلب داده می بندی است کهضرب سابق« قافیه به نظر من زیبایی و طرح

به عبارت دیگر،  –به هرحال با عوض شدن مطلب )همان( کند.« کلام طبیعی را درست می

 در هر بند )پاراگراف( قافیه باید عوض شود.

گذارد بروز شعر نیمایی است. زیرا امروزه آنچه انگیزة بحث در باب قافیه را برای ما باز می    

جدید توانسته است، ساختار اصلی قافیه در شعر را به خوبی نمایان سازد نیما با آفرینش شعر 

اگر قافیه نباشد، چه خواهد بود؟ حباب  گوید:و خود کاملاً به این امر واقف است، آنجا که می

در شعر  توخالی. بنابرین اولین کسی که به قافیه به عنوان یک اصل اساسی توجه کرده، آن را

های های کلام وارد کرده است، نیماست که خود بعدها در طی نوشتهخود با چشمداشت نیاز

گوناگون به بحث و گفتگو در باب آن پرداخته است. پس ضرورت بحث در باب قافیه در شعر 

تواند به تکامل موسیقایی کلام قدرت بخشد بر نیمایی )معاصر( به عنوان عنصری که می

شود تا قافیه از جوانب گوناگون در سعی می پژوهش ینا ین رو درا همگان روشن است. از

 شعر نیمایی روشن گردد.

در آغاز برای آنکه با شگردهای شعر نیمایی آشنایی حاصل شود باید گفت که وزن شعر     

 ها کوتاه و بلند هستند ازدانیم در اشعار نیمایی مصراعنیمایی، وزن عروصی است، چنانکه می

یا ارکان یک مصراع با مصراع بعد مساوی نیست. کوتاهی و بلندی  تعداد هجاها رو غالباً ینا
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ها که تنها فرق آشکار بین شعر سنتی و نیمایی است در ادبیات دری سابقه دارد که مصراع

البته قافیه و عروض نیمایی شگردهای  ،توانیمها دیده میها، مستزادها و مسمطدر بحر طویل

 د:دهموارد مهم آن برشمرده و توضیح میخاص خود را دارد که 

برای اینکه خواننده یا شنونده، پایان مصراع را احساس کند، باید در آخر مصراع یک یا  -    

حرف ساکن اضافه بر وزن بیاورد و یا مصراع را در رکن غیر سالم )مزاحف( تمام کند و در 

بگذارد و مصراع دیگر را آغاز هرجای مصراع که اندیشه و احساسش تمام شد، نقطۀ درنگ 

 نماید و برای پُر کردن بقیۀ وزن شعر در بحر منتخب کلمات زاید ننشاند و حرف زاید نیاورد.

 اگر رکن آخر سالم بود، بهتر است که در آنجا از قافیه استفاده شود. -    

نی پایان شود که شعر نو تبدیل به بحر طویل شود، یععدم توجه به این نکات سبب می -    

 ها احساس نشود و ارکان مصاریع پُشت سرهم خوانده شود.مصراع

 ها به همین منظور است. آغاز مجدو وزن آغاز مصراع نوین است.زیر هم نوشتن مصراع -    

های معنوی نوع غزل یا مثنوی یا قصیده را در شعر نو هرچند از حیث محتوا و دارندگی -    

از حیث صوری هرشعر نو استقلال شکل و فورم خود را دارد و اند، ولی از هم جدا کرده

 گذاری کرد.توان  آن را با انواع شعر )از لحاظ شکل( در قدیم نامنمی

باشد که در حقیقت حد تامی در شعر عروضی کلاسیک ما واحد شعری یک بیت می -    

مایی واحد شعر را یک است برای تعاریف شعری در آن قواعد و قوانین. ولی در شعر معاصر نی

 توان برای آن حدی در نظر گرفت.دهد و نمییا مجموع چند مصراع تشکیل می

از حیث شکل و صورت، ساختمان شعر کلاسیک زبان فارسی دری دارای انواع معین و  -    

باشد که در شعر نیمایی این حد و حدود از هم شکسته است و هر شعر در روش محدود می

 فورم ویژة خود را دارد.معاصر صورت و 

ها، ممکن است یک مصراع بر ارکان سالم در شعر نیمایی، در اثر آزادی در طول مصراع -    

و مصراع دیگر بر زحاف آن رکن تنظیم شده باشد. آنچه را که در شعر نیمایی نباید فراموش 

وم خاصی ارتباط معنوی جملات و بندهاست که یک شعر را در کلیت خود مفه کرد، اولاً

کند بخشد و مانند تابلویی است که نقاش از مجموع آن هدف و سخن خاصی را بازگو میمی

ها با نوعی هارمونی و آهنگ همدیگر را به جملات  و مصراع خواسته است بگوید؛ ثانیاًو یا می

اندیشد کشند و در بعضی جاها شاعر برای محکم کردن این پیوند، تدابیری میدنبال خود می

هایی دار و یا تکرار ردیفکه از جملۀ آن تدابیر، تکرار یک جمله  یا آوردن کلمات مکرر قافیه

 کنند.تر و بلندتر تکرار مینو زنده است که آن هارمونی و آهنگ خاص را دوباره و از
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را  هااین پارچه شعر نیما یوشیج که در بحر هزج محذوف نیمایی سروده شده است، اشاره

 سازد:میتر روشن

گیرند که می /(1)ترا من چشم در راهم شبا هنگام  /ترا من چشم در راهم /ترا من چشم در راهم    

ترا من چشم در  /(3)وزان دلخستگانت راست اندوهی فراهم /(2)در شاخ تلاجن سایه ها رنگ سیاهی

در آن نوبت که بندد دست  /(5)شباهنگام، در آندم که برجا درّه ها چون مُرده ماران خفتگانند /(4)راهم.

 ترا من چشم در راهم. /(7)کاهمگَرَم یاد آوری یانه، من از یادت نمی /(6)نیلوفر به پای سرو کوهی دام

 دهیم:ها را توضیح میاشاره    

 آوردن ساکن اضافه )م( در آخر رکن .1

 آوردن رکن مزاحف )فعولن( .2

 آوردن رکن مزاحف )فعولن( .3

 سالمآوردن قافیه در رکن  .4

 آوردن رکن مزاحف )د( در اخیر .5

 آوردن حرف ساکن )م( که اضافه بر وزن است .6

 (165: 139۸)قیوم، آوردن قافیه در رکن سالم.  .7

 

 ها در شعر نو. نمود قافیه2-2
 مهتاب    

 مهتابتراود می

 شبتاب درخشدمی

 نیست یکدم شکند خواب به چشم کس و لیک

 غم این خفتۀ چند

 .شکندترم میخواب در چشم 
***         

 سحرنگران بامن استاده     
 صبح می خواهد ازمن

 خبرکز مبارک دم او آورم این قوم بجان باخته را بلکه 

 در جگر خاری لیکن

 سفرم می شکند.از رة این 
***         
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 نازک آرای تن ساق گلی    

 که به جانش کشتم

 و به جان دادمش آب

 شکندبرم میای دریغا به 
***        

 سایممیها دست    

 بگشایمتا دری 

 پایممیبر عبث 

 که به در کس آید

 شاندر و دیوار بهم ریخته

 شکندسرم می بر 
***        

  مهتابتراود می    

 شبتابدرخشد می

 مانده پای آبله از راه دراز

 بر دم دهکده مردی تنها

 کوله بارش بر دوش

 گوید با خود:دست او بر در، می

 غم این خفتۀ چند

 (664: 13۸3، )نیما یوشیج شکند.ترم میخواب در چشم 

 دیدنیک پنجره برای     

 شنیدنیک پنجره برای 

 یک پنجره که مثل حلقه چاهی

 (104: 137۸رسد.... )فرخزاد، در انتهای خود به قلب زمین می

هتاب و شبتاب« در شعر نیما و »دیدن و شنیدن« مشود قافیه شدن »مشاهده میچنان که     

 در شعر فروغ با شیوة قدما تفاوتی ندارد.

در شعر »مهتاب« نیما، برای زیبایی و آراستن بیان و بخاطر تآثر و نظم و انسجام بیشتر،     

اصلی در آخر بندها و  ۀازین وسیله، یعنی قافیه نیز استفاده شده است و شبیه به مسمط قافی

شکند« میدر کلمات: ترم، سفرم، ببرم، و سر انجام باز تکرار ترم رعایت شده است و پس از آن »

  -آمده که ردیف شعر است و نیز در هر بند قوافی دیگر هم وجود دارد مثل: مهتاب، شبتاب 

 نج بند.پایم. فرم هم مسمط مانندی است در پسایم، بگشایم، میمی –سحر، خبر 
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 ۀدلپذیری که بیشتر شایستاز نظر محتوا و مطلب هم، شعر بسیار لطیف و زیباست، با الهام    

تردید و اضطراب و نگرانی و حسرت و اندوه شاعر را در شعر است. با بیان کنایی و استعاری، 

می آستانۀ راهی که مردد است در آن قدم بگذارد یا نه و در برابر کاخی فرو ریخته و مرد

 (104: 1369)ثالث، دهد.... غم، نشان میخواب آلوده و بی

 دیگر ازین دست شعر را که قافیه در آن کاربردی روشن دارد از استاد واصف باختری ۀنمون    

 خوانیم:می
 اشک بزرگر    

 شامگاهان که به گلزار سپهر

 شده بودگل مهتاب شگوفان 

 بدانگونه فریبا زشفقآسمان بود 

  جام کبودکه پر از بادة گلرنگ شود 
***        

 روزانۀ خویشخسته از کار ملال آور     
 با قد خم شده بر زیگرپیر

 خانۀ خویشبود پویان به رة 

 خروشو بر لبش نقش سکوت و به دلش جوش 

 روستایی پسری از پی او بود روان

 دوشجامۀ ژنده به تن بار گرانی بر 
***        

 ناگهان در دل تاریکی کمرنگ غروب    

 چشم برزیگر شبگرد به کاخی افتاد

 بلند که از آن زمزمۀ عشق و هوس بود

 ویرانۀ خویشیادش آمد چو ز 

 نژند خاطرش شد ز غم و درد

 به پسر گفت که این حاصل رنج من و توست

 مآراکه در آن خفته توانگر 

 لیک ما و تو پی لقمۀ نان

 .شامدر گدازیم سحرگه تا 
***        

 پر شد از بادة اشک    

  اندودشساغر دیدة درد 
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 دلش از درد تپید

 غبار آلودشتیره شد راه به چشمان 
***        

 خبر از غم برزیگر پیربی    

 در گلستان فلک

 شده بودگل مهتاب شگوفان 

 فریبا ز شفقآسمان بود بدانگونه 

 (19 :1395)باختری، واصف، . جام کبودکه پر از بادة گلرنگ شود 
ین شعر سوای آنکه وزن عروضی کاملاً به کار گرفته شده است، قافیه هم جایگاه خاص ا در    

ور است. قافیه در آخر بندها و روست که شعر از استحکام کامل بهره ینا خود را داشته و از

و بار دگر در کلمات شده بود و کبود رعایت شده و نیز در هر بند قوافی  کبود، بوددر کلمات، 

،  کبودو  بودشده  –آلودشو  ندودشا –شامو آرام  –نژند و بلند –دوشو  خروشدیگر مانند: 

 اند. با شایستگی جایگاه خود را باز یافته ویرانهو  خانه
با علامت مشخص شده است و این نمونه  هاها و ردیفدر شعر واصف باختری جایگاه قافیه    

 بینیم:را در شعری از لطیف پدرام نیز به روشنی می

 اندوه    
 بادازین برف، ازین 

 بیداد ازین پنجۀ

 –فروگشته قد سرو، فروخته کرک 

 بانگی نه برخاست

 شمشادو برداشت ترک، شاخۀ 

 ازین ابر

 تاراجازین ابر سیه لشکر 

 دمن و دشت فرو برزده خرگاه به کوی و

 دیباج؛به فرشی همه 

 دلگیر،شبق خسته و 

 شبگیر.تهی لانۀ 

 باد،ازین برف، ازین 

 بیداد،ازین پنجۀ 

 گلزار نه گل مانده نه

 رخسارنه آن شعلۀ 
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 (65: 1366. )پدرام، دلدار که ماننده شود با گل سرخی که دیگر نیست به گیسوی برافشاندة 

مکفوف مقصور نیمایی سروده شده است،کلمات »باد، بیداد و ین شعر که در بحر هزج ا در    

ها و حرف »د« روی و »دلگیر، شبگیر« کلمات قافیه و حرف »ر« روی آن است شمشاد« قافیه

ها »ر« حرف ها و »د« حرف روی و »گلزار، رخسار و دلدار« قافیهو بار دگر »باد و بیداد« قافیه

 روی آن است. 

دانند از جمله وقتی که شعر حاوی مطالب مواردی نیز قافیه را لازم نمیاز طرفی در     

 امری و دعایی دارد.ۀهای جداگانه است، یا جنبپراکنده  و وصف
 از تهی سرشار    

 ها جاریستجویبار لحظه

 چون سبوی تشنه کاندر خواب بیند آب و اندر آب بیند سنگ

 منشناسم دوستان و دشمنان را می

 دارما دوست میزنده گی ر

 دشمنمرگ را 

 دارممن دوستی -وای اما با که باید گفت این؟ 

 بردنکه به دشمن باید از او التجا 

 جویبار لحظه ها جاری ... ) ثالث، ( 

های گذران )سه خط اول( شاعر از آوردن قافیه صرف نظر کرده است اما در قسمت    

 های بعدی دارای قافیه است.قسمت

های شعر کلاسیک را ندارد و شاعر خود را اسیر حال در شعر نو، قافیه محدودیتبه هر     

 آید.دار میسازد بلکه در هر مطلب دو یا چند مصرع قافیهقافیه نمی
 مهتابدختری خوابیده در     

 آب چون گل نیلوفری در

 بیندمیخواب 

 دلدارشبیند که بیمار است خواب می

 یمارشب وین سیه رویا شکیب از چشم

 (97: 1360، . )سایه، هوشنگ ابتهاجمی چیندباز 

دهد تا قافیه را در محل مناسب قرار گاهی حضور ردیف به شاعر فرصت و آزادی عمل می    

 دهد.
 پادشاه فتح    

 است مُردهپادشاه فتح 
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 اش بر لبخنده

 اش در دلآرزوی خسته

 (639: 13۸3، . )نیما یوشیجستا افسُردهچون گل بی آب ک
 

ها و )هـ( حرف روی است و کلمۀ )است( درین شعر کلمه های )مرده و افسرده( قافیه    

 ردیف آن.
 سرود کوهسار    

 کوهشب اندر دامن 

 انبوهدرختان سبز و 

 -فشانیستاره روشن و مهتاب در پرتو 

 جوانیشب عشق و 

 گلمیان سبزه و 

 بلبلگاه نشیمن

 -آسمانیز دور آید صدایی چون سروش 

 شبانیهای زنی

 وهسارانکفراز 

 غزالانقدمگاه 

 -فشانیقدمگاه غزالان را کنم گوهر 

 ارغوانیز اشک 

 نم نمببارد ابر 

 کم کمبلرزد شاخ 

 -حکمرانینباشد جز طبیعت هیچ کس را 

 شاد مانیبه غیر از 

 باهممن و تو هردو 

 خرمنشسته شاد و 

 _نهانیمن از دل با تو اندر گفتگوهای 

 مهربانیتو گرم 

 برایتبچینم گل 

 پایتبریزم پیش 

 -ارغوانیحمایل سازمت از لاله های 

 (530: 13۸9)خلیلی،  رمانیچو یاقوت 
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خلیلی با شعر سرود کوهسار در شمار پیش گامان سبک نیمایی افغانستان به لله خلیل     

شود که نمایش رود. در »سرود کهسار« حضور پر رنگ قافیه در سراپای شعر دیده میشمار می

 داده شده است.

تر رازق رویین به چگونگی قافیه و ردیف در قالب شعر نیمایی توجه کدر شعر پایین از د    

 نماییم:
 های قرنآیه    

 موزونشعر ناموزون یا 

 حرفی از این نیست

 راز غربت بار یک تردید

 محزونگریۀ اندوهگین کودکی 

 لحظۀ پدرود با مادر

 شور شادی بخش یک نجوا

 دیدارخندة از شوق یک 

 پندارگریۀ در سوگ یک 

 گی در مرز یک احساسانهدام زنده

 خواهش یک لحظه تنهایی

 (76: 13۸4. )رویین، های شعر قرن ماستآیه

های قرن که در بحر رمل مجحوف نیمایی سروده شده است، کلماتِ »موزون« در شعر آیه    

»محزون« »دیدار« و »پندار« کلمات قافیه و حرف »ر« روی آن است. وزن و قافیه مناسب 

 احساس و اندیشۀ شاعر را به خوبی باز تاب داده است.
 تند باد یاس    

 تندباد یاساز 

 در دخمۀ شکسته و تاریک قلب من

 آرزو خاموش گشت شعلۀ لرزان 

       *** 

 گشود اندوه پر    

 این جغد سالخورده پس از دیرگاه باز

 فروآمد به آشیانۀ ویرانه اش 

       *** 

 اکنون سکوت مرگ    

 افگنده سایه بر دل تاریک و سرد من
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 رو بروپیک عبوس نیستی افتاده 

        *** 

 در این دم پسین    

 در این سکوت ژرف و درین ظلمت گران

 هیچ سوناید به چشم نور امیدی ز 

        *** 

 اما هنوز هم    

 از لای تیره گی غم انگیز و مرگبار

 (45: 1341)فارانی،  سیاه او.چشمک زند ستارة چشم 

 

 سروری    

 بیکران در زیر سقف آبی این بحر

 آسمانیعنی که 

 صدها هزار سال بشر بود چون اسیر

 های آدمیپندار ها و بلهوسی

 کآسمانپنداشت 

 جاودان.جسمیست نقره یین و بهشتیست 

 لیکن چراغ علم و عمل بود همرهش

 آخر به خنده گفت:

 ها نیم.دیگر اسیر جادوی افسانه

 ناگهانگی یکروز در گیر و دار زنده

 غرید راکتی

 آسمان بگشاد کار و سعی بشر راه

 دانست آدمی که فلک سقف بسته نیست

 توان،یعنی که می

 ( 54: 1362با علم و کار بر زبر مهر سروری. )سلیمان لایق، 

 

 تو ای ماهی!    

 !زیباییتو ای سمبول 

 دریاییو تو ای دخت خوش ترکیب 

 زاتو ای موج آزموده در دل قاموس توفان 
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 دریاتو ای خوش زیست و نا آرام در هنگامۀ 

  همتا!تو ای در عشق، بی 
 !زیبایی تو ای سمبول

 !ماهی تو ای
 ورزیتو که با قلب پاکت با خروش موج قلزم عشق می

 ترس و هراس از صخرة کوه پیکر دریاتو بی

 ،آمیزی در هاتوفانبه 
 ،آویزیا در هطغیانبه 

 قاموس هنگامۀبار در زهی زیست سعادت
 (67: 1372)قیوم، ... اقیانوس زهی بر عشق ورزیدن، با امواج

 

 . جایگاه ردیف در شعر نو  3. 2

در شعر نو نیمایی ردیف مانند شعر سنتی پیرو قافیه، همراه آن و اختیاری است. اگر شاعری 

نمونۀ از کار برد آید و درخدمت قافیه خواهد بود. شک بعد از قافیه میاز آن استفاده کند بی

 توان دید:ردیف را در این بخش از قاصدک سرودة اخوان ثالث می
 ولی آخر...ای وای.. –قاصدک! هان     

 راستی آیا رفتی با باد؟

 با تو ام آی کجا رفتی آی...

 ؟هست هنوزراستی آیا خبری 

 مانده خاکستر گرمی جایی

 (90: 1370؟ ) ثالث، هست هنوزخردک شرری  –طمع شعله نمی بندم  -در اجاقی

گیریم تا به شکل درست آن به میجایگاه ردیف را در شعر نیمایی شاعران دیگر نیز پی    

 فهم مطلب برسیم:
 همسایه جان من!    

 گویمت،یک حرف 

 :گویمتیک حرفِ پاک و روشن و بی پرده 

 ...نیستیم!سایه هم

   نیستیم!...پایه هم

       *** 

 در سایۀ تو عشق،    

 ها،در سایۀ تو عشق به پیوند قلب
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 ها،پیوند دست

 خویش را،هر روز کاخِ هستی دنیای 

 نهد، طرح دیگر

 کلک زمانه بر در و دیوار آن کشد:

 خویش را.تصویر عشق و مستی فردای 

 در سایۀ تو عشق،

 در سایۀ تو عشق به انسان قهرمان:

 هستی به آرزو،گرمی دهد به هستی و 

 مستی به هایهو.

       *** 

 در سایۀ تو عشق،    

 در سایۀ تو عشق به آزاده زیستن،

 رستن ز بند خویش و شکستن طلیسم غیر،

 گی،تحقیر بنده

 گیست.درس نخست طفل دبستان زنده

 در سایۀ تو عشق،

 در سایۀ تو عشق به فردای آدمی:

 گهوارة طلایی خویش خویش را

  ی مهین مامِ مهربانچون مهد آرزو

 دهد تکان.خوش می

       *** 

 اما شنو زمن:    

 همسایه، جانِ من!

 من: گی سایۀ اندوهباردر تیره

 از عشق،

 گی،از عشق بیکرانه به خورشید زنده

 های ترد،از سبزه

 از لاله های سرخ،

 نقشی نمانده است.

 درسایۀ من عشق به نور و به روشنی،

 مهر و به ایمنی:در سایۀ من عشق به 
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 چون شمع نیم سوخته در رهگذار باد،

 خاموش و بی فروغ،

 در خود خزیده است.

        *** 

 در سایۀ من هستی انسان بارور،    

 گر،انسان رخنه

 تاز و جهانساز و رهگشا:انسان پیش

 از پا فتاده است.

 در خاکریز سایۀ دیوار شومِ من،

 آنجا که جز لجن نپراگند روزگار:

 های لاشخوارگس

 گان،بر نعش استخوانی از پا فتاده

 کشند.هی زوزه می

 آرزوی من،های هستی بیدر سایه

 گور قهرمانی انسان پرتوان: بر

 گی و خموشی و انزوا،سردی و تیره

 دامن کشیده است.

 همسایه، جان من!

 دیدی؟

 نیستیم،چه روشن است که همسایه 

 (49: 1365)بارق شفیعی،  نیستیم.هم پایه 

این شعر که در بحر عروضی مضارع اخرب مکفوف محذوف یا مقصور نیمایی سروده شده     

 و بعد دوباره ردیف خویش را، نیستیم ،گویمتهایی چون: است با داشتن قوافی و ردیف
 از موسیقی سرشار است. نیستیم

سرایان مشهور است، قافیه و ردیف خیلی نیماییدر شعر زیر که از عبدالله نایبی یکی از     

 نمایان است:
 دستان کوچکت    

 _آغشته در تهی زمستان 

 های صبحچون آیه

 کنند؟باز میشب را چگونه با تب شان 

 های بی پر شعرتپنداره
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 سرمای انزوا،

 های برف،تندیسه

 –های باغ بیگانه

 ؟کنندراز میبا عطر آفتاب چسان 

 کوچکت،چشمان 

 های فقر،دریاچه

 -های رویش آیینه و چراغغمنامه

 فردای کوچه را

 در اشتیاق دود کدامین تنور داغ،

 (15: 1366؟ ) نایبی، آغاز می کنند

ها بوده که حرف »ز« روی آن است و ین شعر کلمات »باز« »راز« و »آغاز« قافیها در    

دیف آن است. یعنی این شعر هم مقفا است اند، رکنند« که سه بار تکرار شدهیمهای »کلمه

 و هم مُردّف.
 پاسبان کوی وخشوران    

 ،تاریخسوگواری سر کن ای خنیاگر  سرود

 تاریخ همتا فتاد از افسرکه آن یاقوت بی

 الایا پاسبان کوی وخشوران

 تاریخ الایا پاسدار معبر

 بپا برخیز کاینک مهمان تازه در راه است

 تاریخ هرگز نخواهد رفت بیرون از دربدان کاین مهمان 

 تاریخغبارش نام اما اخگری از آذر 

 تاریخیلی، گردن فرازی از تبار برتر 

 الایا پاسبان کوی وخشوران

 تاریخالایا پاسبان معبر 

 فروزان دار آتشگاه نام تابناکش را

 (172: 1395)باختری، واصف،  تاریخ بر افراز این درفش کاویانی را فراز سنگر 

ردیف  «ر»در، آذر، برتر، سنگر( با حرف روی  )خنیاگر، افسر، معبر، هایدر شعر بالا قافیه    

 را به دنبال دارند. «تاریخ»
 بیا!    

 رهسپر بیا!های سحر ای بر ستیغ

 راهبر بیا!ای بر سپاه رنجبران 
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 بسیار شد که دل به تو بود و نیامدی،

 سفر بیا!حال این 
  صف بساز،آری بیا ز خیل پراگنده 

 کف، بسازهای همه جان به ها ز تودهصف

 زود تر بیا!دیری مکن، درنگ مکن، 

 ،کنند مانپر می

 زنند مان،سر می

 ای تیز پر برس، 

 سر بیا!ای سخت 

 یزنند،ماز راست 

 ،فگنندااز چپ هزار تیغ به افسون می

 سوی،جنگ است و دشمنان به کمین از چهار 

 خطر بیا!های ای پهلوان مهلکه

 !تاختهای پیش 

 ،ساختهای دست کار تو آینده 

 گداختهای عشق آفریده و دانش 

 هنر بیا!ای پر 
 کشندمیسهراب 

 خورنددر بزم باده خون سیاووش می

 غم غم ستم ستم 

 ای رستم نیامده در نامه شکل گیر

 (97: 1363)کسرایی،  کارگر بیا!مگذار تا بخوانمت ای 

درین شعر کلمات )رهسپر، راهبر، سفر، تر، سر، خطر، هنر، و کارگر، قافیه ها و )ر( حرف     

 روی آن بوده و ردیف )بیا( به دنبال این قوافی آمده است.

افتد. این فاصله ممکن است از هایی که شاعر شعر نو می آورد فاصله میگاهی میان قافیه    

 سطر متغییر باشد:یک تا چند 
 شتابانبه کجا چنین     

 گون از نسیم پرسید

 دلِ من گرفته زینجا

 هوس سفر نداری

 بیابانز غبار این 
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 همه آرزویم اما 

 ( 99: 13۸5چه کنم که بسته پایم. )شفیعی کدکنی ، 

 شود:آید سطر یا سطوری فاصله میهایی که در شعر میگاهی میان جفت قافیه    
 نیست بساطیطی که بر بسا     

 ی نیستطنشادر درون کومۀ تاریک من که ذرّة با آن 

 ترکدهای نی به دیوار اتاقم دارد از خشکیش میو جدار دنده

 یاران چون دل یاران که در هجران 
 (9۸: 13۸3)نیما یوشیج،  بارانرسد قاصد روزان ابری، داروگ کی می

فاصله از هم ردیف همراه است. این قوافی با فاصله یا بیهمچنان گاهی قافیه در شعر نو با     

 آیند:می
 انشتن بغض دارم در گلو دستم به دامانت    

 انسان کننبوغ خود به کام التیام زخم 
 سرِ این ناجوانمردان سنگین دل به راه آور

 نژاد و کیش و ملیت یکی کن ای بزرگ استاد!

 وجدان کنزمین یک پای تخت امپراتوری 
 (527: 1377تفوق در جهان قایل مشو جز علم و تقوا را )شهریار، 

 

 ها چو گرگ در پس دیوار روزهاشب    

  اندباز کردهآرام خفته اند و دهان 

 بر مرگِ من که زمزمۀ صبح روشنم

  اندساز کردهآهنگ های شومِ کهن 

 زودرسترسم از شتاب تو ای شام می

 ترسم از درنگمی

 (100: 13۸5ترسم از شتاب )هنرمندی، می
 

 ها: . قافیه در چارپاره 4. 2

ای مستقلی دارد. به طورکلی شود هر چهار پاره قافیهها هم که شعر نو گفته میدر چهار پاره

 های زوج معمولاً دارای قافیه است.مصراع
 های کبودم که آفتابسیمرغِ قله    

 من بالِهر بامداد، بوسه نشاند به 

 سر پیش من به خاک نهد کوهسار پیر،
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 (279: 13۸1من )نادرپور،  خیال وز آسمان فرود نیاید

روی  «ل»ها و حرف قافیه «بال و خیال» هایین بخش از چارپارة نادر نادرپور، کلمها در    

 ردیف است. «من»های و کلمه
 بود شـــامی از ماه صیام و روزه    

 داشتندمنــزل مردمان آهنــگ 

 بر فلـک میــــــرفت آواز اذان

 داشتند.    دلروزه داران شـوق در 

ند که حرف »ل« روی آن امنزل و دل( قافیه)ین شعر که پاره اول آن است کلمات ا در    

 های داشتند ردیف است.است و کلمه

نو دارد، بسته به تصمیم شاعر و شکل های مختلفی که قافیه در شعر تافواصل مکانی و هی

شناسیم که از مزایای آوایی و سودهای دیگر قافیه صرف الهام شعرأ دارد. شاعران اندکی می

قافیه، خانۀ کنند. همانگونه که نیما پدر شعر نو فارسی دری گفته است: »شعر بینظر می

 ت.استخوان« و »حباب توخالی« اسسقف و در است« و »مثل آدم بیبی
 

 گیرینتیجه. 3

: نویسدقافیه می ةاند. چنانکه نیمایوشیج دربارلئشاعران نوپرداز برای قافیه اهمیت زیادی قا

استخوان است... قافیه، مثل آدم بیشعر بی، اگر قافیه نباشد چه خواهد بود؟ حباب توخالی»

 هنر شاعری در قافیه سازی است...« 
اما ضوابط قافیه در شعر نو، نضج درستی نگرفته است و آنچه درین مورد گفته شده است، 

 ۀگوید: »قافیه مقید به جملقافیه در شعر نو می ۀضابط نیما در مورد ذوقی دارد. ۀبیشتر جنب

 خورد.«ه روی کار آمد، قافیه به آن نمیدیگری ب ۀخود است. همین که مطلب عوض شد و جمل

به گفتۀ نیمایوشیج: »قافیه در نزد قدما بر طبق یک تمایل موزیکی بوده، یعنی عبارت      

گفتند، یعنی »ضربِ بوده است از تکرار »فعلِ آخرِ عروضیِ شعر« چنانکه به آن ضریب می

شود ت که به مطلب داده میمساوی با ضرب سابق« قافیه به نظر من زیبایی و طرح بندی اس

 کند.« و موزیک کلام طبیعی را درست می

به عبارت دیگر، در هر بند )پاراگراف( قافیه باید عوض  –به هرحال با عوض شدن مطلب     

 شود.

گذارد بروز شعر نیمایی است. زیرا امروزه آنچه انگیزة بحث در باب قافیه را برای ما باز می    

ر جدید توانسته است، ساختار اصلی قافیه در شعر را به خوبی نمایان سازد؛ نیما با آفرینش شع
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اگر قافیه نباشد، چه خواهد بود؟ حباب  گوید:و خود کاملاً به این امر واقف است، آنجا که می

در شعر  توخالی. بنابرین اولین کسی که به قافیه به عنوان یک اصل اساسی توجه کرده، آن را

های نیازهای کلام وارد کرده است، نیماست که خود بعدها در طی نوشتهداشت خود با چشم

گوناگون به بحث و گفتگو در باب آن پرداخته است. پس ضرورت بحث در باب قافیه در شعر 

تواند به تکامل موسیقایی کلام قدرت بخشد بر نیمایی )معاصر( به عنوان عنصری که می

 همگان روشن است.
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from ancient times to the present. Shams-e Qais Razi 

considered rhyme one of the essential pillars of poetry, even 

more important than meter. Nima Youshij, the father of 
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 یفاطمه عرفان

دانشگاه علم و  ،یخارج یدانشکده زبان ها ،یبه عنوان زبان خارج یسیکارشناس ارشد آموزش زبان انگل -1

 gmail.com95ferfani@ رایانامه:  .رانیصنعت ا

 چکیده        (289-277)اطلاعات مقاله 

 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

 یآموزش ستمیهاست راه خود را به ساست که سال یادهیپد یآموزش یفناور

 یهایعلم و فناور شرفتیوجود با گذشت زمان و با پ نیباز کرده است. با ا

 ترشرفتهیو پ تردهیچیپ یمورد استفاده در نظام آموزش یآموزش یفناور د،یجد

 یجیتدر شرفتیشده است. در چند سال گذشته شاهد پ رتریفراگ یو به عبارت

 یریادگی یهابرنامه قیزبان از طر یریادگی ۀنیدر زم عیحال سر نیو در ع

که  میا( در اشکال مختلف ساده تا دشوار بودهCALL) وتریبه کمک کامپ زبان

 یزبان ارائه شده است. هدف هر شکل تیبا سطوح مختلف صلاح یبه کاربران

در آموزش و پرورش است و  ازهت یاندازهامنجر به چشم ندهیآ یاز فناور

 یفناور یهاشرفتیپ لیهستند که به دل یاو آموزش زبان دو حوزه یریادگی

استفاده  ریتاث یمقاله به بررس نی. اانددهیرا به خود د یاعمده راتییتغ یفور

نفر  95 یآمار ۀپردازد. جامع یدانش آموزان م یریادگیبر  یآموزش یاز فناور

بودند که با استفاده از فرمول مورگان  1393تهران در سال  راز زبان آموزان شه

ساده  یتصادف یریگو به روش نمونه نیی( تعn=7۸نفر ) 7۸ها تعداد نمونه

پردازش شدند.  22 ۀنسخ SPSSها با نرم افزار انتخاب شدند. داده قیتحق یبرا

( %65.4)اند کسب کرده ییبالا ازیکه امت ینشان داد که درصد افراد هاافتهی

( کسب %34.6) فیضع ازیاست که امت یاز افراد شتریب یداریطور معنبه

 یآموزش یکه فناور دهدینشان م جینتا نی(. بنابراp.value=0.009) ؛اندکرده

 داشته است. ریآموزان تأثواژگان دانش یریادگیبر 
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Using technology in the classroom and outside it makes the students 

feel more motivated. For young language learners, learning with a tablet 

or smartphone is more ideal than a traditional textbook. Language learners 

can study a foreign language using a variety of comprehensive online 

programs. 

Today, almost everything has become more accessible with the 

advancement of technology. On the other hand, traditional learning in the 

classroom is very limited and can only continue as long as the language 

learners are present in the classroom. However, technology and foreign 

language learning allow learners to use a mobile phone or laptop to access 

the information they need whenever they need it. This not only helps 

learners absorb a lot of material but also provides valuable practice in the 

appropriate ways to use technology tools. Computer software and online 

tools help language learners learn material much more easily and also 

improve their various listening, speaking, and writing skills. It can be said 

that technology is most successful in keeping learners interested while 

engaging them in the lesson. This makes it possible to emphasize the basic 

building blocks of language learning, including vocabulary, reading 

comprehension, phonetics, and overall fluency. 

Language learners often feel discouraged in the classroom 

environment because inappropriate learning can be embarrassing and 

discouraging and prevent a person from participating in different parts of 

the language. However, when technology is integrated with foreign 

language learning, learners can successfully learn critical skills without 

feeling embarrassed or demotivated. Also, the amount of practice that 

language learners do outside the classroom affects how quickly they reach 

language goals.  Technology is a great way to do this.  With access to a wide 

range of resources such as apps, online speaking practice, podcasts, e-

books, blogs, video clips, shows and movies, learners can take control of 

their learning and achieve better results. On the other hand, technology, 

when used correctly, can be very useful and efficient. Therefore, language 

learners can learn each of the four language skills, including vocabulary, 

more quickly and accurately by using technology and without wasting 

time. 
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and sustainability issues, negative perceptions towards e-learning, quality 

issues, dominance of e-learning objectives by technology and market 

forces, and lack of cooperation among e-learning participants (Kibuku et 

al., 2020) The challenges in developing countries such as Iran should also 

be examined to minimize their impact on the implementation and delivery 

of e-learning initiatives in higher education institutions and individual-

oriented learning, and basic strategies should be adopted to take advantage 

of them. 

Based on previous studies and the results of this study, shows that the 

main role of educational technology is to help improve the efficiency and 

quality of the teaching and learning process. 

 

3. Conclusion 

Based on the results of the present study, it can be said that technology 

becomes learner-centered instead of teacher-centered to increase the 

participation of language learners. When language learners are involved 

and take responsibility for their learning, they establish a more meaningful 

connection with the language, and their motivation and participation 

increase. The use of technology provides more resources for teachers. 

Technology encourages learners to learn a foreign language individually 

and develop their language skills. Technology allows language learners to 

break away from textbooks and explore a wide range of English content 

that piques their interest and enhances their language learning. By using 

technological tools, language learners can adjust their language learning 

experience according to their unique strengths and weaknesses and achieve 

the best possible results. The biggest reason for incorporating technology 

into education is the overall changes in global communication. What was 

once inaccessible is now easily accessible through the Internet. By 

connecting the world, technology opens the door to more learning 

opportunities. The old and limited methods of teaching are long gone and 

all thanks to the advancement in technology. On the other hand, language 

learners will have access to more resources for learning with online 

education. Another benefit of mixing technology and learning a foreign 

language is the possibility of increased interest. A traditional classroom 

environment is often not suitable for learning because conventional 

strategies do not challenge learners, but game technology has completely 

changed the game and increased the focus of learners because instruction 

can be delivered in a variety of ways. Courses that include computer-based 

instruction and visual aids help learners learn foreign languages in less 

time. 
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education. Also, the computer breaks the limitations of time and space 

and makes education impossible at any time and place (Alshwiah, 2009) 

There is no doubt that Information and Communication Technologies 

(ICT) impact the way languages are being taught and learned. It can now 

be argued that Computer-Assisted Language Learning (CALL) is a 

middle-aged multidisciplinary field with a lot of experiences from different 

parts of the world (Zheng, Warschauer, & Farkas, 2013) Given the 

advancement, it can be said that CALL has reached the stage of stability in 

language education; moreover, using language education software and 

applications has become a common social phenomenon. To plan and 

implement technology successfully in language education classes, 

however, teachers and learners should clarify their goals. In addition, all 

the complexities and difficulties, e.g. cultural, structural, and 

infrastructural, of integration of education into the syllabus should be 

considered (Warschauer & Whittaker, 1997) Finally, we would like to warn 

both language teachers and learners about the ‘technology’ s double face’. 

We should consider that, CALL as a pedagogical phenomenon has its own 

merits and demerits. Language teachers and learners should avoid 

‘technocentrism’. As Papert (1987) put it “When we talk about computers 

in education, we should not think about a machine having an effect. We 

should be talking about the opportunity offered us” (p. 22) 

The use of technology has a great impact on creating better learning 

and saving the language learner's time, and the use of these educational 

technology facilities can increase learning in different parts of the English 

language. Teaching with the help of educational software makes students 

learn more in English language lessons. Therefore, it can be said that 

although educational software as a new tool has great potential to change 

education and learning, and the quality of teaching and learning can be 

improved in educational systems with their correct use, several factors 

prevent the use of information and communication technology in the 

teaching and learning process. As in the present study, 91.1% of the 

participants stated that when learning a language online, they face 

problems such as internet outages and lack of quick access to materials. 

This may over time reduce the motivation of the learner to continue 

learning. A study conducted in 2020 by Kibuku in Kenya considers some 

of the challenges revealed to include the following: Lack of adequate e-

learning policies, inadequate information and communication technology 

(ICT) infrastructure, evolving technologies, lack of technical and 

educational competencies and training for e-teachers and trainers, lack of 

an e-learning theory to underpin e-learning practice, budget constraints,  
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computers, can make it easier to understand challenging concepts and 

principles. For example, language learners who are visual learners can 

benefit greatly from moving and still images as well as video displays in 

educational software. Instrumental software can foster creativity and 

curiosity and create interactive experiences and internal rewards that 

textbooks alone cannot. 

The use of technology tools and methods is in the direction that every 

person can learn at any time and in any place with certain facilities and in 

the period that he determines. The advancement of technology and most 

importantly the cheaper cost of using it, the use of newer tools to transfer 

knowledge has been considered (Ehsani, 2017) The results of the present 

study also show that 89.8% of language learners believed that learning a 

language with the help of technology will reduce related costs, and it was 

in line with Ehsani's research (2017). There are free offline or online 

vocabulary learning software that the learner can use at any time and place. 

Moreover, the wide range of words on the web makes it possible for 

language learners to get to know more words with examples, pictures, 

animations, etc. Ajisoko's research (2020) showed that the use of English 

language learning tools such as duolingo can increase the learning of 

English words and based on quantitative data, students' grades increase 

(Ajisoko et al., 2020) Vocabulary development is important for second 

language (L2) learners in both English as a Second Language (ESL) and 

English as a Foreign Language (EFL) contexts. Recently, much research 

has been devoted to the topic that computer-assisted language learning 

(CALL) and mobile-assisted language learning (MALL) can facilitate 

vocabulary knowledge in L2 learners in both EFL and ESL settings (Yang 

et al., 2021; Lai, et al., 2020; Hao et al., 2021) In the current study, 92.3% of 

the participants said that through technology, a lot of vocabulary can be 

achieved, and also to learn words through educational applications, in 

addition to the meanings of words, he learned synonyms, antonyms and 

various examples with the help of animation videos and photos. 

With the use of computers in education, the curriculum is set with 

comprehensive conditions and features and the problem. Individual 

differences that have long been present in education are reduced, meaning 

that if teachers in traditional education do not have enough time to get to 

know students and work with them individually, the computer can provide 

a variety of different learning opportunities and experiences. Providing 

learners by spending more time on learners who have learning difficulties, 

brings them to the desired level and thus solves individual problems in  

 



 283 یسیواژگان انگل یریادگیبر  یفناور ریتاث

 

 

2

1 

1)1.3

) 
8)10.3( 2)2.6( 

44)56.

4) 

23)29.

5) 

2

2 
0)0( 0)0( 6)7.7( 

49)62.

8) 

23)29.

5) 

2

3 
0)0( 5)6.4( 6)7.7( 

47)60.

3) 

20)25.

6) 

2

4 
0)0( 3)3.8( 6)7.7( 

45)57.

7) 

24)30.

8) 

2

5 
0)0( 0)0( 3)3.8( 

48)61.

5) 

27)34.

6) 

2

6 

4)5.1

) 
46)59( 5)6.4( 

20)25.

6) 
3)3.8( 

2

7 

3)3.8

) 

34)43.

6) 

16)20.

5) 

22)28.

2) 
3)3.8( 

2

8 
0)0( 5)6.4( 9)11.5( 

37)47.

4) 

27)34.

6) 

2

9 
0)0( 1)1.3( 1)1.3( 

49)62.

8) 

27)34.

6) 

3

0 

1)1.3

) 
6)7.7( 

11)14.

1) 

45)57.

5) 

15)19.

2) 

3

1 

1)1.3

) 
4)5.1( 6)7.7( 

40)51.

3) 

27)34.

6) 

 

2. Discussion 

Human societies are developing, changing and evolving at an amazing 

speed in different aspects of life. The progress of science and technology 

creates new needs along with it. Therefore, training should be done with 

more speed and quality. Today, more than ever, educational technology 

plays a role in teaching and connecting language learners to new learning 

opportunities. The accumulation of information and their availability in the 

internet space, as well as the portability of laptops and smart mobile 

phones, is an opportunity for language learners to improve learning in the 

classroom through technology and create a supplement for it. The use of 

technologies such as virtual learning environments allows students to 

participate in a space beyond the walls of their classroom. The use of online 

curricula, social media channels, virtual learning academies and 

complementary technology tools has provided access to advanced 

education for all language learners. 

Moreover, numerous findings support the positive effects of the 

potential power of educational technology on improving students' attitudes 

toward themselves. For example, using a computer can increase the self-

esteem of active control over the environment by creating a quasi-personal 

climate and increasing language learners' motivation. Lesson plans and 

exercises integrated with advanced educational technology, especially  
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Table 4- Frequency table of questions 

questio

n 

I 

completel

y disagree 

Freq 

(%) 

I 

disagree 

Freq 

(%) 

No idea 

Freq 

(%) 

I agree 

Freq 

(%) 

I quite 

agree 

Freq 

(%) 

1 0)0( 3)3.8( 0)0( 
30)38.

5) 

45)57.

7) 

2 
1)1.

3) 
5)6.4( 2)2.6( 

34)43.

6) 

36)46.

2) 

3 0)0( 0)0( 4)5.1( 
43)55.

1) 

31)39.

7) 

4 0)0( 3)3.8( 
11)14.

1) 

42)53.

8) 

22)28.

2) 

5 0)0( 3)3.8( 
10)12.

8) 

40)51.

3) 

25)32.

1) 

6 0)0( 2)2.6( 4)5.1( 
49)62.

8) 

23)29.

5) 

7 0)0( 8)10.3( 8)10.3( 
38)48.

7) 

24)30.

8) 

8 0)0( 3)3.8( 3)3.8( 
34)43.

6) 

38)48.

7) 

9 0)0( 0)0( 4)5.1( 
44)56.

4) 

30)38.

5) 

10 0)0( 2)2.6( 7)9( 
41)52.

6) 

28)35.

1) 

11 0)0( 1)1.3( 8)10.3( 
41)52.

6) 

28)35.

9) 

12 0)0( 6)7.7( 5)6.4( 
45)57.

7) 

22)28.

2) 

13 
4)5.

1) 

47)60.

3) 
8)10.3( 

17)21.

8) 
2)2.6( 

14 0)0( 4)5.1( 4)5.1( 
36)46.

2) 

34)43.

6) 

15 0)0( 2)2.6( 3)3.8( 
42)53.

8) 

31)39.

7) 

16 0)0( 1)1.3( 6)7.7( 46)59( 
25)32.

1) 

17 0)0( 0)0( 3)3.8( 
42)53.

8) 

33)42.

3) 

18 0)0( 0)0( 6)7.7( 
41)52.

6) 

31)39.

7) 

19 0)0( 0)0( 2)2.6( 
50)64.

1) 

26)33.

3) 

20 0)0( 1)1.3( 2)2.6( 
45)57.

7) 

30)38.

5) 

 



 285 یسیواژگان انگل یریادگیبر  یفناور ریتاث

 

 

Table 1- descriptive statistics 
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Cronbach's alpha coefficient of the questionnaire in the studied sample 

was 0.88. This coefficient shows good reliability. The Kolmogorov-

Smirnov test was used to check the normality of the data. The test result 

showed that the data does not have a normal distribution (Table No. 2). 

 

Table 2- Result of Kolmogorov-Smirnov test 
p.value Test.Statistic Frequency Variable 

<0.001 0.15 78 Impact of 

technology 

 

Therefore, we considered poor scores for people who answered 4 or 

higher for each question except for the high score group and those who 

chose 3 or lower. Therefore, we considered poor scores for people who 

answered 4 or higher for each question except for the high score group and 

those who chose 3 or lower. 65.4 percent of people )51 people( received 

high points. The rest of the people got poor points (Table No. 3) Due to the 

non-normality of the data, the variable of the impact of using technology 

on students' vocabulary learning was converted into a two-state variable, 

and to achieve the purpose of the study, a two-sentence test was used. 

According to table number 3, the percentage of people who scored high is 

significantly higher than those who scored poorly (p.value=0.009) It is 

concluded that educational technology has impacted the vocabulary 

learning of language learners. 

 

Table 3- Investigating the impact of using technology on students' 

vocabulary learning using Binomial test 
Impact 

of technology 

Frequenc

y 

Percen

t 

Test.Statisti

c 

p.valu

e 

Weak 27 34.6 0.50 0.009 

moderat

e 

51 65.4 

 

Moreover, the frequency of answers to each question in the 

questionnaire is shown in Table 4. 
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(CALL) and mobile-assisted language learning (MALL) can facilitate 

vocabulary knowledge in L2 learners in both EFL and ESL settings (Yang 

et al. et al., 2021) Therefore, in the present study, the impact of using 

technology on learning English vocabulary in Iran was investigated. 

 

1-1. Method 

Statistical population and sample size 

The statistical population of the present study was 95 people, which 

according to Morgan's table, the sample size was equal to 78 people (n=78) 

of language learners in Tehran in 2024. The samples were selected by a 

simple random sampling method. 
 

1-2. Research tools 

The current research was conducted using a standard researcher-oriented 

questionnaire to investigate the impact of technology on learning English 

vocabulary with a Likert scale. 

This tool contains 31 questions that are graded using a five-point 

Likert scale. In this tool, the lowest score is 31 and the highest score is 

155. For language learners to have easy access to the questionnaire, it was 

prepared electronically and the relevant link was provided to them. The 

data obtained from the questionnaire was used for analysis. 
 

1-3. Data Analysis Method 

The validity of the test was confirmed by experts and the reliability of the 

questionnaire was obtained based on Cronbach's alpha coefficient of 0.88 

in the studied sample. Moreover, the Kolmogorov-Smirnov test was used 

to check the normality of the data. SPSS version 22 software was used to 

test statistical hypotheses. 
 

1-4. Results 

In the present study, it was conducted on 78 samples in order to investigate 

the effects of using technology on vocabulary learning of language 

learners. The impact score of using technology was in the range of 77 to 

141. The skewness index shows that the data are skewed to the left.   Other 

descriptive information of the questionnaire is given separately in table 

number one. 
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scorned by others. For that, CALL 4 can provide the situation for all 

the learners to take part actively in the learning process without the shy of 

probable errors, and the teachers can provide required instructions at any 

time (Ajisoko, 2020) 

Learning a language by computer is not a far-reaching idea today, such 

that CALL is becoming more common in educational circles. The benefit 

of this approach is that users can apply it anytime and anywhere they wish 

without worrying about the absence of the instructor because they still have 

access to their peers through the application. By learning a language in this 

study we mean the ability to communicate with other users of the language 

with the least possible problems (Javidan, 2015) The philosophy of good 

English language teaching has long been based on the participation of both 

teachers and learners in the course of language learning. The satisfaction 

of this philosophy can now be more easily achieved through technologies 

which make availability of communication possible, accessibility of 

various formats of texts to the learners easier, sharing the information 

quicker, and analysis of the language products simpler to the teachers (Lai 

et al., 2020) 
With the spread of information technology and the penetration of 

remote communication tools into the depth of society, the tools and 

methods of education have also transformed. The evolution of these tools 

and methods is in the direction that every person can learn at any time and 

in any place with certain facilities and in the period that they determine. 

The advancement of technology and most importantly the cheaper cost of 

using it, the use of newer tools to transfer knowledge was brought up. With 

the emergence and expansion of the Internet, this phenomenon was more 

seriously pursued and tools, methods and standards for electronic learning 

were proposed, and new reforms were made in this field every day. In the 

study (Van et al., 2021) after using technology in learning English, they saw 

the effectiveness of the four skills and this effect was expressed as (30, 50, 

80%) based on the results obtained from the questionnaires. The results of 

a research stated that the use of online tools such as Moodle can cover the 

teaching and learning of English courses during the outbreak of Covid-19 

(Sinaga et al., 2021) Moreover, based on a review study, it was shown that 

among the articles of 2014-2019, 23 different technologies for language 

teaching and learning were identified and used 406 times. Learning 

English vocabulary was one of the most important components mentioned 

in the articles (Shadiev et al., 2020) Vocabulary development is important 

for second language (L2) learners in both English as a Second Language 

(ESL) and English as a Foreign Language (EFL) contexts. Recently, much 

research has been devoted to how computer-assisted language learning 
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1. Introduction 

The need to learn English as the first language in the world to exchange 

information and communicate with others to apply modern knowledge is 

undeniable. For this purpose, strengthening the English language 

knowledge levels in non-English-speaking countries is considered obvious 

(Yang et al., 2021) The development of information technology has a 

profound effect on improving all areas of our modern society today. The 

use of information technology in teaching and learning is one of the 

essential tasks of educational services at present, and its use in English 

language teaching and learning, like other subjects, is a motivation for 

innovative processes of teaching methods that aim to find the effectiveness 

of teaching and learning. Due to the application of information technology 

in teaching and learning, lessons become more attractive and learners feel 

more confident to participate in classroom activities (Ehsani, 2017) 

The last few decades have witnessed widespread improvements in the 

field of technology which has affected various areas of life including 

learning. Today, with the introduction of new educational technologies and 

especially access to the Internet among the inclusive community in schools 

and their influence on global and nonindigenous cultures, a situation has 

arisen in which education is inevitable to adapt new functions to the needs 

of the time. Selection and achievement of new functions require a new look 

at the education system. What introduces us to consider new educational 

systems as modern educational technology and not as a challenge in the 

educational system, is the effects of these technologies in the application 

of classroom teaching aids are used to strengthen learners' learning, which 

has been proven in repeated research (Van et al., 2021; Chun et al., 2016)  

Vocabulary learning is an important aspect of language learning since 

it can create confidence in the learners for making communicate through a 

foreign or second language (Hao, 2021) At the same time, in recent years 

there has been a growing interest in using technology in language learning 

by Iranian students. This can be a good idea to examine the effect of 

educational technologies on improving the learners' language skills. For 

that reason, the objective of this study is to assess the difference between 

pure individualized CALL and blended learning in learning vocabulary. In 

addition to the importance of the vocabulary learning, this research intends 

to focus on using CALL as a tool by which the learners can learn materials; 

because as mentioned by Ferris (2010), in many cases the learners do not 

dare to use the language being learned in front of their classmates because 

they are afraid of making mistakes in expressing their ideas, or they cannot 

ask the questions they might have in mind because they think they will be  
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