
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 



 

 
 های نوین ادبی پژوهش

                                           ISSN-P: 2821-1413 )شیرین و شکر سابق(      

 دوفصلنامة علمی تخصصی زبان و ادبیات فارسی

 1404 پاییز و زمستان(، 8)پیاپی  دومدورة چهارم، شمارة 
 

 صاحب امتیاز و مدیر مسئول: دکتر زینب نوروزعلی

 17/09/1400در تاریخ  90252به شماره مجوز  های نوین ادبیپژوهشنامة فصلدو 

 شود.معاونت امور مطبوعاتی و اطلاع رسانی وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی منتشر می

 سردبیر: دکتر احمد حسنی رنجبر هرمزآبادی

 

 

 
 

«، SIDمرکز اطلاعات علمی جهاد دانشگاهی»«، ISC» علوم جهان اسلام یاستناد گاهیپااین نشریه در 

بانک اطلاعات نشریات کشور «، RICEST»رسانی علوم و فناوری ای اطلاعمرکز منطقه

«magiran« پایگاه مجلات تخصصی نور ،»noormags« مرجع دانش ،»CIVILICA پرتال ،»

 های نوین ادبی« و پایگاه تخصصی مجلة پژوهشLinkedIn« ،»Mendeleyجامع علوم انسانی، »

«jpll.ir شود.می« نمایه 

 

 Sjpll.ir@yahoo.comپشتیبان:  رایانامة    sjpll.ir@gmail.comاصلی:  رایانامة

 jpll.irتارنمـا: 

 

 دکتر زینب نوروزعلی  -دکتر نادر مسلمی  -الهام قنواتیدکتر : علمی انویراستار

 صدیقه یونسیان -: شبنم باقری صوری و زبانیویراستار 

 ویراستار انگلیسی: مریم نوروزعلی  -مترجم: فرزانه سادات علوی

 طراح جلد: مریم نوروزعلی
 

      ناشر: آسو اوستا 
 1000تیراژ:    

 بها: نسخة الکترونیک رایگان      

 هزارتومان 350: کاغذینسخة 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 های نوین ادبیدبیران داخلی نشریة پژوهش تئهی

 

 یرنجبر هرمزآباد یدکتر احمد حسن

 )سردبیر(

 یفارس اتیگروه زبان و ادباستاد 

 ریاست اسبق دانشکدة ادبیات و علوم انسانی

 یدانشگاه خوارزم

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 داریدکتر احمد تمیم

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

دانشکدة ادبیات استاد و ریاست سابق 

 دانشگاه علامه طباطبایی

 

 

 

 دکتر بیژن ظهیری ناو

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 استاد گروه زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه محقق اردبیلی

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 دکتر فاطمه مدرسی

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 استاد گروه زبان و ادبیات فارسی 

 دانشگاه ارومیه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دکتر مرتضی محسنی

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 استاد گروه زبان و ادبیات فارسی 

  دانشگاه مازندران

 

 

 

 

 

 

 غیجهانت یلیخل میمر دکتر

 زبان و ادبیات فارسیدکتری 

 دانشگاه فردوسی مشهد

 یفارس اتیگروه زبان و ادباستاد 

 و بلوچستان ستانیدانشگاه س

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 



 
 

 
 دکتر غلامرضا پیروز

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 استاد گروه زبان و ادبیات فارسی 

 دانشگاه مازندران

 

 

 

 

 

 

 دکتر آسیه ذبیح نیا آل عمران

 دکتری زبان و ادبیات فارسی دانشگاه تهران

 استاد گروه زبان و ادبیات فارسی 

 دانشگاه پیام نور 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

  
 

 بهزاد قنسولیپروفسور 

 عضو هیات علمی گروه زبان انگلیسی

 دانشگاه فردوسی، مشهد

 

 

 

 



 

 دکتر سیدجواد میری منیق

 شناسیجامعهدکتری 

 دانشگاه بریستول انگلستان

 های علمیالملل و همکاریمدیر روابط بین

 نمایندة بنیاد مطالعات اسلامی روسیه در ایران

پژوهشکده عضو هیات علمی دانشیار و 

 پژوهشگاه علوم انسانی  مطالعات اجتماعی

 و مطالعات فرهنگی

 

 

 

 

  

 

 ابوالقاسم قوام تنها دکتر

 زبان و ادبیات فارسی دکتری

 یار گروه زبان و ادبیات فارسی دانش

 مشهد  یفردوس دانشگاه

 

 

 

 

 

 
 

 دکتر بهروز عباسی فریدنی

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه فرهنگیان اصفهاندانشیار 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 یمهران زنده بود دکتر

 دکتری زبان و ادبیات فرانسه

  یفارس اتیگروه زبان و ادبدانشیار 

 مشهد یدانشگاه فردوس

 

 

 

 

 

 

 

 

 دکتر محمد ایرانی 

 کتری زبان و ادبیات فارسید

 یفارس اتیگروه زبان و ادبدانشیار 

 دانشگاه رازی کرمانشاه 

  

 

 

 

 

 

 دکـتـر آذر دانشـگـر

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد کرج

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

دکتر محمد رضا فلاحتی قدیمی 

 فومنی
 دانشیار زبانشناسی رایانشی

 ای اطلاع رسانی مرکز منطقه

 علم و فناوری

 

 

 

 

 

 اکبر سام خانیانیدکتر علی

 دکترای زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه فردوسی مشهد

  گروه زبان و ادبیات فارسیدانشیار 

 دانشگاه بیرجند

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 دکتر غلامرضا سالمیان

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 ادبیات فارسیدانشیار گروه زبان و 

 دانشگاه رازی کرمانشاه

 

 

 

 

 

 



 

 

 دکتر محسن پیشوایی علوی 

  زبان و ادبیات عربیدکتری 

 گروه زبان و ادبیات فارسی دانشیار

 دانشگاه کردستان

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 دکتر عبدالله ولی پور

 زبان و ادبیات فارسی دکتری 

 دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی 

 مرند دانشگاه پیام نور

 

 

 

 

 

 

 

 دکتر خلیل بیگ زاده

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 گروه زبان و ادبیات فارسی دانشیار

 دانشگاه رازی کرمانشاه 

 

 

 

 

 
 

 



 

 

 یمیـتسل ـیعل رـدکت

دانشگاه  یفارس اتیزبان و ادبدکتری  

 تهران

  یفارس اتیزبان و ادبگروه دانشیار 

 لانیدانشگاه گ

 

 

 

 

 دکتر هادی وکیلی

  اسلامی دکتری عرفان اسلامی، دانشگاه آزاد

 واحد علوم و تحقیقات

 دانشیار پژوهشگاه علوم انسانی و

 مطالعات فرهنگی

 

 

  

 

 

 

 

 

 دکتر محمدعلی محمودی

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 فارسیدانشیار گروه زبان و ادبیات 

 دانشگاه سیستان و بلوچستان

 

 



 

 نصرا...زاده روسیس دکتر

 های باستانی فرهنگ و زبان دکتری

 ندانشگاه تهرا

پژوهشگاه علوم  یشناسزبان ةپژوهشکددانشیار 

 یو مطالعات فرهنگی انسان

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 دکتر فرزاد بالو

 زبان و ادبیات فارسیدکتری 
 خارجی هایزباندانشیار گروه ادبیات و 

 دانشگاه مازندران

 

 
 

 

 

 

 سیمادکتر هوشنگ خوش

 دکتری آموزش زبان انگلیسی

 دانشیار گروه زبان انگلیسی

 دانشگاه علوم دریایی و دریانوردی چابهار

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 دکتر معصومه صادقی

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی 

 آزاد اسلامی واحد گرمساردانشگاه 

 

 

 

 

 

 

 دکتر مهیار علوی مقدم

 دکتری زبان و ادبیات فارسی 

 مشهد دانشگاه فردوسی

  یفارس اتیگروه زبان و ادب اریدانش

 یسبزوار میدانشگاه حک

 

 

 

 

 

 

  

 

 دکتر حسن بساک

 دکتری زبان و ادبیات فارسی 

 مشهد دانشگاه فردوسی

  یفارس اتیدانشیار گروه زبان و ادب

 مرکز مشهد پیام نور

 

 

 

 

 



 

 

 دکتر محبوبه فهیم کلام

 دکترای زبان و ادبیات فرانسه

 دانشیار گروه زبان و ادبیات فرانسه 

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران غرب

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دکتر  بخشعلی قنبری

 دانشیار فلسفه، ادیان و عرفان 

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکزی

 

 

 

 

 

 محمدزاده میدکتر مر

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه شهید مدنی آذربایجان

  یفارس اتیگروه زبان و ادبدانشیار 

 واحد اهر اسلامی دانشگاه آزاد

 

 

 



 

 

 یمراد وبیا دکتر

 یفارس اتیزبان و ادب یدکتر

 یدانشگاه علامه طباطبائ

سرپرست  ی وفارس اتیگروه زبان و ادبدانشیار 

 مرکز تهران غرب نور امیدانشگاه پ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 های نوین ادبیبرون مرزی نشریة پژوهش دبیرانت ئهی

 ینوشاه دعارفیس پروفسور

 تهراندکترى زبان و ادبیات فارسى دانشگاه 

دانشکدة  یفارس اتیگروه زبان و ادباستاد 

، فهرست نویس و گوردن راولپندی پاکستان

 نسخه شناس مطرح جهان اسلام

 شبه قاره یمشاور امور فرهنگ

 

 
 

 

 
 یصفو دختیآذر م روفسورپ

 دکتری زبان و ادبیات فارسی 

 دانشگاه  علیگر هندوستان

 یدانشگاه اسلام ،یفارس اتیزبان و ادباستاد گروه 

 یفارس قاتیمرکز تحق گذارانیو بن سیهند، رئ گریعل

 یانجمن استادان فارس سیرئ گر،یعل یدانشگاه اسلام

 وستانسراسر هند

 دکتر تورج دریایی

 سیو رئ زبانیو جوامع پارس رانیا خیاستاد تار

دکتر سموئل جرُدنَ در  یرانیمرکز مطالعات ا

 نیاروا ا،یفرنیدانشگاه کال

 



 عباس دحسنیس پروفسور

 دکتری زبان و ادبیات فارسی دانشگاه تهران

 یفارس اتیگروه زبان و ادب سیو رئاستاد 

 دانشگاه هندوبنارس هندوستان
 

 
 

 

 
 

 

 

 

 یعصمت دراّن پروفسور

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

  یفارس اتیگروه زبان و ادب سیرئاستاد و 

 دانشگاه بهاولپور پاکستان

 

 

 

 

 

 مقصودزاده نیبدرالد پروفسور

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

  یفارس اتیگروه زبان و ادباستاد 

  کستانیتاج یدانشگاه مل

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 اختر میپروفسور محمد سل

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

  یفارس اتیادباستادگروه زبان و 

 دانشگاه لاهور پاکستان

 

 

 

 

 
 پروفسور علیم اشرف خان

  زبان و ادبیات فارسیدکتری 

 استاد و مدیر اسبق بخش فارسی 

 هند – دانشگاه دهلی 

 
 

 

 

  

 

  
 

  اف میپروفسور دکتر کامل جان رح
 (ینقشبند یکامل جان بخار دی)س

 

 تاریخ تصوف -فوق دکتری

دانشگاه دولتی بخارا و استاد عضو هیأت علمی 

 شناسی تاشکنددانشگاه دولتی شرق

شناسی کارمند علمی مؤسسه علمی و تحقیقاتی شرق

 ابوریحان بیرونی فرهنگستان علوم جمهوری ازبکستان

 



 

 محمد ناصر دکتر

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

دانشگاه استاد گروه زبان و ادبیات فارسی 

 پاکستانپنجاب لاهور 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 دیرش یشکر هادیج دکتر

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه  تهران

  یفارس اتیگروه زبان و ادبدانشیار 

 عراق ،لیدانشگاه ارب

 

 

 

 

 

 

 کتر انور عباس مجید حیدرد

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی 

 عراق ،دانشگاه بغداد

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 دکتر دلال عباس

 دکترای زبان و ادبیات فارسی

 استاد گروه زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه بیروت، لبنان

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 محمودزاده قولینرز نیالدمصباح پروفسور

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

  یفارس اتیزبان و ادب گروهاستاد 

 کستانیتاج یدانشگاه فلولوز

 

 

 

 

 

 

 

 ال زیتم یعل دکتر

 یفارس اتیگروه زبان و ادب ریمد

 هیدانشگاه سلجوق قون

مولانا وابسته به  یقاتیتحق تویانست سیرئ و

 هیترک ،هیدانشگاه سلجوق قون

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 های نوین ادبینشریة پژوهش  مشاوران علمی

 

 یبیخط یالیاحمدخدکتر 

 ی فارس اتیادب زبان و دکتری

 قاتیواحد علوم و تحق اسلامیدانشگاه آزاد 

  یفارس اتیگروه زبان و ادباستادیار 

 اسلامی دانشگاه آزاد 

 یواحد تهران مرکز

 

 
 

 
 دکتر سید حسین حسینی

 دکتری فلسفه و کلام اسلامی

 فمعاردانشگاه 

 مطالعات اجتماعی ةپژوهشکداستادیار 

 پژوهشگاه علوم انسانی 

 و مطالعات فرهنگی

 

 

 دکتر حوریه احدی

دکتری زبانشناسی همگانی دانشگاه 

  نورپیام

  شناسیزبان ةپژوهشکداستادیار 

پژوهشگاه علوم  یروابط عموم ریمد و

 یو مطالعات فرهنگ یانسان

 
 

 

 

 

 

 

 



  

 ینلیمحمدجواد زدکتر 

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 یفارس اتیگروه زبان و ادباستادیار 

  سمنانپیام نور مرکز دانشگاه 
 
 

 

 

 

 

 

 دکتر آتوسا رستم بیک تفرشی 

 دکتری زبانشناسی همگانی

استادیار پژوهشکده زبانشناسی پژوهشگاه علوم 

 انسانی و مطالعات فرهنگی

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دکتر محمد مهدی اسماعیلی

  یباستان یهافرهنگ و زبان یدکتر

 استادیار گروه زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه آزا داسلامی واحد تهران مرکزی

 
 
 

 

 



 

 فام وسفی هیدکتر عال

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد علوم و تحقیقات

دانشگاه  یفارس اتیگروه زبان و ادباستادیار 

 یواحد تهران مرکزاسلامی آزاد 

 

 

 

 

 

  

 قهرمان یدکتر تراب جنگ
دانشگاه آزاد  یزبان و ادبیات فارس یدکتر

 واحد علوم تحقیقاتاسلامی 

 یفارس اتیگروه زبان و ادبو مدیر استادیار 

 یواحد تهران مرکزاسلامی دانشگاه آزاد 

 

 

 

 

 

 آسمند یدکتر عل

 یفارس اتیزبان و ادب یدکتر

 همدان  نایس یدانشگاه بوعل 

 یهازبان یزیمرکز مطالعات و برنامه ر ریمد

 یدانشگاه آزاد اسلام یسازمان مرکز

  یدانشگاه آزاد اسلام استادیار

 واحد اسلامشهر

 

 

 

 

 

  



 یدکتر فرشته ناصر

 یفارس اتیزبان و ادبدکتری 

دانشگاه  یفارس اتیگروه زبان و ادباستادیار 

 اسلامی آزاد 

 )ره(ینیامام خم ادگاریواحد      

 

 

 

 

 
 

 

 

 
 

 دکتر محمدکاظم رضازاده جودی

 دکتری فلسفه وکلام اسلامی دانشگاه تهران

علوم و دانشگاه آزاد اسلامی واحد استادیار 

 تحقیقات

 

 

 

 

 
 

 

 دکتر شهین اوجاق علیزاده

 یفارس اتیزبان و ادب دکتر

 گروه زبان و ادبیات فارسی استادیار 

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد رودهن

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 دکتر زینب نوروزعلی

 صاحب امتیاز و مدیر مسئول

 های نوین ادبی نشریة پژوهش

و موسسة مطالعات علوم انسانی و اسلامی 

 »حکمت کلمه«

 

 

 

 طاهره سید رضاییدکتر 

عضو هیات ی فارس اتیزبان و ادبدکتری 

پیام دانشگاه  یفارس اتیگروه زبان و ادبعلمی 

 نور مرکز لرستان

 

 

 

 

 

 زادهلیاسماع روزیف

عضو هیات ی فارس اتیزبان و ادبدکتری 

دانشگاه  یفارس اتیگروه زبان و ادب علمی

 یواحد تهران مرکزاسلامی آزاد 
 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 داوران این شماره

 
 دکتر شهین اوجاق علیزاده •

 دکترای تخصصی زبان و ادبیات فارسی
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 به شودمی این شماره از نشریه پیشکش
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 استاد و رئیس دانشگاه آزاد اسلامی

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 سردبیریادداشت 
 خداوند یاری به برسانیم، جهان و ایران ادبیات و زبان حوزة به مندانعلاقه اطلاع به که خرسندیم

 و زبان به مندعلاقه و گرامی پژوهشگران و دبیران هیات محترم اعضای همراهی و همت به و متعال

 شد. منتشر ادبی« نوین های»پژوهش نشریۀ از شماره تمینشه فارسی، ادب
 

 و آکادمیک جامعۀ توجه مورد خود، علمی فعالیت کوتاه عمر در نشریه این که است مباهات مایۀ

 گذشته هایشماره مثل نیز نشریه از شماره این در و گرفته قرار مرزی برون و داخلی گرانپژوهش

 .است بوده ایران از خارج پارسی ادبیات و زبان حوزة به مندانعلاقه ارزندة مقالات میزبان
 

 مجنون، و لیلی المصدور،نفثه جمله از جهان و ایران کلاسیک آثار نشریه از شماره این در

 تاثیرپذیری، منظر از و بوده توجه مورد و... هومر اودیسۀ و ایلیاد و فردوسی شاهنامۀ الاسرار،کشف

  اند.شده بررسی آن جز و معنوی هایآموزه شناسی، عرفان مفهومی، استعارة

  فردی، هایمولفه همسانی مؤلف، جایگاه بر تأکید با نیز جهان و ایران مدرن و صرمعا آثار

 تاثیر و موسیقی جانوری، و طبیعی هایپدیده اقلیمی، ادبیات تأثیرپذیری، فردی، دفاعی سازوکارهای

 اند.بوده توجه مورد و... ییویبورد خوانش آن،
 

 اعضای از متشکل فعال و برجسته تحریریۀ هیات مشفقانۀ همراهی و مجدانه تلاش با که مفتخریم

 پژوهشگران و دانشجویان محترم، اساتید المللی،بین و داخلی هایدانشگاه علمی هیئت محترم

 نوآوری و پژوهش فرهنگ ترویج راستای در و برداشته گام نشریه این متعالی اهداف راه در ارجمند،

  داریم. فعالیت جهان و ایران ادبیات و زبان حوزة در
 

 علمی هایپایگاه سایر و اسلام جهان علوم استنادی پایگاه در آن هایشماره تمام که نشریه این

 اسلامی و انسانی علوم مطالعات موسسۀ با خود فرهنگی و علمی اهداف راستای در شده، نمایه داخلی

 کارآمد دپارتمانی تشکیل با و کرده امضا همکاری نامۀتفاهم اوستا« »آسو انتشارات و کلمه« »حکمت

 گماشته همت فارسی ادبیات و زبان ویژه به انسانی علوم حوزة در روزبه و علمی محتوای تولید به

 است.

 

 با احترام

 احمد حسنی رنجبر هرمزآبادی

 های نوین ادبی«»پژوهش مجلۀ سردبیر
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 47 المصدورنفثه ییگذرنماها در ساختار روا

 

 با تأکید بر جایگاه مؤلف المصدورنفثهنقش گذرنماها در ساختار روایی 

 
 ۲ایم احمد خواجه - ۱ایور محمدرضا ابراهیمی*
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 چکیده          (69-47)اطلاعات مقاله 

 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

داند که عنوان روایتی داستانی و محصولی ذهنی میگرایی نوین تاریخ را بهتاریخ

دارد. این رویکرد کند و در این روند، ذهن نویسنده نقش می واقعیتی را بازگو

پرداز برجسته فرمالیسم، شناس و نظریهزبان ،ویژه با نظریات رومان یاکوبسنبه

راستا است. یاکوبسن یکی از پیشگامان مکتب فرمالیسم روسی بود و باور هم

ویژه در سطح زبان و ساختار باید تحلیل شوند، نه صرفا داشت که هنر و ادبیات به

عنوان ابزار مورخ تأکید ویژه بر تأثیر زبان بهی آن. او بهدر معنای ظاهری و محتوا

کند و معتقد است مورخ با وجود تلاش برای آشکار نکردن خود در متن می

کند، حضور تاریخی، از این ابزار استفاده  و از طریق عناصری که در متن وارد می

هایی عنوان نشانههنامد و بدهد. این عناصر را یاکوبسن گذرنما میخود را نشان می

 .کنداز دخالت نویسنده در روایت تاریخ تلقی می

د با تحلیل گذرنماها در متن نفثۀالمصدور، ناین مقاله قصد دار گاننگارند    

این مقاله با روش  د.نحضور و دخالت نویسنده را در این متن تاریخی برجسته کن

ای، گذرنماها و کتابخانه ةیوبا استفاده از دو نوع منبع و به شتوصیفی تحلیلی و 

ها را از دیدگاه نظریات نقد ادبی تمییز داده و سپس شواهدی های بررسی آنشیوه

آوری و تحلیل کرده است. ها جمعالمصدور برای هر نوع و زیرنوع آنهاز کتاب نفث

دهند نویسنده در متن خود از گذرنماهای بسیاری بهره نتایج تحقیق نشان می

 .های خاص گذرنما استفاده نکرده استبرخی موارد نیز از شاخصهبرده و در 
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 . مقدمه۱

 زین ییگراانسان شۀیو دانش در اروپا، اند اتیزمان هنر، ادبهم ییبا آغاز رنسانس و شکوفا

که در  یفکر انیجر نیافکند. ا یخود را بر جهان در حال تحول صنعت یهاجلوه نینخست

دوم قرن نوزدهم،  مۀیدر ن د،یرس ییبه شکوفا یلادینخست قرن نوزدهم م مۀیقرن هجدهم و ن

بشر از  یگوناگون زندگ یهابر جنبه ییگرادوره، انسان نیکرد. در ا یخود را ط ینزول ریس

 ت.افیسلطه  اتیاجتماع، هنر و ادب است،یفرهنگ، س ،یاعتقاد یجمله باورها

 یخینقد تار یهاو روش ینگارخیتار خ،ینفوذ آن در تار ،یرگذاریتأث نیبارز ا یهااز جلوه یکی

در ارائۀ  طرفیب یگرو مورخ را صرفا گزارش داندیم تیواقع نِیرا ع خیگرا، تاربود. تفکر انسان

همانند دانشمندان،  زیمورخان ن رودی»...انتظار م دگاه،ید نیا ۀی. بر پاکندیم یتلق اتیواقع

 یکه دارا یعیباشند؛ وقا ریپذو اثبات قیدق یعیکشف وقا یدر پ طرف،یب یعنوان متخصصانبه

همچون دانشمندان،  ز،ی. آنان ندهندیرخ م یخط روند کیبوده و در  یو معلول یعل یالگوها

 طرفانهیب یاهیزاو ایها را از منظر تا بتوانند آن اندیخیتار یدادهایرو قتیدنبال کشف حقبه

 یموسوم است، مبتن «یمیقد ییگراخیکه به »تار کردیرو نیا( 167: 13۸۸ گز،ی)کلبازگو کنند.« 

بر  ینگرش نیاست. چن یواقع یدادهایاز رو قیدق یمکتوب، بازتاب خِیباور است که تار نیبر ا

به  ،یبداربدون جان ،یخیتار ةنسبت به هر دور توانندیفرض استوار است که مورخان م نیا

 (243: 13۸9)برسلر، نگارش بپردازند. 

 د،یاز عقا ریندارد و بدون تأث یامداخله گونهچیخود ه یخیمبنا، مورخ در نوشتار تار نیا بر

مند و زمان ییرخ داده در قالب الگو ینیطور عچه را که بهآن ،یشخص یهاقهیها و سلنگرش

 اتیادب یبرا یانهیزمصرفا پس خیتار وه،یش نی. در اکندیبه خواننده عرضه م یمعلول -یعل

 نیبرخوردار است، چراکه ا هیثانو تیمتن فقط از اهم یخیتار ۀنیزم: »... پسشودیم یتلق

( 143)همان: دوران خود است.«  خیتار ةدهندبازتاب باشناسانه،یز یعنوان موضوعمتن، به

 شود،یم یاست و ارزش آن از درون خودش ناش ادیخودبن یخیمتن تار دگاه،ید نیدر ا نیبنابرا

که در آن شکل گرفته  یو اجتماع یاسیس ،یفرهنگ طیشرا ای سندهینو یفکر یاز بسترها هن

 .است

که فوکو شدند. چنان داریپد ییو پساساختارگرا ییساختارگرا ،یلادیم ستمیورود به قرن ب با

که  کندیعرضه م یبه آگاه یاگونهجهان را به ییساختارگرا کند،یاشاره م( 1926–19۸4)

به  زین ییپساساختارگرا( 7۸: 13۸5 ک،ی)مکارشده است.  یخواندن انسان طراح یبرا ییگو

را شکل  یگفتمان ای نینماد یهانظام گریکه زبان و د پردازدیم یایدرونروابط  یبررس

 یخوانش متون را دگرگون ساخت و در پ وةیش ه،یدو نظر نیظهور ا( 173)همان: . دهندیم
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 شیدایبه پ تیدر نها یدگرگون نی. اافتی رییتغ زین ینگارخیو تار خیها نسبت به تارآن، نگرش

که »متأثر از  یانیجر د؛یانجام 19۸0دهۀ  لیو اوا 1970اواخر دهۀ  رد نینو ییگراخیتار

 (245: 13۸9)برسلر، است.  «یو فرهنگ یشناسمطالعات جامعه

 نیدارد که خود ا رتزیگ فوردیهمچون کل یشمندانیاند شۀیدر اند شهیر نینو ییگراخیتار

( 64الف:  1390)صهبا، شناس سرشناس، وام گرفته بود. مردم  استراوس،ینگرش را از کلود لو

تراز و برابر با آن بلکه هم ات،یادب نۀیزمنه پس خیتار ه،ینظر نیدر ا ن،یشیپ دگاهیبرخلاف د

 ییگراخیآمده است: تار ییکایمونتروس،  منتقد آمر سیلوئ فیکه در تعر. چنانشودیم تهسدان

شدن متن«   یخیو تار خیمند شدن تاراست که آن را »متن یبیترک یوندیپ ۀیبر پا نینو

محسوب  میقد ییگراخیبا تار نینو ییگراخیتار زیتما نیارزش، نخست یِبرابر نی. »انامدیم

 .«شودیم

 میقد ییگراخیرا که در تار «ییگراتینیمفهوم »ع ن،ینو ییگراخیتفاوت آن است که تار گرید

و  ینیع اتیواقع طرفانۀیبازتاب ب ،ییگراتینی. منظور از عکشدیمطرح بود، به چالش م

 یبر آن است که »تمام نینو ییگراخیاست. در مقابل، تار یخیخدشه در متن تار رقابلیغ

ها از آن ریکه تفس شودینگاشته م یکه توسط افراد است، چرا یذهن یتیماهواجد  خ،یتار

رو متن  نیاز ا( 244: 13۸9)برسلر، قرار دارد.«  شانیشخص یهایدارجانب ریتأثتحت خ،یتار

است که  یپردازداستان ای تیروا یباشد، نوع خیتار ینیع ییکه بازنمااز آن شیپ یخیتار

ها را در ذهن خود اما آن کند،یرا خلق نم هاتیدادها و شخصیدر آن، اگرچه رو سندهینو

که  کندیفرض آغاز م نیاز ا نینو ییگراخیاساس، تار نی. بر همکندیم ینیو بازآفر یبازساز

 اتیاز واقع یاو نه مجموعه دیگویاش بازماست که هر فرهنگ دربارة گذشته یداستان خ،ی»تار

 ستیصورت ناب در دسترس ما ندر واقع »گذشته هرگز به( 169: 13۸۸ گز،ی)کل .«ریپذاثبات

 (52الف:  1390)صهبا، از آن است.«  ییهاییما قرار دارد، همواره بازنما اریچه در اختو آن

که از آن شیب اریبس خیباور است که »تار نیبر ا زین یبرجستۀ فرانسو لسوفیف کور،یر پل

 یبلکه حت ست،ین دادهایناب رو یهرگز بازساز خیاست: تار یباور دارند داستان هاستیویتیپوز

است.«  یمبتن یافتنینا یدادیکه بر رو ستین یالیخ یبازساز کیجز  یزیحالت، چ نیدر بهتر

 زیتما «ینگارخیو »تار خ«یدو مفهوم »تار انیم نینو ییگراخیتار رو،نیازا( 60: 1390 کور،ی)ر

 یدادهایاز رو یا: »اول مجموعهکندیم یرا در دو معنا بررس خیتار ب،یترت نیو بد شودیقائل م

 ادثاز حو یامجموعه ای دادیرو یسیبازنو ای یی... دوم بازگومینامیم یخیها را تارگذشته که آن

 یخیتار تیدوم، همان روا یدر معنا خ،یتار( 9: 1391 ،ی)احمد...« شودیخوانده م خیکه تار
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 یهاداده یحاکم و بر مبنا ۀطبق ایخود  لاتیمطابق با تما یعیوقا نشیبا گز سندهیکه نواست 

 .کندیم تیآن را روا یذهن

که  یزبان است؛ ابزار یریکارگاز به ریخود ناگز یخیتار تیدر روا نگارخیتار گر،ید یسو از

 یهاافتهی نگارانخی»تار گرید انیبناتوان است. به تیواقع ینیمتعدد از بازتاب ع لیبه دلا

 انیب یهاوهیتا چه حد تابع ش ستیو مشخص ن کنندیم انیزبان ب قیخود را از طر یپژوهش

 ،ی)احمد« .اندبوده یو نحو یدستور ،یواژگان یهاتیو محدود جیرا یهاعصر خود، استعاره

1391 :17) 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش ۱-۱

( 51: 1401)احمدی،کنند. ساختار روایی، روایت یا نقلی است که در آن داستانی را بازگو می

ارزش هر  وشده  لیسطح و ساختار تشک ای هیدو عنصر رو نیاستوار ب وندیهر داستان از پ

ها در نکته نیرتاز مهم یکیآثار  ییشناخت ساختار رواو  نهفته در آن است ییبایداستان در ز

نگارانه کلاسیک، همچون های تاریخمتن( 239: 1401پور، )سلیمان. است یادب یهاپژوهش

شوند. با این حال بررسی عنوان بازنمایی عینی رویدادها تلقی میالمصدور، غالبا بههنفث

دهد که ساختار نشان می (shifters) ویژه از منظر کارکرد گذرنماهاشناختی این متون، بهزبان

عنوان طرفانه وقایع دارد. گذرنماها بهروایی و جایگاه مؤلف در متن نقشی فراتر از انتقال بی

توانند ردپای مؤلف، دیدگاه ذهنی او و نیز تغییرات شناختی وابسته به موقعیت، میعناصر زبان

چگونه گذرنماها در  لحن و روایت را عیان سازند. این پژوهش بر آن است تا نشان دهد

مثابه عنصری فعال دهند، بلکه مؤلف را نیز بهتنها سازوکار روایت را شکل مینه المصدورنفثه

هایی در چه نقش المصدورنفثهگذرنماها در . کنندو حضوری در روایت تاریخی تثبیت می

ر متن تاریخی استفاده از گذرنماها چگونه جایگاه مؤلف را دو  کنندساختار روایی ایفا می

سوالات بعدی که در این پژوهش به آنها پاسخ داده خواهد شد  کند؟تقویت یا بازنمایی می

چه انواعی از گذرنماها در این متن قابل شناسایی است و چگونه به تغییر زاویه این است که 

با  المصدورنفثهآیا کارکرد گذرنماها در د و کنندید یا زمان و مکان در روایت کمک می

ای چه رابطهو  دهدخوانی دارد یا ساختار خاصی را ارائه میهای متون روایی مدرن همویژگی

 میان گذرنماها و لحن، سبک یا نگرش ایدئولوژیک مؤلف در روایت وقایع تاریخی برقرار است؟

 . ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش۱-۲

، نیاز به بازخوانی انتقادی آثار شناسی در متون تاریخیشناختی و روایتبا رشد مطالعات زبان

شود؛ زیرا این متون برخلاف تصور رایج از عینیت پیش احساس می از کلاسیک فارسی بیش
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ای نمونه المصدورد. نفثهانگیری مؤلفهایی از ذهنیت، ارزیابی و جهتتاریخی، واجد لایه

دهی به در جهت برجسته از متنی است که در آن عناصر زبانی چون گذرنماها نقش مهمی

از نظر نوع، حجم، ساختار روایی و عناصر این آثار کنند. روایت و بازنمایی حضور مؤلف ایفا می

: 1403خانیانی و همکاران، )سام داشتههایی شناختی با یکدیگر تفاوتشناختی و مکتبسبک

 نیادیبن ۀو جنب تیو اساس روا هیپا هاتیموجود در روا یهاتقابل ییروا در ساختارو ( 194

کارکرد گذرنماها در این  ةاین پژوهش با هدف تحلیل نحو( 22: 1402)نوروزعلی، مسیح،دارند. 

کوشد پیوند میان زبان، روایت و جایگاه مؤلف را نشان دهد و از این رهگذر، به فهمی متن، می

 .تر از سازوکارهای زبانی در متون تاریخی فارسی دست یابددقیق

 . پیشینۀ پژوهش۱-3

شناسانی چون بار توسط رومن یاکوبسن مطرح شد و سپس در آثار زباننخستین مفهوم گذرنما

شناسی و ویژه در مطالعات روایتبنونیست، فلودرنیگ و دیگران بسط یافت. این مفهوم به

بین زبان، زمان، مکان و جایگاه گوینده اهمیت یافته است. در  ۀتحلیل گفتمان برای فهم رابط

های فارسی، تمرکز اصلی عمدتا بر بررسی ضمایر و زمان افعال در متون روایی و ادبی پژوهش

زاده توان به کار مهدی قاسمهای نزدیک به موضوع حاضر، میبوده است. از جمله پژوهش

بررسی شده و نشان داده جهانگشای جوینی  تاریخاشاره کرد که در آن، نقش گذرنماها در 

سازی صدا و هویت شده است که این عناصر زبانی چگونه در بازنمایی موضع راوی و برجسته

شناختی با رویکردی روایت المصدورنفثهگذرنماها در  ۀمؤلف مؤثرند. با این حال تاکنون مطالع

 .هش حاضر در پی پرکردن این خلأ استشناختی انتقادی کمتر انجام شده است و پژوو زبان
 

 المصدور. گذرنماها و ساختار روایی در نفثه۲

 گذرنما. ۲-۱

است که مشاهده کرده یا شنیده است و سپس آن را با استفاده  چیزینگار، صرفا راوی آنتاریخ

صورت بههای فکری خود یا مطابق خواست هیئت حاکمه و یا به دلایل دیگری از چارچوب

که بازتابی از یک »امر عینی« و دارای وجود آورد نه آنشده« به نگارش درمی»امر ذهنی

واقعی نیست. در این میان  ۀزمینالبته باید توجه داشت که این امر ذهنی، بی ،خارجی باشد

د کوشد تا در فرایند دریافت تا بازآفرینی وقایع، حضور خود را در متن پنهان سازنویسنده می

که گفته شده است: »نویسنده با حذف منظم تر به نظر آید. چنانتا اثرش به واقعیت نزدیک

کشد؛ گویی این تاریخ است مستقیم به مؤلف از متن، خود را از گفتار کنار می ةهرگونه اشار
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ای رایج در میان مورخان است، زیرا با سبک گوید. این روش شیوهتنهایی سخن میکه به

گاه مستقیما ظاهر عینی نوشتار تاریخی سازگاری دارد؛ سبکی که در آن مورخ هیچ اصطلاحبه

 (۸7: 1390)بارت، « .شودنمی

طور مستقل از زبان و منتقد نامدار فرانسوی، این تصور را که گویی تاریخ به ،رولان بارت

نگار، اصلی تاریخ جا که ابزارحال از آننامد. با اینمی عیگوید، »توهم ارجاذهن مورخ سخن می

نوعی حضور او را در متن آشکار برد که بهکار میای را بهزبان است، ناگزیر گاهی عناصر زبانی

شوند نقش مؤلف در فرآیند روایت، بیش از پیش نمایان شود سازند؛ عناصری که باعث میمی

گونه عناصر ، اینشناس روسیبودن متن زیر سؤال رود. رومن یاکوبسن، زبانو در نتیجه، عینی

داند. او این عناصر را عبور از آن می ۀو گاه نشان عیخودارجا ةهایی از گرایش به »شیورا نشانه

 (۸7–۸4: 1390)بارت،  .نامد و دو نوع معیار برای آن قائل استمی گذرنما

شواهدی برای  ۀو ارائ المصدورنفثهدر این مقاله، نویسندگان با تحلیل گذرنماها در کتاب 

اند نویسنده را در متن بررسی کرده ۀهای مختلف این عناصر، حضور و مداخلهر یک از جنبه

بودن متن و نبود عینیت در آن را اثبات کنند. دلیل انتخاب  تا از این رهگذر، داستانی

مغول است.  ۀاین اثر در بازتاب بخشی از تاریخ ایران در دوران حمل ة، اهمیت ویژورالمصدنفثه

شناختی متون تاریخی منتشر شناختی و نشانهتاکنون مقالات متعددی با موضوع تحلیل زبان

ای اند؛ اما جستجوهای نگارنده در خصوص کاربرد گذرنماها در این زمینه نتیجهشده

 .ای یافت نشدخاص، مقاله ةزدربرنداشته و در این حو

 . گذرنماهای معیار ۲-۱-۱

ها، رومن یاکوبسن بر این باور است که گذرنماها ابزارهایی زبانی هستند که از طریق آن

 ةسازی شیوعبارتی با دگرگونکند؛ بهنگار حضور خود را در روایت تاریخی تثبیت میتاریخ

 بار توسط اتو ژسپرسننخستین اصطلاح گذرنما نماید.بیان، راوی در روند روایت مداخله می

های مشهور خود با عنوان گذرنماها، مقوله ۀمطرح شد و یاکوبسن در مقال 1923در سال 

ویژه در مطالعات ادبی و اصطلاح به این .دگفتاری و فعل روسی این مفهوم را گسترش دا

 (193رو شد )همان: ای روبهتحلیل گفتارهای روایی با استقبال گسترده

عملکرد ضمایر  ةدربار دیدگاه یاکوبسن دربارة گذرنماها تا حد زیادی با نتایجی که بنونیست

خود از  بندیخوانی دارد. در همین راستا، ژسپرسن نیز در طبقهشخصی ارائه کرده بود هم

د های بارز گذرنماها معرفی کرده بوعنوان نمونهضمایر اول و دوم شخص را به»این عناصر، 

(1924:292-299 ،Jesperson)  بررسی به اصطلاح همین از گیریبهره بااو در اثر دیگری نیز 
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 برداشت این. پرداخت( آزاد) غیرمستقیم به مستقیم گفتار از گذار از ناشی دیدۀزاوی تغییر

 1991:193( «.یافت زبانی مباحث در رایج جایگاهی مروربه »گذرنما« از فهمقابل و روشن

(Fludernic ماند، گوینده و شنونده باقی نمی ۀدر تفسیر دوم، گذرنمایی صرفا در سطح رابط

بیان به( 193)همان:  .شودها نسبت به زاویۀ دید روایت نیز میبلکه شامل تغییر جایگاه آن

گر عمل کند یا در عنوان ناظر روایتنگار ممکن است در موضعی فراتر از متن، بهدیگر، تاریخ

شرایطی دیگر، خود درون روایت قرار گیرد و در مقام مخاطب یا شخصیت، درگیر متن شود. 

ها نمود پیدا های اول شخص و سوم شخص معمولا در ساخت فعلجایی بین دیدگاهاین جابه

 .کندمی

شناختی، متن از اجزایی چون فرستنده، پیام، رمز، مخاطب و چارچوب تحلیل زباندر 

شناسان با تمرکز بر رابطۀ میان پیام و رمز، چهار گونه رابطۀ موضوع تشکیل شده است. زبان

 :اندرا مطرح کرده (duplex types) دوگانه

 (c/c)  و رمز به رمز (m/m) روابط بازگشتی درونی: پیام به پیام

 (c/m)  و رمز به پیام (m/c) روابط متقاطع: پیام به رمز

ای برخوردار است، زبان شامل طبقۀ خاصی از واحدهای که از اهمیت ویژه (c/m) در نوع چهار

ها را گذرنما نامیده است. ویژگی بنیادین این عناصر آن( 1922)شود که ژسپرسن نحوی می

 (197)همان:  .فهم استپیام اصلی قابلها تنها با ارجاع به آن است که معنای آن

 

 
 ( Fludernic :1991منبع:  ).... رابطۀ میان پیام و رمز . نمودار۱شکل 

 

گذرنماها، این مفهوم را در چارچوبی مبتنی بر  ةخود دربار ۀدر تبیین نظری» یاکوبسن 

متنی آن کند؛ چارچوبی که بر تعامل میان پیام و رمزهای درونموقعیت ارتباطی تعریف می

گردد، زیرا زعم او، »در یک گذرنما، رمز به پیام بازمیبه (Fludernic,1991:193) «.تاستوار اس
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 بیان را آن کسی چه بدانیم که گیردمی شکل زمانی تنها – من ضمیر مانند –معنای آن 

 را زبان هایمقوله یاکوبسن چارچوب، همین در( 197: همان) «.کیست پیام ةگویند یا کندمی

 . غیرگذرنما عناصر و گذرنماها: کندمی تقسیم کلی گروه دو به

 بافت در خواه – مشخص منشأ یک به هاآن ارجاع که است عناصری شامل نخست گروه

 ت.اس وابسته – متن واژگانی ترکیب در یا گفتاری

 :نداترهای دستوری که ویژگی گذرنمایی دارند، چهار دسته برجستهدر میان این مقوله

 .کندزمانی مشخص می ةکه جایگاه کنش را در زنجیر (tense) زمان فعل .الف

گر یا هدف را بین کنش و کنش ۀکه نگرش گوینده نسبت به رابط (mode) وجه فعل .ب

 .دهدبازتاب می

شده یا باورهای مربوط های گزارشکه به کنش (evidentials) هاگرها یا استنادیدلالت پ.

به رویدادها ارجاع دارند و در زبان انگلیسی معمولا با ساختارهایی مانند »گفته شده است 

 .شوندها...« بیان میکه...« یا »بر اساس گزارش

ویژه در چارچوب تحلیل بنونیست از ضمایر اول و دوم شخص، به (person)  شخص ۀمقول .د

 (19۸)همان:  .که ناظر به راوی و مخاطب است

توان گذرنماها را ابزارهایی دانست که عمدتا در قالب ضمایر شخصی بندی، میدر یک جمع

جایی میان گوینده روایی، امکان جابههای یابند و در متنفعلی نمود می های نحوی/یا مقوله

ها در تحلیل متون تاریخی در همین ظرفیت سازند. نقش کلیدی آنو منبع روایت را فراهم می

زنند و زاویۀ دید روایت را است: یعنی لحظاتی که گذرنماها ساختار رایج روایت را برهم می

 .دهندمیان راوی و منبع روایت تغییر می

 ذرنمای معیار تاریخی . انواع گ۲-۱-۱-۱

 داند: یاکوبسن گفتار تاریخی را دارای دو نوع گذرنمای معیار می
 

 مقولۀ استنادی الف. 

  1«ناظری ةشیو»توان آن را اند که میای از روایت مرتبطنخستین دسته از گذرنماها با شیوه

 2«استنادی ۀشناسی»مقولزبان ای که یاکوبسن در چارچوبنام نهاد. این سبک روایی با مقوله

گیرد: نخست، پیام یا همان بنیادین را دربرمی ۀیادشده سه مؤلف ۀنامد، مطابقت دارد. مقولمی

شود؛ دوم، رمز یا رمزگان گفتار که به سهم راوی در فرآیند روایت رویدادی که روایت می

 
1 monitorial mode 
2 evidential category 
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گیری مؤلف نسبت به همین رمزگان، یعنی ارزیابی و موضع ةاشاره دارد و سوم، پیامی دربار

های مستقیم به ارجاع ۀرو، این مقوله کلیها بهره برده است. از اینمنابع و مآخذی که از آن

هایی از همان رویداد های صریح به روایتویژه اشارهها از شاهدان رویداد و بهمنابع، نقل قول

 (۸4: 1390)بارت،  .شوددر متنی دیگر را شامل می

توان نمودهای متنوعی از این نوع گذرنما را مشاهده کرد که راوی نیز می المصدورنفثهدر 

کند و ها تثبیت میآن، موقعیت خود را در نسبت با منابع، وقایع و دیگر روایت ۀبه واسط

 .دهدمیان خود و روایت را تبیین یا تقلیل می ۀزمان با ارجاع به مآخذ، فاصلهم

 های تغییر گفتارگاهب. نشان

گیرد که نویسنده از هایی را دربرمیای از شگردها و نشانهدومین نوع از گذرنماها، مجموعه

گردد. این دسته از ها روایت را موقتا ترک کرده یا مجددا به جریان اصلی آن بازمیطریق آن

ایت روند گفتار یاری ای هستند که به تنظیم و هدگرهای ساختاریعناصر، همان نشان

گیری از این گذرنماها، به متن تاریخی انسجام در واقع مورخ با بهره( ۸5 همان:) .رسانندمی

که تأکید شده است، دهد. چنانبخشد و روند زمانی حوادث را در دل روایت سامان میمی

خود نیست؛  ةروایت تاریخی ذاتا واجد پیوستگی درونی و ارتباط مستقیم میان اجزای پراکند

شوند و این مورخ است که همچون تدریج انباشته میها در گذر زمان بهروایتبلکه این پاره

 (57الف: 1390)صهبا،  .کندها را بازسازی و هماهنگ میای ساختار آندهندهسازمان

شود کارکرد این شیوه در روایت تاریخی، عمدتا در تغییر مسیر یا موضوع سخن پدیدار می

های پیشین روایت با عباراتی های ساختاری، بازگشت به بخشهایی چون توقفشکل و به

گیری با جملاتی از قبیل مانند »در ذکر این احوال گفته بودیم که...« آغاز مجدد گفتار، نتیجه

»آنچه بازنمودیم در این باب کفایت باشد و زیادت از این نگوییم« و نیز یادآوری و تذکار نمود 

شوند، بلکه حضور و تنها موجب پیوستگی متن میاین شگردها نه( ۸5: 1390)بارت،  .یابدمی

 .سازنددهی راوی در طول روایت را نیز برجسته میجهت

 . انواع گذرنما در متن نفثۀالمصدور۲-۲

 های استنادی در نفثۀالمصدور. مقوله۲-۲-۱

 . استفاده از منابع کتبی۲-۲-۱-۱

گوید، اما خود مستقیم از منابع مکتوب استفاده شده سخن نمی ۀنوشتنسوی در هیچ کجای 

در میان منابع استفاده شده در عبارات کتاب، از تاریخ یمینی، کلیله و دمنه، سندباد نامه، 

تاریخ وصاف، تاریخ جهانگشای، عیون الاخبار، معجم الادبا، دیوان سید حسن غزنوی، التوسل 
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ن اخسیکتی، دیوان کمیت بن زید الاسدی، دیوان ابوالعلای معری، الی الترسل، دیوان اثیرالدی

کتاب ثمار القلوب ثعالبی، دیوان ابوفراس الحمدانی، تفسیر ابوالفتوح رازی، دیوان ارزقی هروی، 

دیوان انوری، دیوان ظهیرالدین فاریابی، البصائر و الذخائر ابوحیان توحیدی، صحیح البخاری، 

اللمعات السبع زوزنی، دیوان ابوالمظفر ابیوردی، دیوان المتنبی، القیس، شرحدیوان امرء

الصناعتین ابوهلال عسکری، راحۀالصدور راوندی، دیوان اوس بن حجربن عتاب، تمهیدات 

القضات، دیوان بحتری، دیوان سنایی، دیوان ابوالفضل عبیدالله المیکالی، دیوان ثابت بن عین

کاشانی، دیوان ابی تمام و تعدادی دیگر استفاده کرده الدین جابربن سفیان، مصنفات افضل

 است.

فراوان نویسنده از منابع مذکور بدون اشاره و یا نام بردن است و  ةقابل تأمل، استفاد ۀنکت

این کاربرد صرفا برای تأثیرگذاری و بیان حالات روحیِ متأثر از حوادث مشروحه است و ایشان 

یخی به منابع نداشته است. به عبارت دیگر، اطلاعات آمده در نگاه تاریخ گونه و یا استناد تار

نفثۀالمصدور مستند نیست. در واقع از آنجا که زیدری خود شاهد حوادث اشاره شده در متن 

است، در این کتاب استناد به منابع چه کتبی و چه شفاهی وجود ندارد. عبارات زیر کاملا 

 خود دیده بیان کرده است:کند که او حوادثی را که به چشم مشخص می

وَ وُجُوهٌ یَوْمئَِذٍ عَلَیْهَا غَبَرَةٌ تَرْهقَُهَا قَتَرَةٌ أُولَئکَِ همُُ »سر از بالین برداشتم، ملاعین دوزخی را »

 (52: 13۸9)نسوی، « .حوالی خرگاه پادشاهی محیط یافتمه ب الکْفََرَةُ الْفَجَرَةُ

 کند:خویش تأکید میاو درعبارت زیر بر دیدن وقایع به چشم 

 (6۸)همان:« .الفاسقِینَ« مُعاینه دیدچشم خویش برهان »سَأٌوریکمُ دَارَهآمِد رسیدم و به»ب

نسوی این کتاب را برای مخاطبی خاص نوشته و جای جای کتاب او را مورد خطاب قرار 

طب او مردی داند او شنیده بازگو نمی کند و از آن می گذرد. مخادهد و اخباری را که میمی

است به نام سعدالدین، یکی از اعیان خراسان. قزوینی این مرد را به احتمال زیاد سعدالدین 

 )همان( .داندجعفربن محمد، پسر عم زیدری می

آن بیش از آن است که به طوامیر  ۀ»و همانا بعضی از آن به سمع مبارک رسیده باشد و شم

 (13)همان: « .پذیر شودشرح

 منبع شفاهی. ذکر ۲-۲-۱-۲

گاه منبع خبر نه یک نوشته، بلکه شخص یا اشخاص است، زیدری نسوی در هیچ کجای کتاب 

 گوید: خود از شخص معینی نقل قول نکرده است، تنها یک بار در احوال گنجه می
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ست، به ضرورت بازمانده، تا آنگاه ا أمانی و منبع انواع کامرانی ۀ»از درگاه پادشاه که سرچشم

« .مخایل ادبار احوال گنجه لایح گشت و دلایل خسار و بوار را از قول ایشان واضح شدکه 
 (23)همان: 

 گرهای استنادی. دلالت۲-۲-۱-3

...، چنین  اند کهآورده»گاه این منبع یا منابع خبری مشخص نیست و مورخ از عباراتی چون 

که پیش از این آمد کند. چنانمیها استفاده و امثال این «اند کهگویند...، روایت کردهمی

ها را گزارشی از رویداد یا عقاید خواند و آنگر )استنادی( مییاکوبسن این عبارات را دلالت

 داند. از این نوع گذرنما در هیچ کجای نوشته زیدری نسوی یافت نشد.مربوط به آن می

 . ارجاع خواننده به منبع۲-۲-۱-4

همانطور که پیش از این بیان شد،  اماصدور نسوی وجود دارد، المهاز این نوع گذرنما در نفث

ترین نویسنده با وجود استفاده از منابع بسیار جهت تأثیرگذاری و اقناع مخاطب خود، کوچک

رسد صرفا به دلیل در کند. استفاده بیش از اندازه او به نظر میمستقیم به آثار نمی ةاشار

پیشین بوده است و هیچ کجای نوشته استناد تاریخی به آثار حافظه داشتن منابع مکتوب 

کند درحالی که در دیگر ندارد، او صرفا به اقتضای حالات و گاه برای اندرز از منابع استفاده می

دهد: کتب تاریخی مانند تاریخ جهانگشای جوینی نویسنده مستقیم به کتابی دیگر ارجاع می

اند و ذکر خروج و استیلای نهر بودهلکنند که خانان ماورا»نسبت او به ایلک و بغران خان می

که منظور از یمینی، تاریخ یمینی ( 355:1370)جوینی، ایشان در یمینی قطبی مثبت است.«

 است.

 . ایستایی۲-۲-۱-۵

کردن، نشستن، توقف کردن و ثبات ورزیدن های فارسی به معنای درنگایستادن در فرهنگ

منظور نگارنده از ایستایی، استفاده از عباراتی چون ، ذیل: ایستادن( 13۸6)معین،  .آمده است

شود. گفتن محسوب میآمد« است که به نوعی توقف در سخنگونه که پیش از این گفته»همان

کند و خواننده را به قسمت در این گونه موارد، مورخ جریان روایت یک رویداد را متوقف می

مند بودن دهد. این کار دال بر نازمانود که پیش از این آمده، ارجاع میدیگری از روایت خ

شود که به دلیل همین تاریخ و تنظیم و توالی آن توسط مورخ است که منجر به این می

ها تداخل پیش آید و لذا مورخ مجبور است برای رفع این مندی روایت تاریخی، بین آننازمان

کار بردن ارجاعاتی مانند این عبارت، از رویداد اصلی که در حال ها با بهها و مزاحمتتداخل
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گداز زین جان ۀی خویش رویم که در این غصروایت آن است، دور نشود. مثال: »با سرقصه

 (59:13۸9)نسوی،« .های درازهای شبپس من و ناله

بسامد بالایی نداشته باشد. رود ایستایی در آن المصدور متنی کوتاه هست و انتظار میهنفث    

 نماید.هرچند با این حجم اندک تعداد ایستایی نیز زیاد می

 (10۸)همان: فیِ قِصتی طولُ وَ أنتَ مَلولُ«  )ع(»هَیهات کند که:خود او در جایی اشاره می

 کند. نظر میو به این ترتیب از طولانی کردن کتاب خود صرف

بیند؛ زیرا اخباری را که به گوش مخاطبش رسیده نمی او در برخی موارد نیازی به بازگویی

هایی که نسوی برای او همانطور که پیشتر گفته شد »مخاطب او مردی از اعیان بوده و عنوان

الملوک و السلاطین« نشان از همین جایگاه اختیار»المعظم« و کند مانند »صدرانتخاب می

ود در جریان بسیاری از امور بوده است و به بنابراین این فرد خ( 24: 1395)سجادی،  .دارد

 همین دلیل نیازی به بازگویی نیست. 

: 13۸9)نسوی، »چون از الموت چنانکه استماع فرموده است با قزوین اتفاق معاودت افتاد...« 

9) 

 . از سرگیری۲-۲-۱-6

ست ا مصداقیکاربرد عباراتی مانند »به روایت خویش بازگردیم و ذکر آن ماجراها که رفت« 

 .شودجا از آن با عنوان »از سرگیری« یاد میچه در ایناز آن

نویسنده بارها در این کتاب روایت خود را از سر گرفته است. دلیل این امر بسامد بالای 

کند. در این کتاب وجود ای است که ذهن مخاطب را از متن اصلی دور میجملات معترضه

ناآشنا به  ةگاه کلام را ناهموار و فهم عبارت را بر خوانند های معترضه بسیار است کهجمله

 ۀسازد به طوری که برای دریافت معنی مجبور به از سرگیری مطالعنویسنده دشوار می ةشیو

 (13مقدمۀ یزدگردی،همان، ) .شودجمله می

سم« ام که از شکایت بخت افتان و خیزان... فصلی چند بنویها، خواستهمَعَ القِصهِ بِطولِ
 (4)همان:

بکاء و هالمصدور خویش بازشویم که این مصیبت نه از آن قبیل است که به»بیا تا بسر نفث

عویل در مدت طویل حق آن توان گزارد. شرح حال تن مهجور و دل رنجور با سر گیریم که 

 (4۸)همان:« .گری دادِ آن توان داداین حسرت نه از آن جمله است که بزاری و نوحه

 ةکند که »تودمورد باید به نویسنده حق داد چرا که حوادث روزگاری را ثبت میدر این 

گریزند. گاه با ند، گاه گرفتار تاراج سلطان. از این به آن میادشمن ۀمردم گاه آماج حمل
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خواهد او نمی( 26: 1395)سجادی،« .ریزندستیزند و گاه خون خوارزمیان میچنگیزیان می

 بازگوکردن تکرار کند.رنجی که دیده را با 

ست که دیده بر راه مانده است« ا »و بالجمله از مدت مفارقت تا امروز، چهار سال و چیزی
 (10: 13۸9)نسوی، 

های شبهای دراز« جانگداز زین پس من و ناله ۀخویش رویم که در این غص ۀ»با سر قص
 (51)همان: 

 . روایت یک رویداد فرعی ۲-۲-۱-7

کند. از معدود خود چندان مجالی برای آوردن حوادث فرعی پیدا نمی حجمنسوی در کتاب کم

کند وصف کارهایی است که علی عراقی انجام داده ای فرعی اشاره میمواردی که به حادثه

 همان:)آورد است. او در باب تفویض منصب استیفا به جمال علی عراقی عبارات زیر را می

 شود.اصلی ذکر می ۀای فرعی است که در بین حادثثهاین اتفاق حاد( 277تعلیقات یزدگردی،

پرغصه شروع رفت، از تعریف آن ذات شریف صفات از دو سه  ۀ»اکنون که در ایراد این قص

آن صدر که از کون خر برون جست، و بر اسب نشست ...در عراق بسی  وصف چاره نیست:

 (76)همان: دری ورزیده، تا بنهاوند کارش بالا گرفته...« پرده

 آمیز یا موعظه. آوردن سخنی حکمت۲-۲-۱-8

شود و سبک گونه سخنان توسط نویسندگان و شاعران بسیاری در شعر و نثر استفاده میاین

معمول ادب فارسی است؛ همان که فراتاریخ حکمی و اخلاقی نام دارد و »... چنین اقتضا 

شناختی که از آثار خود نصیب های زیباییرده که نویسندگان و گویندگان علاوه بر جنبهکمی

)صهبا، « .مند کنندهای حکمی و اخلاقی نیز بهرهها را از نکتهاند آنکردهخوانندگان می

کنند، راوی مجبور است ها و مواعظ، روند روایت را متوقف میچون این حکمت( 70ب : 1390

استفاده کند یا  «الجمله و القصهفی»های گذرنمایی چون به روایت از عبارت برای بازگشت

 ها، روایت را ازسر بگیرد.  بدون ذکر این عبارت

نشیند و کند و بسان واعظی بر منبر وعظ میگاه زیدری نسوی کار روایت را به کلی رها می

 دهد.مواعظ خود قرار میبا تبدیل وجه فعل از اخباری به امری، مخاطب را هدف 

گو است، اندرزگو نیز هست. او در جای جای کتاب به اندازه که قصه زیدری نسوی همان

شود و این به غیر از مواردی است که به ذکر امثال و حکم و آیات و اندرزدادن مشغول می

 پردازد. احادیث می
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عین مُزیف مهر کیسه برمدوز  »از ارتفاع خرمن سپهر برخورداری مجوی که ناپایدار است. از

)نسوی، ی تند فلک را هیچ رائض بر وفق مرام رام نکرده است... عیار است. کرهکه جوزایی کم

13۸9 :49 ) 
 (29)همان:»مادامی که در مستقبل شر متصور است، اعتماد اصلی از چه دست دهد؟« 

 . توصیف۲-۲-۱-9

در آن »جمال اسلوب بیش از کمال معنی های نثر فنی است. نثری که توصیف یکی از نشانه

المصدور بسامد بالایی دارد و این مربوط هتوصیف در نفث( 49: 1375)خطیبی، « .در نظر است

 توان به موارد زیر اشاره کرد:های آن میبه سبک آن است. از نمونه

مانند سحاب که »پنجاه طُلب از اَطلاب ملاعین تاتار، کَأنها آرکان یَذبُلَ اَو هِضابُ شَمام، 

لواقح لواحق، آن را به سوابق دررساند یا سیلاب که تواتر امداد صواعق، آن را از شواهق سوی 

هامون راند، لیکن سحابی، حشو آن عذاب و میغی، رش آن تیغو غیَثی، قَطر آن عَیث و غَیمی 

: 13۸9ی، )نسورشح آن ضَیم و اَبری، حمل آن کَبر بر قصد لشکر بر حدود ارمن گذشتند...« 

32) 
ها گاه این توصیف، مربوط به یک شخص است. آن چه مهم است این است که این توصیف

در جریان روایت تأثیری ندارد، اما در القای احساس به خواننده و همچنین در شناخت 

 گوید:شخصیتی بسیار مؤثر است. برای مثال زیدری در توصیف وزیر خوارزمشاه چنین می

کشی کرده دبیریش فرمود،نانش در انبان نهاده؛ و پیش هر محرر که خریطه»هر خباز که 

 (76)همان: سرجوال بازداشته،.....« 

های دیگر هم به اقتضای شناخت و تجربه از این روش زیدری نسوی در توصیف شخصیت

سازد و به ها این متن را از تاریخ صرف خارج میاستفاده کرده است. بسامد بالای توصیف

فنی است که وصف را بر خبر ترجیح  نویسندگان نثر ةکند و این شیوبیات نزدیک میاد

 (77: 13۸7)شمیسا،  .ای هستند تا وصف کننددهند و به دنبال بهانهمی

شود و سبک کتاب فنی و مصنوع است، اما نویسنده گاه از هیجان و احساس لبریز می»

 (326: 1390،)همو« .کندنثرش حالت عاطفی و شخصی پیدا می

 . شرح و تفسیر رویداد تاریخی۲-۲-۱-۱0

های آنان را علاوه بر اینکه غفلت پادشاه مغول و ویرانگری ۀنفثۀالمصدور دلیل حمل ةنویسند

این ترتیب تفسیری  سازد و بهداند، در برخی موارد نیز حوادث را به قضا و قدر مرتبط میمی

 اشعری اوست. ۀتوجه داشت این نوع نگرش ناشی از اندیشدهد. باید از رویدادها ارائه می
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باشد و انسان در ایجاد »اعمال انسان مخلوق خداوند می گویداندیشه اشعری می ةباقلانی دربار

لیکن در او خلق اختیار کرده و هر چند این اختیار در ایجاد فعل  آنها هیچ تاثیری ندارد،

)معروف  «.حقیقت خود خارج شودموثراست تاثیری ندارد اما در حالات فعلی که از

 (1371:193الحسنی،

ای که در نزوان امهات سیرت تُیوس پسندیده باشد؟! زاده»چه صلاح توقع توان کرد از حزام

 (62: 13۸9)نسوی، و در اتیان محارم و أخوات مذهب مجوس گزیده؟!« 

ت برخی از کتب تاریخ در در این مورد نسوی »اشاره به زناشویی به محارم دارد که به شهاد

او این  (247)همان: تعلیقات یزدگردی،« .ای از پیروان آیین زردشت سابقه داشته استمیان پاره

باور خود ارائه  ۀداند و تفسیری بر پایکار را از عوامل شکست خوارزمشاهیان در برابر مغول می

ر رایجی بوده است، لهذا این دهد. »در صدر اسلام ازدواج با محارم در میان زردتشتیان اممی

مسئله پیش آمده است که گاهی بعضی از مسلمین بعضی از زردتشتیان را به علت این کار 

: 13۸9)مطهری،« .مورد ملامت و دشنام قرار میدادند و آنها را به این سبب زنازاده می خواندند

257) 
ال ظلم و فجور، آفتاب صاحب آمِد، ملک مسعود، چه ملک! و چه مسعود! عما قریب بوب اما»

 (67: 13۸9)نسوی، « .دولت او بزوال رسید

نشست و بضرب نای و بربط غبوق می»از ابتدای صباح تا انتهای رواح، بصید آهو و خربط بر

نگریستم و در باطن بزاری زار بر زوال ملک اعتبار در سرآمد کار می ةپیوست بدیدبا صبوح می

کو آن پادشاهی که از سربازی بگوی بازی نپرداختی؟...«  گفت:گریست و میداری میو جهان
 (1۸)همان: 

 اماکند، شده نسوی گرچه حسرت خود را از آنچه روی داده بیان می در مورد ذکر

گونه داند. مؤلف تاریخ جهانگشا نیز این واقعه را همینهای شاه را دلیل شکست او میهوسرانی

جنگ چنگ در دف و چنگ زدند، بطون إناث بر متون فحول کند: »در استعداد آلت تفسیر می

 (1۸6، 2: ج1370)جوینی، « .اختیار کردند
 ای فـروبـنـدد         بـهــر چــه دســت بـرد رنـج او بـیـفـزایـدخـــدای کـار چــو بـــر بـنــده

 ویـش بـنـمـایـدچــو ناامـیـد شـود کـز کـسیـش نایــد هـیـچ       خــدای قــدرت والای خــ

 بـدسـت بنـده ز حـل و ز عـقـد چـیزی نیست       خـــدای بــنـدد کــارو خــدای بـگـشـایـد

 (91: 13۸9)نسوی،

 داند. در این مورد نیز، نسوی رویدادها را مربوط به قضا و قدر می
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 . آیات قرآن و احادیث۲-۲-۱-۱۱

گیر است و این مورد نیز کاملا مربوط به چشمکاربرد آیات و احادیث در این کتاب بسیار 

 سبک نثر فنی است.

ربای متبدل شده« »بروق غمام بصرربای »یکاد البرق یخطف ابصارهم« ببریق حسام 
 (1همان:)

»یَومَ یفَِر المَرءُ مِن أَخِیهِ و اُمهِ  احوال محشر و اهوال رستاخیز چنان که زبان وحی فرماید:

 (44)همان:  . وَ بنَیهِ« عیان دیده شدو أَبِیهِ وَ صَاحبَِتهِ

توان شمرد، یکی ولع نویسنده در سبب انشا و ایراد این گونه جُمَل دو عامل مهم را معتبر می

در تزیین و تملیح کلام به آوردن آیات و احادیث و امثال و اشعار عربی و فارسی و استشهاد 

ر وی در مراعات سجع و موازنه و ها، به صورت رکن فرعی جمله و حشو و دیگر اصرابدان

 (142: 13۸7)شمیسا، « .سازیقرینه

»عِراصِ اماکنِ فردوس آسا: »قاَعا صفَصَفا« »کَم أَهلکَنَا مِن قَریَۀِ بَطِرَت معیشتها فَتِلکَ 

 (26: 13۸9)نسوی، مسََاکِنُهُم لمَ تُسکَن من بَعدِهِم إِلا قَلیلا وکَُنا نَحنُ الوَارِثینَ« 

 ست که بر »شَفَا جُرُفٍ هاَرٍ« نهاده است و تخمیا ندانسته که این بنا اساسی »و این قدر

 (60)همان: ست که در زمین شوره انداخته« ا

 . ابیات فارسی و عربی۲-۲-۱-۱۲

ها و های فراوانی از مصرعالمصدور مزین به ابیات فارسی و عربی است. نمونهتمام کتاب نفثه

المصدور آورده شده است، »این سخن مرحوم ذبیح الله صفا همتن نفثابیات شاعران مختلف در 

گوید: »نویسنده در نگارش آن به افراط از زبان ادب عربی استفاده کرده است« به هیچ که می

در اینجا ما صرفا به ( 11۸1: 3،ج1391)صفا،  .شودوجه به معنای تصنع و تکلف محسوب نمی

مورد،  95مورد، امثال و حکم، آیات و جملات عربی  7۸رآنی کنیم. آیات قچند مورد اشاره می

 :مورد 103مورد، بیت و مصاریع فارسی  41مورد، مصاریع عربی  77ابیات عربی 
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 (340تا  3۲7: صفحۀ ۱39۱ثروت، ص،یتلخ) المصدور. نمودار ابیات فارسی و عربی نفثه۲شکل
 

 گاه بلایی ناگهان نزول کرده:رسیده و در یورتانه مهمانی بیگانه خهخبر که ب»از آن بی
 ابر است بر جای قـمر، سنگ است بر جای گهر      زهر است بر جای شکر، خاراست بر جای سمن

 ( 21: 13۸9)نسوی، 

 »و اگر کار از نوعی دیگر است. 
 مـرت چـه ده، چـه صـد چـه هـزار ــال عــای کــانــدرو نــخــواهـی مـانــد         سخــانــه

 (35)همان: 

خورد و خواب و طعام و  ۀسیر گشته که اندیش -تا بآب و نان چه رسد -»از جان و جهان 

بر خاطر نگذشتی و پیرامن  -اگر به مدت نیز دور کشیدی و زمان نیک دراز گشتی-شراب 

 ضمیر نگشتی«

صورت عجیبی رخنه کرده بود و در برخی در آثار نویسندگان اوایل قرن هفتم زبان عربی به 

المصدور ههای زیر از نفثنمونه( 307: 3، ج1369)صفا،  .ستا آثار بیش از نصف مفردات تازی

 کند. این سخن صفا را به خوبی تأیید می

 گفت:»عقل می

 (24: 13۸9نسوی،ماَذا بِعُشکِ، فَادرُجی/ عَن مَنزِلٍ بکِِ نَابِ« )

 »ندانستند که:

 (۸9 همان:)مَواعِدُ لِلأیامِ فی و رغَبَتی/ الی الله فیِ انجازِ تِلکَ المَواعِدِ« 
 

 

 

 

78) آیات قرآنی 

(مورد 

۲0%

)  امثال حکم و جمله عربی 

…(مورد 9۵

77) بیت عربی 

(مورد 

۲0%

(مورد 4۱) مصراع عربی 

۱0%

…۱03) بیت و مصراع فارسی 
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 . امثال فارسی و عربی۲-۲-۱-۱3

امثال فارسی و عربی نیز در این کتاب بسامد بالایی دارد. زیدری این امثال را برای اظهار 

المثل از مختصات نثر فنی البته آوردن ضرب ،آوردخود یا تفسیر مجمل رویدادها می ةعقید

 (76: 13۸7)شمیسا،  .است

 (7: 13۸9)نسوی،« .»کار امروز به فردا میفگن، هرچند امروز را فرداست

ها همین های مختلفی آورده که یکی از آنمثل مشهوری است که ذوالفقاری آن را به صورت

 (1394: 1،ج13۸9)ذوالفقاری،  .است که ذکر شد

فردا ه»از امروز کاری ب وحکم علامه دهخدا نیز بیتی از فردوسی آورده و چنین گفتهثالدر ام

همچنین از کتب نثر فراوانی ( 101: 1، ج1390)دهخدا، ممان چه دانی که فردا چه گردد زمان.

 آرد.کار خویش می آید»نگرتاکار امروز را به فردا نیفکنی که هر روزی که می آورد،نیز مثال می
 (101مان:)ه

 (40: 13۸9)نسوی،« .»در شهر کوران دست به دیده باز نهادم

های »در شهر کوران یک چشمت را های فارسی به صورتالمثلاین مثل در فرهنگ ضرب

)ذوالفقاری، ها رفتی یک چشمت را کور کن« ثبت شده چشمهم بگذار« و »در شهر یک

 ست.نسوی آن را کمی تغییر داده ا اما( 979: 2،ج13۸9

)همان: اند: »عِش رَجَبا تَرَ عَجبا« هر لَمحه عجبی نماییده« باز ایام هرچند گفته»بوالعجب

2) 

: 13۸9)نسوی، .الامثال نیز ثبت شدهترین امثال عرب است که در مجمعاین مثل از معروف

 (130تعلیقات یزدگردی،
 (۸4)همان:الأحقادُ« الشَدائدِ تَذهبُعنِدَ )ع(های قدیم از ضمایر بیرون کرده»عداوت

 (299)همان: تعلیقات یزدگردی، .این مثل در کتاب المستسقی فی أمثال عرب آمده است

 نتیجه گیری. 3

کند. همچون بسیاری از متون تاریخی فارسی، صرفا به نقل وقایع بسنده نمی المصدورنفثه

زند؛ امری که نه تنها ریشه در ها را برهم میزیدری نسوی در سراسر اثر، نظم زمانی روایت

های شخصی نویسنده در برابر سبک نثر فنی او دارد، بلکه بازتابی از عواطف و واکنش

تواند در برابر انش است. نسوی به عنوان شاهدی عینی، نمیرویدادهای تلخ و سهمگین دور

رو در مواجهه با تفاوت بماند؛ از ایننشین بر سرزمین علم و فرهنگ، بیچیرگی قومی بیابان

جای این کتاب، سازد. در جایاش را نیز در متن دخیل میهر حادثه تاریخی، عواطف شخصی
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    شود. اندرزهای حکیمانه و امثال و حکم دیده می های معترضه در قالب آیات، احادیث،جمله

سازد هایی احساسی وجود دارد که مخاطب را با نویسنده همراه و همدل میهمچنین توصیف

از یک کتاب صرفا تاریخی به متنی سرشار از احساس و  المصدورنفثهو به این ترتیب، 

اش از نوشتن این کند، انگیزهمی که نسوی خود تصریحشود. چنانهای انسانی بدل میواکنش

ام که از خواسته: »کتاب، نه ثبت صرف وقایع، بلکه بیان دردهایی است که تجربه کرده است

مذاق در شکایت بخت افتان و خیزان که هرگز کام مراد شیرین نکرد تا هزار شربت ناخوش

 (4 همان:)« .پی نداد، فصلی چند بنویسم

اند؛ نبودِ این عناصر، برخلاف المصدور غایبهگذرنما در نفث ۀهای نظریبرخی از شاخصه    

کند. تاریخی اثر را تقویت می ۀ، درواقع جنبدانددیدگاه غالب که این کتاب را غیرتاریخی می

های مستقیم یا غیرمستقیم، گویای حضور دائم و از سوی دیگر، نبود منابع شفاهی و ارجاع

 .تاریخی استفعال نویسنده در بطن رویدادهای 

گیری از »آیات قرآن و احادیث« و شده در کتاب، بهرهترین گذرنماهای شناساییمهم    

 .»ابیات فارسی و عربی« است

نویسنده با افزودن عناصری چون »توصیف«، »شرح و تفسیر وقایع« و...، همانند دبیران و     

طور ت کرده و مخاطب را بههای خود را وارد روایادیبان راوی تاریخ، احساسات و نگرش

 .دهدمستقیم تحت تأثیر قرار می

آثار  المصدورنفثههای گذرنما در نظریه یاکوبسن، ارجاع است. هرچند در یکی از مؤلفه    

گونه ارجاع مستقیم یا غیرمستقیم به منابع نیستیم. این امر ارجاعی وجود دارد، اما شاهد هیچ

نسوی بر متون و منابع گوناگون دانست. شایان ذکر است که توان ناشی از تسلط بالای را می

 .تواند دلیلی بر استحکام وجه تاریخی اثر باشدنبود ارجاعات صریح، گاه می

 .ای از گذرنمای »تذکار« در این کتاب یافت نشده استنمونه

ه شخصی است ک ۀیاکوبسن »تذکار« یا یادآوری تجرب ۀکی از انواع گذرنماها در نظریی    

با وجود حضور مؤلف  المصدورنفثهشخص و افعال گذشته همراه است. در  معمولا با ضمایر اول

جای شود. نسوی بهدیده میکمتر ای از این نوع گذرنمای صریح در متن و ابراز عواطف، نمونه

 .گیردمیها بهره های ادیبانه مانند آیات، اشعار و مثلها، از قالببازگویی مستقیم تجربه

دهند که نسوی خویش بازشویم« نشان می المصدورنفثهعباراتی مانند »القصه« یا »به سر     

آمیز بپردازد و سپس با چنین کند تا به بیانی حکمتهای خود را در مقاطعی قطع میروایت

گردد. این نکته گویای جریان سیال ذهن مورخ در متن و حضور تعابیری به متن اصلی بازمی

 .فعال او در ساخت روایت است
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شود که گرچه هایی دیده می، شیوهالمصدورنفثهنگاری فارسی از جمله در در سنت تاریخ    

گنجند، اما عملکرد مشابهی دارند؛ یعنی جریان در چارچوب نظری گذرنماهای یاکوبسن نمی

ه افعال، دخالت نویسنده جا کرده با تغییر زمان و وجروایت را از منبع به راوی یا برعکس جابه

توان به استفاده از آیات، احادیث، اشعار، ها میسازند. از جمله این شیوهرا در متن نمایان می

های گوناگون برای تحلیل و تفسیر رویدادها اشاره کرد. در امثال، سخنان حکیمانه و توصیف

بخشی ه تعلیم و آگاهیچنین مواضعی، مورخ از نقش راوی فاصله گرفته و همچون آموزگاری ب

 .پردازدمخاطب می

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 67 المصدورنفثه ییگذرنماها در ساختار روا

 

 شناسیکتاب

 ز.تهران: مرک ،3چاپ ، تاریخ ۀرسال(، 1391) احمدی، بابک
 ز.تهران: مرک ،4چاپ ، ساختار و تأویل متن(، 1370) احمدی، بابک

 هایپژوهش ،«نوین غزل در آن تبارشناسی و واژهغزل شناسیهستی» ،(1401) طاهره احمدی،
 57-39صص  اول، شمارة اول، دورة ،ادبی نوین

 ةاول، شمار دورة، ارغنون ۀفصلنام، الله پاکزادفضل ۀترجم ،گفتار تاریخی«» ،(1390) بارت، رولان

 96–۸3، صص 4
 .تهران: مرکز ،3چاپ  ،های نقد ادبیها و روشدرآمدی بر نظریه(، 13۸9) برسلر، چارلز

 تهران: علمی ،2چاپ ، المصدورنفثهدرد دل: تحریر نوین (، 1391) ثروت، منصور
به سعی و اهتمام و ، گشای جوینیتاریخ جهان(، 1370) بن محمدجوینی، علاءالدین عطاملک

 . تهران: ارغوان ،4چاپ ، تصحیح محمد قزوینی
 ،امیرحسن یزدگردیتصحیح و تعلیقات ، المصدورنفثه (،13۸9) خرندزی زیدری نسوی، محمد

 .تهران: طوس ،3چاپ 
 . تهران: زوار ،2چاپ ، فن نثر در ادب فارسی ،(1375) خطیبی، حسین

 .تهران: معین ،2چاپ ، های فارسیالمثلفرهنگ بزرگ ضرب (،13۸9) ذوالفقاری، حسن
 ز.تهران: مرک ،6چاپ ،وگو، یک بحث()شش گفت زندگی در دنیای متن ،(1390) ریکور، پل

قهرمان و اشخاص  تیشخص یسیو دگرد پیت لی(، »تحل1403و همکاران ) اکبریعل یانیخانسام

 220-193، صص 5، شمارة 3دورة  ،یادب نینو یهاپژوهش ،اگرام«یان یۀنظر یۀبر پا یرمان هست

 .فرهنگستان زبان و ادبتهران:  ،6 لد، جزبان و ادب فارسی ۀنامدانش(، 1395)اکبر سجادی، علی

 ماس«،یگر یکنشگر ۀیمجنون بر اساس نظر تیشخص ی(، »نقش محور1401مهوش، ) پور،مانیسل

 266-255، صص 2دورة اول، شمارة  ،یادب نینو یهاپژوهش

 ا.تهران: میتر ،12چاپ  ،شناسی نثرسبک(، 13۸7) شمیسا، سیروس
 س.تهران: فردو، تاریخ تطور نثر فارسی(، 1390) شمیسا، سیروس

 س.تهران: فردو ،7چاپ  ،3 لدجلد(، ج 5) تاریخ ادبیات در ایران(، 1369) اللهصفا، ذبیح
 ز.الحجاقم: فارسد، جدتنقد  ۀتاریخ بیهقی در بوت (،1390الف/)صهبا، فروغ 
قم: آیین احمد و  ،بیهقی تاریخ در اخلاقی -فراتاریخ حکمی (،1390ب/) صهبا، فروغ

 ز.الحجافارس
، جلال سخنور، الاهه دهنوی و سعید سبزیان ۀترجم، ادبی ۀنظری ۀنامدرس (،13۸۸) کلیگز، مری

 ن. تهران: اخترا
 را.تهران: صد ،3۸چاپ  ،خدمات متقابل اسلام و ایران (،13۸9) مطهری، مرتضی



 1404پاییز و زمستان  (،8)پیاپی دوم ، شمارة سال چهارم، های نوین ادبیپژوهش 68

 

 ،سید محمدصادق عارف ۀترجم، اشاعرهشیعه در برابر معتزله و (، 1371) الحسنی، هاشممعروف

 مشهد: آستان قدس رضوی
مهران مهاجر و محمد  ۀترجم، های ادبی معاصرنظریه ۀنامدانش(، 13۸5) مکاریک، ایرنا ریما

 ه.تهران: آگ ،2چاپ  ،نبوی
و غزل  یومدیفر نیمیقطعات ابن  ییساختار روا قیو تطب لی(، »تحل1402) نبیز ،ینوروزعل

، 17دورة  ،یقیتطب اتیمطالعات ادب ماس«،یگر یکنش یبر اساس الگو کیآرش آذرپ یهاقطعه

 670-641، صص 6۸شمارة 
Barry, Peter (1995). Beginning Theory: New Historicism and Cultural 

Materialism. Manchester, UK: Manchester University Press, pp. 172–189. 
Fludernic, Monika (1991). "Shifters and Deixis: Some Reflections on Jakobson, 

Jespersen, and Reference." Semiotica, vol. 86, pp. 193–230. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 69 المصدورنفثه ییگذرنماها در ساختار روا

 

The Role of Shifters in the Narrative Structure of Nafthat al-

Masdur, with Emphasis on the Author’s Position 
 

Mohammadreza Ebrahimi Ivar
 1- Ahmad Khajehim

 2 
 

1. PhD Candidate in Persian Language and Literature, Department of Persian Language and 

Literature, Faculty of Literature and Humanities, Hakim Sabzevari University, Sabzevar, Iran 

Email: Ebrahimiivar2@gmail.com 

 

2. Assistant Professor of Persian Language and Literature, Department of Persian Language and 

Literature, Faculty of Literature and Humanities, Hakim Sabzevari University, Sabzevar, Iran 

Email: khajehim@yahoo.com 
  

Article Info (96-47 )    ABSTRACT 

Article 

type: 

Research 

Article 

New Historicism regards history as a narrative construction — a 

subjective product that reflects reality, shaped by the consciousness of 

its author. This approach aligns closely with the theories of Roman 

Jakobson, the prominent linguist and key figure of Russian Formalism. 

Jakobson, one of the pioneers of this school, maintained that art and 

literature must be analyzed primarily through their language and 

structural features, rather than through their surface meaning or thematic 

content. 

He especially emphasized the role of language as the historian’s tool, 

arguing that despite the historian’s attempts to remain invisible within 

the historical text, their presence inevitably surfaces through the 

linguistic elements they employ. Jakobson refers to these elements as 

shifters, considering them indicators of the author's intervention in the 

narration of history. 

The present study aims to examine such shifters in the historical text 

Nafthat al-Masdur, highlighting the presence and agency of the author 

within the narrative. It is worth noting that this theoretical framework 

was previously applied to Tarikh-i Jahan-Gusha by Mahdi 

Ghasemzadeh. In the current research, the authors first identify and 

categorize shifters and the methods of their analysis from the perspective 

of literary theory, drawing upon both primary and secondary sources. 

Subsequently, they collect and analyze evidence of each type and 

subtype of shifter found in Nafthat al-Masdur. 

The findings of the study reveal that the author extensively employs 

shifters throughout the text, though in certain instances, some distinctive 

features of these shifters are omitted or underutilized. 

 

 

Article 

history: 

Receive:  
2024 /11 /02 

 

Accepte: 
13/05/2025 

 

Keyword: 

Nafthat al-

Masdur, 

Roman 

Jakobson, 

Authorial 

Presence, 

Shifter  

 

 

mailto:Ebrahimiivar2@gmail.com
mailto:khajehim@yahoo.com


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 71 غرب اتیاز ادب رانیشعر معاصر ا یریرپذیتأث

 
 

 غرب اتیاز ادب رانیشعر معاصر ا یریرپذیتأث

 

 پورراحله ایران

 
 واحد بیضا، دانشگاه آزاد اسلامی، بیضا، ایران. رایانامه:  فارسی، اتیادبزبان و  گروهمربی  .1

 rahele.iranpour@iau.ac.ir 

 

 چکیده                     (9۲-7۱) اطلاعات مقاله

 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

 ریتحت تأث ،هقاجار و پس از انقلاب مشروط ةاز اواخر دور ژهیوبه رانیشعر معاصر ا

در دو بعد فرم و  یریرپذیتأث نیشد. ا یریغرب دستخوش تحولات چشمگ اتیادب

 ژهیوبه ییاروپا اتیبا ادب ییآشنا بعد از یرانیمحتوا قابل مشاهده است. شاعران ا

فاصله  یشعر فارس یسنت یهااز قالب سمیو مدرن سمیسمبول سم،یمکاتب رمانت
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 یراتییشاهد تغ زیتنها به فرم محدود نشد، بلکه در محتوا ن راتیتأث نینمود. ا یفارس

غرب  اتیادب یاسیو س یاجتماع ،یفلسف نی. شاعران معاصر با الهام از مضاممیبود

این پژوهش به روش پرداختند.  یعدالت و هست ،یمانند انسان، آزاد یبه مسائل

تعامل  نیاتاثیر  ای به بررسیتحلیلی و با استفاده از منابع کتابخانه -توصیفی

 انعنوبهاین موضوع  پرداخته و نتیجه گرفته است که رانیشعر معاصر ا در یفرهنگ

 یدر بازتاب تحولات فکر یو نقش مهم هدرعمل ک تهیسنت و مدرن نیب یپل ارتباط

غرب نه تنها به  اتیاز ادب یریرپذیتأث ت،ی. در نهاوده استنم فایجامعه ا یو اجتماع

مطرح  اتیادب یجهان انیاز جر یعنوان بخشافزود، بلکه آن را به یشعر فارس یغنا
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 . مقدمه۱

ترین یکی از مهم .گیردمسیر تکامل خود تحت تأثیر عوامل متعددی قرار میادبیات هر ملت در 

ها است. شعر فارسی نیز همواره در طول تاریخ از آنها تعاملات فرهنگی و ادبی با سایر ملت

منابع گوناگون تأثیر پذیرفته است. با ورود ایران به دوران مدرن و گسترش روابط با غرب، 

های ویژه از قرن نوزدهم و بیستم به یکی از جریاناز ادبیات غرب بهتأثیرپذیری شعر فارسی 

تعاملات فرهنگی میان ایران و ( 10: 2014کدکنی، )شفیعی .مهم تحول شعر معاصر تبدیل شد

های مدرن، سفر نویسندگان و شاعران به خارج غرب در این دوره که از طریق ترجمه، آموزش

ساز تغییرات بنیادی در ادبی اروپا صورت گرفت، زمینهمکاتب  ۀاز کشور و همچنین مطالع

 ةتنها در نحواین تغییرات نه( 14: 2010، ساروکلائی) .قالب، محتوا و سبک شعر فارسی شد

های نوین گیری سبکبیان و استفاده از تصاویر و استعارات جدید تأثیرگذار بود، بلکه به شکل

 (19: 2009کوب، )زرین .در شعر فارسی، نظیر شعر نیمایی و شعر سپید، انجامید

آثار ادبی بود.  ۀهای انتقال تأثیرات ادبی غرب به ایران، ترجمترین راهیکی از اصلی     

جمله شکسپیر، لافونتن و  لیه عمدتا شامل آثار کلاسیک نویسندگان اروپایی ازهای اوترجمه

های نوین شعر غربی باز مرور راه را برای آشنایی بیشتر شاعران ایرانی با جریانگوته بود که به

اشعار شاعران رومانتیک، نظیر لامارتین و  ۀدر این میان، ترجم( 24: 2009، فیروزآبادی) .کرد

گو، تأثیر محسوسی بر اشعار برخی از شاعران معاصر فارسی از جمله نیما یوشیج و ویکتور هو

 (9: 2021،مهری) .مهدی اخوان ثالث گذاشت

گرایی تأکید داشت، در آثار شاعران این دوره رمانتیسم که بر احساسات فردی و طبیعت 

شاعر نوگرای فارسی، که بسیاری از اشعار نیما یوشیج، نخستین طوریخوبی نمایان شد، بهبه

 .های عاطفی و مناظر طبیعی استاستفاده از عناصر رمانتیک نظیر توصیف ةدهندنشان
 (21: 2014کدکنی، )شفیعی

علاوه بر رمانتیسم، مکاتب دیگری مانند سمبولیسم و سوررئالیسم نیز در تحول شعر      

گذاران تور رمبو که از بنیانفارسی نقش ایفا کردند. شاعران فرانسوی نظیر شارل بودلر و آر

ای بر شاعرانی چون احمد شاملو و فروغ فرخزاد شوند، تأثیر عمدهسمبولیسم محسوب می

داشتند. سمبولیسم که بر کاربرد تصاویر مبهم و استعاری تأکید داشت، در اشعار معاصر فارسی 

ی مثال اشعار احمد برا (27: 2009، فیروزآبادی) .خصوص در سبک شعر سپید نمود پیدا کردبه

ای دارند و ارتباط مستقیمی با هایی است که معانی چندلایهشاملو سرشار از نمادها و استعاره

 (11: 2009کوب، )زرین .اشعار سمبلیک غربی دارند
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یکی دیگر از مکاتب تأثیرگذار بر شعر معاصر فارسی، سوررئالیسم بود که با تأکید بر      

ای را به شعر فارسی ارائه داد ب عناصر غیرمنطقی، رویکرد تازهناخودآگاه، رؤیا و ترکی

این جریان که تحت تأثیر شاعران و نویسندگانی نظیر آندره برتون و ( 11: 2017)میرصادقی، 

پل الوار قرار داشت، در آثار برخی از شاعران ایرانی همچون سهراب سپهری و بیژن الهی 

تصاویر غیرمعمول و ساختارشکنی در بیان مضامین شود. استفاده از وضوح مشاهده میبه

: 2021، مهری)های برجسته این سبک در شعر فارسی معاصر است شعری، از جمله ویژگی

29) 

در کنار ترجمه و تأثیر مستقیم مکاتب ادبی غربی، گسترش ارتباطات فرهنگی و اجتماعی     

داشت. سفر شاعران و نویسندگان ایرانی به میان ایران و غرب نیز نقش مهمی در این روند 

های کشورهای اروپایی، مطالعه آثار ادبی غربی به زبان اصلی و تحصیل برخی از آنها در دانشگاه

های ادبی غرب کمک کرد. برای نمونه، نیما یوشیج با تر از جریانخارجی به درک عمیق

آنها، توانست تغییرات بنیادی در شعر اشعار شاعران اروپایی و تأمل در فرم و محتوای  ۀمطالع

شعرهای  ۀهمچنین فروغ فرخزاد که با مطالع (17: 2014کدکنی، )شفیعی .فارسی ایجاد کند

غربی به بیان شخصی و احساسی خاصی در شعر خود دست یافت، از جمله شاعرانی بود که 

 (2: 2021، مهری) ویژه اشعار شاعران مدرن اروپایی قرار گرفتتحت تأثیر ادبیات غرب، به

توان در تغییرات علاوه بر تغییر در سبک و محتوا، تأثیر ادبیات غرب بر شعر فارسی را می     

اوزان عروضی سنتی بود، با  ۀسلط ها تحتساختاری نیز مشاهده کرد. شعر فارسی که قرن

الهام از تر حرکت کرد. نیما یوشیج با های منعطفهای آزاد و نو به سمت فرمورود قالب

 .عنوان شعر نو شناخته شدندهای جدیدی را معرفی کرد که بههای آزاد شعر فرانسه، قالبوزن

پس از او شاعرانی چون احمد شاملو و یدالله رؤیایی با تأثیر از شعر آزاد ( 21: 2009کوب، )زرین

، فیروزآبادی) .ای در شعر فارسی ایجاد کردندهای تازهویژه سبک والت ویتمن، سبکغربی به

شناسی محدود های زبانی و سبکها تنها به جنبهاما این تعاملات و تأثیرپذیری (21: 2009

های اجتماعی و فلسفی شعر فارسی نیز تأثیرگذار بود. برای نماند، بلکه در مضامین و نگرش

از  مثال ادبیات اگزیستانسیالیستی که در قرن بیستم در اروپا رواج داشت، در اشعار برخی

خورد. این شاعران که با شاعران ایرانی همچون مهدی اخوان ثالث و نادر نادرپور به چشم می

آثار نویسندگانی همچون ژان پل سارتر و آلبر کامو تحت تأثیر فلسفه پوچی و تنهایی  ۀمطالع

 (24: 2010، ساروکلائی) .قرار گرفته بودند، این مفاهیم را در اشعار خود بازتاب دادند

طرفه و منفعلانه نبود، بلکه طور یکبا این حال تأثیرپذیری شعر فارسی از ادبیات غرب به     

های بومی و فرهنگی خود تلفیق کنند و به شاعران ایرانی توانستند این تأثیرات را با سنت
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فردی دست یابند. نیما یوشیج، شاملو، اخوان ثالث و فروغ فرخزاد، هر های منحصربهسبک

دهنده به خود، عناصر و ساختارهای جدیدی را در شعر فارسی ایجاد کردند که نشاننویک به

 (29: 2021، مهری) .تعامل پویای فرهنگ ایرانی با ادبیات غربی است

دهد که این مجموع بررسی تأثیرپذیری شعر معاصر ایران از ادبیات غرب نشان می در     

های مفهومی و مضمونی وجود داشته در حوزه شناسی و همتأثیرات هم در سطح زبانی و سبک

ترین مکاتب ادبی اروپا و گسترش ارتباطات فرهنگی، مهم ۀآثار ادبی غربی، مطالع ۀاست. ترجم

کوب، )زرین .عواملی بودند که باعث شدند شعر فارسی به سمت تحولات نوین حرکت کند

2009 :4) 
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش ۱-۱

شعر ایران و جهان همیشه و در همۀ احوال متاثر از/ بر هم بوده و اساس حرکت و حیات آن 

گرا مورد تاثیر های متعدد از جمله ادبیات طبیعتاست. در ادب معاصر فروغ فرخزاد در زمینه

تازه  هایانیاز جر یریرپذیأثدر دهۀ هفتاد شاعران جوان با ت( ۸6: 1401)امجدیان،بوده است. 

لی، )رک حسن. دیشاندییبه فرم و ساختار م شتریسرودند که ب ییهادر شعر آزاد، غزل

مهم  یو مبان یو مکاتب عرفان هاتیاز شخص یپهرسسهراب  یریرپذیتاث (151: 1401صیدی،

زاده و )عبدالله یدهلو دلیبفارسی از  اتیغزلتاثیرپذیری  (۸0: 1403کیا،)انصاریدر عرفان 

 از سمیرئال یریرپذیتأث (51: 1403)احسانی، از حافظ اریشهر یریرپذیتأث( 1۸7: 1403همکاران،

 در ادبیات غرب نیز و... برکسی پوشیده نیست. (95: 1404کیا،)انصاری سمیو سمبول سمیناتورال

)عباسی  بود. کیدئولوژیا یهانهیاز زم یها، ناشاز اسطوره سندگانینو یریرپذیخاستگاه تاث

را از  دیمتن جد به دنبال این است که خلاق یبدخوان یشگردهاالبته  (207: 1402فریدنی،

 . خشدب ییمتون ماقبل رها یِریرپذیدلهرة تأث

 اتیادب ریتحت تأث ت،یقاجار و پس از انقلاب مشروط ةاز اواخر دور ژهیوبه ران،یمعاصر اشعر     

در دو بعد فرم و محتوا قابل  یریرپذیتأث نیشد. ا یریتحولات چشمگخوش غرب دست

 سم،یمکاتب رمانت ژهیوبه ،ییاروپا اتیبا ادب ییآشنا ضمن یرانیمشاهده است. شاعران ا

در  یفاصله گرفتند و به سمت نوآور یشعر فارس یسنت یهااز قالب سمیو مدرن سمیسمبول

 یهاوهیبا الهام از ش یعنوان پدر شعر نو فارسبه ج،یوشی مایحرکت کردند. ن انیساختار و ب

و نگاه  ییگراعتیطب ت،یچون فرد یمیکرد و مفاه جادیا رانیدر شعر ا نیادیبن یتحول ،یغرب

تنها به فرم محدود نشد، بلکه در  راتیتأث نینمود. ا یفارس ربه جامعه را وارد شع یانتقاد

 یاسیو س یاجتماع ،یفلسف نی. شاعران معاصر با الهام از مضاممیبود یراتییشاهد تغ زیمحتوا ن
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 یتعامل فرهنگ نیپرداختند. ا یعدالت و هست ،یمانند انسان، آزاد یغرب، به مسائل اتیادب

 یعمل کند و نقش مهم تهیسنت و مدرن نیب یپل ارتباط نعنوابه رانیباعث شد شعر معاصر ا

غرب  اتیاز ادب یریرپذیتأث ت،ی. در نهادینما فایجامعه ا یو اجتماع یدر بازتاب تحولات فکر

مطرح  اتیادب یجهان انیاز جر یعنوان بخشافزود، بلکه آن را به یشعر فارس ینه تنها به غنا

 هستیمغرب  اتیاز ادب رانیشعر معاصر ا یریرپذیتأث. در این پژوهش به دنبال یافتن ابعاد کرد

چطور  یرانیشاعران ادهیم که تاثیر کدام کماتب بیشتر بوده و و نیز به این سوالات پاسخ می

 اند.ردهک قیخود تلف یبوم یهارا با سنت یغرب راتیتأث
 

 . ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش۱-۲

 راتیتأث نیاست که ا یغرب از آن جهت ضرور اتیاز ادب رانیشعر معاصر ا یریرپذیتأث یبررس

کرده  جادیا یقیعم راتییتغ زیآن ن نینه تنها در ساختار و فرم شعر، بلکه در محتوا و مضام

 تیهو یریگدر شکل ینقش مهم ات،یادب یجهان انیاز جر یعنوان بخشتحولات به نیاست. ا

غرب بر  اتیادب راتیتأث یو بررس لیپژوهش، تحل نیاند. هدف اکرده فایا رانیامعاصر  یادب

 نیاست. ا یبوم یهابا سنت راتیتأث نیا قیتلف یو نشان دادن چگونگ رانیشعر معاصر ا

توانسته است  رانیسوال است که چگونه شعر معاصر ا نیبه دنبال پاسخ به ا نیپژوهش همچن

 عمل کند. تهینسنت و مدر نیب یعنوان پلبه

 . پیشینۀ پژوهش۱-3

غرب، از جمله موضوعات مهم و مورد توجه  اتیاز ادب رانیشعر معاصر ا یریرپذیموضوع تأث

و  قاتیتحق نه،یزم نیبوده است. در ا یو شعر معاصر فارس یقیتطب اتیپژوهشگران حوزه ادب

 راتیتأث نیا یمختلف به بررس یهااز جنبه کیانجام شده که هر  یمطالعات متعدد

 .شودیحوزه اشاره م نیانجام شده در ا یهاپژوهش نیتراز مهم یاند. در ادامه، به برخپرداخته

غرب در تحول  اتیبا ادب یی( در از کوچه رندان به نقش ترجمه و آشنا2009) کوبنیزر    

 یغرب سندگانیترجمه آثار شاعران و نو ریکتاب، تأث نیاشاره کرده است. او در ا یشعر فارس

از آثار  هیاول یهاکرده و نشان داده است که چگونه ترجمه لیتحل رانیبر شعر معاصر ا را

فراهم  یشعر غرب نینو یهاانیبا جر یرانیشاعران ا ییآشنا یرا برا نهیزم ،ییاروپا کیکلاس

شعر  نینو یهاسبک یریگغرب در شکل یبه نقش مکاتب ادب نیهمچن کوبنیکرد. زر

 .پرداخته است د،یو شعر سپ ییمایشعر ن رینظ ،یفارس

از دوره قاجار تا  رانیا یتحولات ادب ی، به بررس«مایاز صبا تا ن»( در کتاب 13۸7) پورنیآر    

 نیکرده است. او در ا لیتحولات تحل نیغرب را در ا اتیدوره معاصر پرداخته و نقش ادب
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 اتیادب یبه تحول در ساختار و محتوا غرب، نه تنها یکه ترجمه آثار ادب کندیم دیکتاب، تأک

منجر شد.  زین یرانیدر جامعه ا یقیعم یو فرهنگ یاجتماع راتییبلکه به تغ د،یانجام یفارس

احمد شاملو و  ج،یوشی مایچون ن یشگامیپ سندگانیبه نقش شاعران و نو نیهمچن پورنیآر

 ت.اشاره کرده اس یبوم یهابا سنت یعناصر غرب قیفروغ فرخزاد در تلف

 ریاز تأث یا: نمونهلکهیر ایمار نریو را جیوشی ماین»با عنوان  یا( در مقاله2009) یروزآبادیف    

پرداخته  جیوشی مایبر ن یشاعران آلمان ریتأث ی، به بررس«رانیمعاصر ا اتیآلمان بر ادب اتیادب

به  ،یلمانبا مطالعه اشعار شاعران آ جیوشی مایکه چگونه ن دهدیمقاله، نشان م نیاست. او در ا

 نیهمچن یروزآبادیکند. ف جادیا یدر شعر فارس نیادیبن یتوانست تحول لکه،یر ایمار نریرا ژهیو

 .اشاره کرده است جیوشی مایبر اشعار ن یآلمان سمیرمانت ریبه تأث

، به «رانیلافونتن در شعر معاصر ا یهاتیحکا»با عنوان  یا( در مقاله2010) یساروکلائ    

و  سمیسمبول سم،یپرداخته و نقش رمانت رانیغرب بر شعر معاصر ا یمکاتب ادب ریتأث یبررس

که شاعران  کندیم دیمقاله، تأک نیکرده است. او در ا لیتحولات تحل نیرا در ا سمیسوررئال

دست  یشعر فارس یدر ساختار و محتوا یاند به نوآورمکاتب، توانسته نیاز ا الهامبا  یرانیا

 .ابندی

، به «رانیزن در شعر شاعران زن معاصر ا ریتصو»با عنوان  یا( در مقاله2011) یدران    

مقاله، نشان  نیپرداخته است. او در ا رانیغرب بر شعر زنان معاصر ا اتیادب ریتأث یبررس

مسائل زنان  انیغرب، به ب یستینیفم اتیبا الهام از ادب یرانیزن ا که چگونه شاعران دهدیم

و  سمیالیستانسیاگز ریغرب، نظ یمکاتب ادب ریبه تأث نیهمچن یاند. دراندر شعر خود پرداخته

 .اشاره کرده است یرانیشاعران زن ا گریبر اشعار فروغ فرخزاد و د سم،ینیفم

تحول شعر معاصر  یهاشهیر یدر جستجو ،نهی( در با چراغ و آ2014) یکدکن یعیشف    

غرب بر آن پرداخته  اتیادب راتیو تأث رانیتحول شعر معاصر ا یهاشهیر ی، به بررسرانیا

 لیمورد تحل یشعر نو فارس گذارانیرا به عنوان بن جیوشی مایکتاب، نقش ن نیاست. او در ا

را بر شعر  سمیو سوررئال سمیسمبول سم،یغرب همچون رمانت یمکاتب ادب ریأثقرار داده و ت

با حفظ  رانیمعتقد است که شعر معاصر ا یکدکن یعیکرده است. شف یبررس رانیمعاصر ا

 د.حرکت کن ییو به سمت نوگرا رفتهیپذ ریغرب تأث اتیخود، توانسته است از ادب یبوم تیهو

غرب بر  اتیادب ریتأث ی، به بررسرانیدر ا یسینوستان( در صد سال دا1397) ینیرعابدیم    

با  ییکتاب، نقش ترجمه و آشنا نیپرداخته است. او در ا رانیو شعر معاصر ا یسینوداستان

کرده و  لیرمان و داستان کوتاه، تحل رینظ ،یادب دیجد یژانرها یریگغرب را در شکل اتیادب
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در  یغرب، به نوآور اتیبا الهام از ادب یرانیا سندگانیداده است که چگونه شاعران و نو ننشا

 .اندافتهیآثار خود دست  یساختار و محتوا

دو کتاب  ینگاراتیادب خیتار وهیش سهینقد و مقا»با عنوان  یا( در مقاله2021) یمهر    

 اتیادب ریتأث ی، به بررسی«فارس دینثر جد گذارانهیو پا رانیا دیجد اتیو تحول ادب خیتار

 اتیبا ادب ییمقاله، نقش ترجمه و آشنا نیپرداخته است. او در ا رانیغرب بر شعر و نثر معاصر ا

 سندگانیکرده و نشان داده است که چگونه شاعران و نو لیتحل یفارس اتیدر تحول ادب اغرب ر

 .اندافتهیآثار خود دست  یدر ساختار و محتوا یورغرب، به نوآ اتیبا الهام از ادب یرانیا

 اتیاز ادب رانیشعر معاصر ا یریرپذیکه تأث دهدیحوزه نشان م نیانجام شده در ا یهاپژوهش

ها به پژوهش نیقرار گرفته است. ا یمختلف مورد بررس یهااست که از جنبه یغرب، موضوع

اند تعاملات پرداخته نیاز ا یناش یو اجتماع یفرهنگ راتیغرب و تأث ینقش ترجمه، مکاتب ادب

 اتیخود، از ادب یبوم تیتوانسته است با حفظ هو رانیاند که چگونه شعر معاصر اداده نو نشا

اوتی نسبت ، اما پژوهش حاضر نگاه نو و متفحرکت کند ییو به سمت نوگرا رفتهیپذ ریغرب تأث

 به مطالعات پیشین داشته و نوآورانه است.
 

 غرب اتیاز ادب رانیشعر معاصر ا یریرپذیتأث. ۲

تحولات فرهنگی و اجتماعی در اواخر دوره قاجار و اوایل پهلوی: نقش ترجمه . ۲-۱

 و ادبیات غرب

 بود ایگسترده اجتماعی و فرهنگی تحولات شاهد ایران پهلوی، اوایل و قاجار ةدر اواخر دور

 شکل آن با مرتبط هایترجمه و غرب ادبیات با آشنایی تأثیر تحت آن از ایعمده بخش که

مفاهیم،  ورود با که آیدمی شماربه فارسی ادبیات تاریخ در عطفی نقطۀ دوره، این. گرفت

زمانی که  (13: 13۸7پور،)آرینهای جدید، تحولاتی بنیادین را تجربه کرد ها و قالبسبک

ای به دنیای آثار ادبی غرب، پنجره ۀایرانی در کشاکش سنت و تجدد قرار داشت، ترجم ۀجامع

ی سیاسی متفاوت -های زندگی و ساختارهای اجتماعینوین گشود و ایرانیان را با افکار، شیوه

 (1392)آجودانی،  .آشنا ساخت
 

 های تاریخی آشنایی ایرانیان با ادبیات غربزمینه. ۲-۲

در قرن نوزدهم و اوایل قرن بیستم، ایران در معرض تغییرات جهانی و تأثیرات تمدن غرب 

م( و 1۸13های گلستان )های نظامی ایران از روسیه در عهدنامهقرار داشت. شکست

ماندگی در میان نخبگان ای از خودآگاهی و احساس عقبم( آغازگر دوره1۸2۸ترکمانچای )
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های غرب و تلاش ساز توجه به پیشرفتاین رویدادها، زمینه  (15: 1395)کاتوزیان، ایرانی بود 

 د.برای اصلاحات ش
 

 عوامل مؤثر در آشنایی با غرب. 3-۲

 :عوامل متعددی در آشنایی ایرانیان با فرهنگ و ادبیات غرب نقش داشتند

اروپا، آنها را زادگان قاجار مانند عباس میرزا و ناصرالدین شاه به سفر شاه :سفرهای خارجی -

های خود، مشاهدات های مختلف تمدن غربی آشنا ساخت. ناصرالدین شاه در سفرنامهبا جنبه

 (19: 13۸9)ناطق،  .ها و مراکز فرهنگی اروپا را ثبت کردخود از تئاترها، کتابخانه

میلادی،  1۸51ویژه پس از تأسیس دارالفنون در قاجار و به ةدور در ا:اعزام دانشجو به اروپ -

ها و آثار اعزام دانشجویان به اروپا آغاز شد. این دانشجویان پس از بازگشت به انتقال اندیشه

 (31: 1391)محبوبی اردکانی،  .غربی پرداختند

ید، دارسی چون دارالفنون و مدرسه رشدیه با معرفی علوم جدمد: تأسیس مدارس جدی -

 (11: 1390)قاسمی پویا،  .آشنایی با متون و منابع غربی را فراهم کردند ۀزمین

ها تر کتابرود صنعت چاپ به ایران، امکان نشر و توزیع گستردهو پ:گسترش صنعت چا -

میلادی تأسیس  1۸16ها را فراهم ساخت. اولین چاپخانه در تبریز در سال از جمله ترجمه

)براون،  .اندازی شدندهای دیگری در تهران و شهرهای بزرگ راهشد و پس از آن چاپخانه

13۸۸ :13) 

حضور سفرا و نمایندگان سیاسی کشورهای اروپایی در ایران و ک: های دیپلماتیتماس -

خواه، )فراست .های ایرانی در اروپا، به تبادل فرهنگی کمک شایانی کردمتقابلاً حضور دیپلمات

1394: 15) 
 

 

 

 

 

 های ادبی در معرفی ادبیات غرب به ایراننقش ترجمه. 4-۲

پور ایرانی تبدیل شد. آرین ۀها و هنر غربی به جامعترجمه به ابزاری کلیدی برای انتقال اندیشه

فرهنگی -معتقد است که ترجمه در این دوره نه تنها یک فعالیت زبانی، بلکه یک جریان فکری

 :13۸7پور، )آرین .«ول در ساختارهای فکری جامعه انجامیدادبی و تح ۀبود که به تغییر ذائق

45) 
 

 آثار غربی ۀروند تاریخی ترجم

آثار غربی در ایران روندی تدریجی داشت که با ترجمه متون علمی و فنی آغاز شد و  ۀترجم

 :سپس به حوزه ادبیات گسترش یافت
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در این دوره، عمدتاً کتب علمی، پزشکی و نظامی برای استفاده  :م(۱880-۱830مرحله اول ). ۱

های کاربردی ترجمه ةشدند. محمدحسن افشار این دوره را دوردر دارالفنون ترجمه می

 (1۸: 1392افشار،) .نامدمی

متون ادبی، تاریخی  ۀها، ترجمها و روزنامهبا گسترش چاپخانه :م(۱906-۱880مرحله دوم ). ۲

های ماجراجویانه مورد توجه های تاریخی و رمانو فلسفی رواج یافت. در این دوره، داستان

 (14 :13۸6)کامشاد،  .ین دوره استهای الکساندر دوما و ژول ورن از ابودند. ترجمه رمان

متون سیاسی، اجتماعی و  ۀوقوع انقلاب مشروطه، ترجم با: م(۱9۲۵-۱906مرحله سوم ). 3

انتقادی افزایش یافت. آثار نویسندگانی چون ولتر، مونتسکیو و روسو به فارسی ترجمه شدند. 

)آدمیت،  .اکبر دهخدا از آثار مهم این دوره استروح القوانین مونتسکیو توسط علی ۀترجم

1393 :13) 

تنوع بیشتری برخوردار شدند ها از رضاشاه، ترجمه ةدر دور: م(۱94۱-۱9۲۵مرحله چهارم ). 4

های رئالیستی و و آثار کلاسیک و مدرن ادبیات جهان به فارسی برگردانده شدند. رمان

 .ناتورالیستی نویسندگانی چون امیل زولا، بالزاک و داستایوفسکی در این دوره ترجمه شدند
 (15: 1397)میرعابدینی، 

 

 مراکز ترجمه و نشر آثار غربی

 د:ترجمه، مراکز و مؤسساتی برای این منظور تأسیس شدنبا گسترش نیاز به 

ترجمه اسناد رسمی و  ۀناصرالدین شاه تأسیس شد و وظیف ةدور دری: دارالترجمه ناصر. ۱

 (13: 1391)محبوبی اردکانی،  .کتب علمی را بر عهده داشت

آثار  ۀپهلوی اول تأسیس شد و نقش مهمی در ترجم ةدور درب: بنگاه ترجمه و نشر کتا. ۲

 (11: 1392)همایون کاتوزیان،  .کلاسیک ادبیات جهان ایفا کرد

نشریاتی چون کاوه، ایرانشهر و آینده به معرفی آثار ادبی غربی و چاپ ت: ها و مجلاروزنامه. 3

زاده ن کاظمکاوه به سردبیری محمد قزوینی و حسی ۀپرداختند. مجلهای آنها میترجمه

 (31: 13۸۸)آژند،  .ایرانشهر، نقش مهمی در معرفی آثار مدرن اروپایی داشت
 

 پیشگامان ترجمه ادبیات غرب. ۵-۲

 م(۱893-۱83۵میرزا حبیب اصفهانی )

رود. او پس از مهاجرت ادبی در ایران به شمار می ۀمیرزا حبیب اصفهانی از پیشگامان ترجم

( 2022پور، )کاظم .آثار مهمی پرداخت ۀبه استانبول با ادبیات اروپایی آشنا شد و به ترجم

 ز:های او عبارتند اترین ترجمهمهم
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 1905که در  (James Morier) رمان جیمز موریه ۀرجمتی: سرگذشت حاجی بابای اصفهان. ۱

شود و تصویری زبان فارسی محسوب می شد. این اثر، اولین رمان مدرن بهمیلادی منتشر 

میرزا  ۀ( معتقد است که ترجم13۸6دهد. کامشاد )انتقادی از جامعه ایران عصر قاجار ارائه می

 .پنداشتندحبیب از این رمان، چنان استادانه بود که برخی آن را نه ترجمه، بلکه تألیف می
 (12 :13۸6کامشاد،)

ای از مولیر که به معرفی تئاتر کلاسیک فرانسه نمایشنامه ۀرجمت(: گریزمیزانتروپ )آدمی. ۲

 (10: 2022پور، )کاظم .میلادی به فارسی ترجمه شد 1۸۸6به ایرانیان کمک کرد. این اثر در 

ای از که نمونه (Alain-René Lesage) رمان آلن رنه لوساژ ۀرجمتس: سرگذشت ژیل بلا. 3

پور، )آرین .های راهزنانه( بود و با استقبال خوانندگان مواجه شدای پیکارسک )داستانهرمان

13۸7 :11) 

برد و توانست هایش، زبانی روان و نزدیک به زبان محاوره به کار میمیرزا حبیب در ترجمه     

ت ( او را نخستین مترجم خلاق ادبیا13۸۸الگویی برای مترجمان بعدی ایجاد کند. آژند )

 (19: 13۸۸آژند،) .نامدفارسی می
 

 م(۱997-۱89۲محمدعلی جمالزاده )

شود، اما در معرفی ادبیات غرب از جمالزاده هرچند بیشتر به عنوان نویسنده شناخته می

های فرانسه و طریق ترجمه نیز نقش مهمی داشت. او که در اروپا تحصیل کرده بود با زبان

( 21 :1397)میرعابدینی، آلمانی آشنایی داشت و از این طریق با ادبیات مدرن غرب آشنا شد 

 ل:و در زمینه ترجمه و معرفی ادبیات غرب شامهای افعالیت

گرچه این مجموعه تألیف بود نه ترجمه، اما ا(: م۱9۲۱یکی بود یکی نبود ) ۀانتشار مجموع. ۱

نویسی غربی قرار داشت و اولین مجموعه داستان کوتاه مدرن شدیدا تحت تأثیر سبک داستان

ین کتاب، با عنوان فارسی شکر است، شود. جمالزاده در مقدمه ادر ادبیات فارسی محسوب می

 (10 :1394)جمالزاده،  .به ضرورت تحول در ادبیات فارسی و الهام از ادبیات غرب اشاره کرد

مالزاده آثاری از شیلر، گوته و دیگر نویسندگان جی: ترجمه آثار نویسندگان آلمان. ۲

)کامشاد،  .ایرانیان پرداختزبان را به فارسی ترجمه کرد و به معرفی ادبیات آلمان به آلمانی

13۸6: 14) 
های ادبی غرب و نقد ادبی مقالاتی در معرفی جریان کاوهۀ و در مجلا ی:مقالات انتقاد. 3

 :13۸7پور، )آرینمنتشر کرد که به آشنایی خوانندگان ایرانی با مکاتب ادبی اروپا کمک کرد 

ای و پرداختن به مسائل اجتماعی، راه را برای زاده با استفاده از زبان ساده و محاورهجمال (22
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 :1395)یارشاطر،  .اندنویسی نوین فارسی نامیدهنثر مدرن فارسی هموار کرد. او را پدر داستان

15) 
 

 سایر پیشگامان ترجمه و معرفی ادبیات غرب

 م(۱878-۱8۱۲میرزا فتحعلی آخوندزاده )

هایش، به معرفی تئاتر غربی به ایرانیان کمک کرد. او نمایشنامه ۀده با نگارش و ترجمآخوندزا

که با ادبیات روسی آشنایی داشت، شش نمایشنامه به سبک مولیر نوشت که نخستین 

 (25 :1393)آدمیت،  .شوندهای مدرن به زبان فارسی محسوب مینمایشنامه

  م(۱938-۱874الملک )میرزا یوسف خان اعتصام

این دوره بود که آثار متعددی از ویکتور هوگو،  ۀپدر پروین اعتصامی از مترجمان برجست

بهار، به معرفی  ۀلامارتین و آلفونس دوده را به فارسی ترجمه کرد. او همچنین با انتشار مجل

 (23 :13۸7پور، )آرین .ادبیات غرب پرداخت
 

 م(۱837عبداللطیف طسوجی )متوفی 

بود، اما الگویی برای نثر هزار و یک شب توسط طسوجی، هرچند از عربی به فارسی  ۀترجم

داستانی جدید فارسی ایجاد کرد. این ترجمه به دلیل زبان روان و شیوا، تأثیر زیادی بر نثر 

 (19 :13۸۸)مینوی،  .داستانی فارسی داشت
 

 تأثیرات و پیامدهای ترجمه ادبیات غرب بر جامعه ایرانی. 6-۲

 تحول در ساختار و محتوای ادبیات فارسی

 د:های جدید ادبی از طریق ترجمه، ساختار ادبیات فارسی را دگرگون کرژانرها و قالبورود 

نویسی در ایران محدود پیش از آشنایی با ادبیات غرب، داستانن: ظهور داستان کوتاه و رما. ۱

های غربی، الگوهای جدیدی برای های سنتی مانند حکایت و قصه بود. ترجمه رمانبه قالب

 (31 :1397)میرعابدینی،  .به ادبیات فارسی معرفی کرد نویسیداستان

های اروپایی، به رواج تئاتر و شنایی با نمایشنامهآی: نویسگسترش نمایشنامه. ۲

نویسی مدرن در ایران، نویسد: نمایشنامهنویسی در ایران انجامید. حسن جوادیمینمایشنامه

 (14 :1393ادی،جو) .مدیون ترجمه آثار مولیر، شکسپیر و چخوف است

شعر نو فارسی نیز از ترجمه اشعار غربی تأثیر پذیرفت. نیما یوشیج با  ر:تحول در شع. 3

آشنایی با شعر فرانسه، به تحول در ساختار شعر فارسی پرداخت. شفیعی کدکنی معتقد است 

 .گیری جریان نوگرایی در شعر فارسی نقش اساسی داشتاشعار غربی در شکل ۀکه ترجم
 (34: 1390کدکنی،شفیعی)
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ا ترجمه آثار انتقادی غرب، نقد ادبی نیز در ایران رشد کرد. مقالات بن: ورود نقد ادبی مدر. 4

)آژند،  .پرداختندانتقادی در مجلاتی چون سخن و یغما، به معرفی مکاتب نقد ادبی غرب می

13۸۸ :1۸) 
 

 نویسیتحولات زبانی و ساده

 د: شدن نثر کمک کرآثار غربی به تحول در زبان فارسی و ساده ۀترجم

سازی زبان بودند. این امر مترجمان برای انتقال مفاهیم جدید، ناچار به ساده ی:نویسساده. ۱

 (13: 1390)خانلری،  .به کاهش تکلف در نثر فارسی انجامید

سازی سازی را افزایش داد. مترجمان با معادلواژهورود مفاهیم جدید، نیاز به  ی:سازواژه. ۲

برای واژگان غربی به غنای زبان فارسی کمک کردند. فرهنگستان زبان و ادب فارسی نیز در 

 (33: 13۸9)معین،  .، نقش مهمی در این زمینه ایفا کردپهلوی رضاشاه ةدور

به ورود زبان محاوره به  هاها و نمایشنامهرمان ۀترجمت: گسترش زبان محاوره در ادبیا. 3

یکی بود یکی نبود به ضرورت استفاده از زبان مردم  ۀمتون ادبی کمک کرد. جمالزاده در مقدم

 (41: 1394)جمالزاده،  .در ادبیات تأکید کرد
 

 تأثیرات اجتماعی و فرهنگی

 ت:ادبیات، بر فرهنگ و جامعه ایرانی تأثیر گذاش ةآثار غربی، فراتر از حوز ۀترجم

هیمی چون آزادی، دموکراسی، حقوق شهروندی و ناسیونالیسم مفان: آشنایی با مفاهیم مدر. ۱

آثار منتسکیو، روسو  ۀنویسد: ترجمآثار غربی به ایران راه یافتند. آدمیت می ۀاز طریق ترجم

 (.1۸، 1393آدمیت،) .خواهی نقش بسزایی داشتهای مشروطهگیری اندیشهو ولتر، در شکل

های زن قوی، به تغییر نگرش جامعه به هایی با شخصیترمان ۀرجمت: نش به زتغییر نگر. ۲

 ۀشده به گسترش اندیش های زن مستقل در ادبیات ترجمهزنان کمک کرد. حضور شخصیت

 (21: 2011، درانی) .برابری جنسیتی کمک کرد

ان کمک کرد. آثار انتقادی غرب، به رشد انتقاد اجتماعی در ایر ۀرجمتی: انتقاد اجتماع. 3

شده، الگویی برای نویسندگان ایرانی شدند تا به نقد جامعه خود های اجتماعی ترجمهرمان

 (۸1: 13۸7پور، )آرین .بپردازند
 

 تأثیر مکاتب ادبی غربی بر شعر معاصر ایران

ورود مدرنیته به ایران و آشنایی ایرانیان با ادبیات غرب، تحولی عمیق در ساختار، محتوا و 

مفاهیم شعر فارسی پدید آورد. این تغییر پارادایم که از دوره مشروطه آغاز شد، به تدریج 

شاعران ایرانی با مطالعه  (11: 13۸2، همو) .زمینه را برای ظهور شعر نو فارسی فراهم ساخت
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و تأثیرپذیری از مکاتب ادبی غرب همچون رمانتیسم، سمبولیسم، رئالیسم و سوررئالیسم، 

ای را در شعر فارسی بگشایند. این های تازهیت فرهنگی خود، توانستند افقضمن حفظ هو

های ادبی غربی را بر تحول شعر معاصر ایران مورد کوشد تا تأثیر این مکاتب و جریانمقاله می

 د.بررسی قرار ده
 

 رمانتیسم و تأثیر آن بر شعر معاصر ایران. ۲-7

 ار شاعران معاصرگرایی در آثگرایی و طبیعتنمودهای احساس

ترین مکاتب ادبی غرب در قرن نوزدهم، تأثیر عمیقی بر شعر رمانتیسم به عنوان یکی از مهم

های اصلی رمانتیسم شامل توجه به احساسات فردی، معاصر ایران گذاشت. ویژگی

پردازی، نوستالژی و گرایش به آزادی فردی است که به وضوح در شعر گرایی، خیالطبیعت

 (31: 1390)شمیسا،  .باشدرسی قابل مشاهده میمعاصر فا

ای نمادین و نیما یوشیج، پدر شعر نو فارسی، در اشعار خود عناصر طبیعت را به گونه     

هاست. او در اشعاری چون گرایی رمانتیکگیرد که یادآور طبیعتاحساسی به کار می

کند که در آن طبیعت می»ققنوس«، »مرغ آمین« و »خانه سریویلی« فضایی رمانتیک خلق 

آمیزند. حمیدی شیرازی نیز در مجموعه »اشک معشوق« نگرشی و احساسات فردی درهم می

 (10: 1391)پورنامداریان،  .رمانتیک به عشق و طبیعت دارد

های بارز رمانتیسم است، در شعر توجه به فردیت و بیان احساسات شخصی که از ویژگی     

هایی چون »اسیر«، »دیوار« و به ویژه رسد. فروغ در مجموعهخود میفروغ فرخزاد به اوج 

»تولدی دیگر« و »ایمان بیاوریم به آغاز فصل سرد«، احساسات درونی خود را با صراحتی 

کند. نگاه او به زندگی، عشق و آزادی فردی، بازتابی از سابقه در شعر فارسی بیان میبی

-12۸ ،13۸7)مختاری،  .شعر نو فارسی ظهور یافته است های رمانتیک است که در قالباندیشه

145) 

هایی دارد؛ چرا شفیعی کدکنی معتقد است که رمانتیسم ایرانی با رمانتیسم غربی تفاوت     

که شاعران ایرانی رمانتیسم را در بستر فرهنگ و ادبیات کهن ایرانی پذیرفته و آن را با عناصر 

ویسد: »رمانتیسم در ایران، نوعی نگرش التقاطی است که ناند. او میبومی خود درآمیخته

« .عناصری از سنت شعری ایران و عناصری از رمانتیسم غربی را در خود جای داده است
 (۸7 ،13۸0)شفیعی کدکنی، 
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 سمبولیسم و تأثیر آن بر شعر معاصر ایران. ۲-8

 استفاده از نمادها و تصاویر پیچیده در شعر نو فارسی

سمبولیسم به عنوان مکتبی که در واکنش به رئالیسم و ناتورالیسم در اواخر قرن نوزدهم در 

فرانسه شکل گرفت، تأکید خاصی بر استفاده از نمادها، ابهام هنری و تصاویر پیچیده داشت. 

 (172-154 ،13۸5کوب، )زرین .این مکتب تأثیر شگرفی بر تحول شعر معاصر ایران گذاشت

هایی چون »زمستان« و »آخر شاهنامه« از نمادهای ان ثالث در مجموعهمهدی اخو    

گیرد. نمادهایی چون »زمستان«، متعددی برای بیان مفاهیم اجتماعی و سیاسی بهره می

ای دارند که تأثیر »چاووش«، »کتیبه« و »میراث« در شعر او معانی عمیق و چندلایه

 (37 :13۸4چافی، پور )حسین .دهدسمبولیسم غربی را نشان می

احمد شاملو نیز با تأثیرپذیری از شاعران سمبولیست فرانسوی، به ویژه آرتور رمبو و     

گیرد. نمادهایی چون »شب«، ای را در اشعار خود به کار میژون پرس، زبان نمادین پیچیدهسن

ها ه فهم آنهای معنایی متعددی دارند کدم«، »پنجره« و »آینه« در شعر شاملو، لایه»سپیده

 (23۸-221: 1391)پورنامداریان،  .نیازمند آشنایی با دنیای ذهنی شاعر است

سهراب سپهری در »هشت کتاب« خود، به ویژه در »حجم سبز« و »صدای پای آب«،      

کند که در آن عناصر طبیعت و مفاهیم عرفانی به نمادهایی ای خلق میجهان نمادین ویژه

شوند. استفاده سپهری از نمادهایی چون »آب«، هودی تبدیل میهای شبرای بیان تجربه

هاست، اما او این نمادها را با عرفان شرقی »نیلوفر«، »باغ« و »پرنده« یادآور شیوه سمبولیست

 (13۸-112: 1392)شایگان،  .آمیزدهای بودایی درمیو اندیشه

کند که سمبولیسم اره میهای ذهنی و خاطره ازلی« اشداریوش شایگان در کتاب »بت     

ایرانی، برخلاف نمونه غربی آن، ریشه در سنت عرفانی و فرهنگ کهن ایرانی دارد: »سمبولیسم 

در ایران با نگرش عرفانی و استعاری ادبیات کلاسیک فارسی پیوند خورده و ترکیب بدیعی 

 (127: همان)« .ایجاد کرده است که تفاوت اساسی با سمبولیسم فرانسوی دارد
 

 سوررئالیسم و تأثیر آن بر شعر معاصر ایران. ۲-9 

 تأثیر تخیل و ناخودآگاه در ساختار و محتوای اشعار

در فرانسه شکل گرفت، به دنبال آزادسازی  1920 ۀسوررئالیسم به عنوان جنبشی که در ده

ذهن از قید منطق و عقل متعارف بود و بر نقش ناخودآگاه، رؤیا و تصاویر غیرعقلانی تأکید 

-۸9: 13۸0)رویین،  .داشت. این مکتب تأثیر عمیقی بر برخی از شاعران معاصر ایران گذاشت

107) 
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ژه در مجموعه »هوای تازه« و »باغ آینه«، از احمد شاملو در برخی از اشعار خود، به وی     

های زبانی بدیع و فروپاشی گیرد. تصاویر غیرمنتظره، ترکیبتصاویر سوررئالیستی بهره می

: 13۸0)براهنی،  .های سوررئالیستی استمنطق روایی در برخی از اشعار او، یادآور تکنیک

1۸7-203) 

های سوررئالیستی »از سکوی سرخ« تجربهها« و یداله رؤیایی در مجموعه »دریایی     

گون و زبان گذارد. ذهنیت سیال، تصاویر خوابای را در شعر فارسی به نمایش میجسورانه

 (155-143: 1390)حسینی،  .دهدرمزآلود او تأثیر مستقیم سوررئالیسم فرانسوی را نشان می

شود، اما در نثرهای شاعرانه ینویس شناخته مبهرام صادقی گرچه بیشتر به عنوان داستان     

گیرد که تأثیر عمیقی بر شاعران خود، به ویژه در »ملکوت«، عناصر سوررئالیستی را به کار می

 (19۸-176: 13۸7)میرعابدینی،  .پس از خود گذاشته است

کند: گونه توصیف میرضا براهنی در کتاب »طلا در مس« سوررئالیسم ایرانی را این     

در ایران، مانند همتای غربی خود، به دنبال درهم شکستن ساختارهای منطقی  »سوررئالیسم

های زبان و اندیشه است، اما این شکستن با نوعی نوستالژی فرهنگی و بازگشت به اسطوره

 (192: 13۸0)براهنی، « .بخشدکهن ایرانی همراه است که به آن حال و هوایی متفاوت می
 

 های غربیفاهیم و سبکنقش ترجمه در انتقال م. ۱0-۲

ها و مفاهیم آثار شاعران غربی و نقش مترجمان در آشنایی شاعران ایرانی با سبک ۀترجم

 جدید

های نوین به بدیلی در انتقال مفاهیم و سبکآثار ادبی غرب به فارسی، نقش بی ۀترجم     

ادبیات ایران داشته است. مترجمان با برگرداندن آثار شاعران بزرگ غربی، زمینه را برای 

: 13۸4)کریمی حکاک،  .های ادبی معاصر جهان فراهم ساختندآشنایی شاعران ایرانی با جریان

۸7-112) 

شاملو با ترجمه آثار شاعرانی چون لورکا، پابلو نرودا و لانگستون هیوز، تأثیر مهمی احمد      

های او از اشعار این شاعران، نه تنها های نوین شعری به ایران گذاشت. ترجمهبر معرفی سبک

-134: 13۸6)آشوری،  .های بعدی شاعران ایرانی نیز تأثیر گذاشتبر کار خود او، بلکه بر نسل

149) 

پرویز ناتل خانلری با ترجمه اشعار شاعران اروپایی و نوشتن مقالات تحلیلی درباره      

های شعری غرب، در معرفی مکاتب نوین ادبی به ایرانیان نقش مهمی ایفا کرد. مجله سبک

های معرفی ادبیات غرب به ایرانیان بود ترین رسانه»سخن« به سردبیری او، یکی از مهم
 (1۸3-167: 13۸7)آجودانی، 
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نجف دریابندری با ترجمه آثار فلسفی و ادبی غرب، به ویژه آثار اگزیستانسیالیستی، تأثیر      

عمیقی بر اندیشه و زبان شاعران معاصر ایران گذاشت. ترجمه او از »چنین گفت زرتشت« 

)میرعابدینی، نیچه، بر نگرش فلسفی بسیاری از شاعران و نویسندگان ایرانی تأثیر گذاشت 

13۸7 :256-274) 

محمدرضا شفیعی کدکنی در »ادوار شعر فارسی« به نقش مترجمان در انتقال مفاهیم      

کند: »مترجمان ادبیات غرب، در واقع پل ارتباطی میان فرهنگ ادبی غرب به ایران اشاره می

که نوعی کردند، بلها نه تنها متون ادبی را ترجمه میهای ادبی جهان بودند. آنایرانی و جریان

دادند که به فهم بهتر این متون در بستر فرهنگ ایرانی کمک تفسیر فرهنگی نیز ارائه می

 (204: 13۸0)شفیعی کدکنی، « .کردمی
 

 بر زبان و بیان شعری و ورود واژگان و تعابیر نو به زبان شعر فارسی ۀتأثیر ترجم

های نوین، بر زبان و بیان آثار ادبی غرب به فارسی، علاوه بر انتقال مفاهیم و سبک ۀترجم

توان در ورود واژگان، اصطلاحات و شعری فارسی نیز تأثیر عمیقی گذاشت. این تأثیر را می

 (172-156: 13۸6)آشوری،  .ساختارهای نحوی جدید به شعر فارسی مشاهده کرد

ها، ساختار نحوی شعر فارسی را ا ادبیات غرب از طریق ترجمهنیما یوشیج با آشنایی ب     

های اروپایی را در شعر فارسی به کار گرفت های نحوی زباندگرگون ساخت. او برخی از ویژگی

که پیش از آن در شعر کلاسیک فارسی سابقه نداشت. جابجایی ارکان جمله، استفاده از 

های او بود که متأثر از شعر ، از جمله نوآوریجملات معترضه طولانی و شکستن وزن و قافیه

 (192-176: 1391)پورنامداریان،  .غرب بود

هایش از شعر غرب، زبان شعری نوینی را ابداع کرد که در احمد شاملو تحت تأثیر ترجمه    

شدند. این زبان که به »زبان آن واژگان کهن فارسی با ساختارهای نحوی مدرن ترکیب می

: 1379)حقوقی،  .های بعدی شاعران گذاشترت یافت، تأثیر عمیقی بر نسلشاملویی« شه

19۸-215) 

های ادبی، مفاهیم کند که ترجمهداریوش آشوری در کتاب »شعر و اندیشه« اشاره می    

جدیدی را وارد زبان فارسی کردند که پیش از آن معادلی در فارسی نداشتند: »مفاهیمی چون 

ها وارد زبان و اندیشه ایرانی اسیون، آبسورد و سوررئال، از طریق ترجمهاگزیستانسیالیسم، آلین

 (167: 13۸6)آشوری، شدند و به تدریج در شعر و ادبیات معاصر ایران جایگاه خود را یافتند« 
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 بررسی موردی تأثیرپذیری شاعران معاصر. ۱۱-۲

 دبیات غرباحمد شاملو: تلفیق شعر کلاسیک با شعر مدرن و تأثیرپذیری از ا

( یکی از تأثیرگذارترین شاعران معاصر ایران است که توانست 2000-1925احمد شاملو )

های ادبی مدرن غرب پیوندی عمیق برقرار کند. شاملو با میان شعر کلاسیک فارسی و جریان

: 1379)حقوقی،  .آشنایی گسترده با ادبیات جهان از مکاتب مختلف ادبی غرب تأثیر پذیرفت

17۸-196) 

ژون تأثیرپذیری شاملو از سمبولیسم فرانسوی، به ویژه شاعرانی چون آرتور رمبو و سن    

پرس در استفاده او از نمادهای پیچیده و چندلایه آشکار است. زبان نمادین شاملو در 

هاست، اما او این هایی چون »باغ آینه« و »آیدا در آینه«، یادآور شیوه سمبولیستمجموعه

 (22۸-212: 1391)پورنامداریان،  .آمیزدرا با عناصر اساطیری و فرهنگی ایران درمی زبان

شاملو همچنین از شاعران متعهد آمریکای لاتین، به ویژه پابلو نرودا و لورکا، تأثیر پذیرفت.     

هایی چون »هوای تازه« و مفهوم شعر متعهد و اجتماعی در کار شاملو، به ویژه در مجموعه

 (145-123: 13۸5)آتشی،  .در دیس«، متأثر از این شاعران است»دشنه 

داند که توانسته است میان سنت ادبی رضا براهنی در »طلا در مس« شاملو را شاعری می    

ایران و مدرنیسم غربی آشتی برقرار کند: »شاملو با تکیه بر میراث زبانی و فرهنگی ایران، و 

دبیات جهان، زبان شعری نوینی را بنیان نهاد که هم همزمان با آگاهی عمیق از تحولات ا

 (213: 13۸0)براهنی، « .ریشه در گذشته دارد و هم رو به آینده
 

 نیما یوشیج: نقش او در تحول شعر فارسی و تأثیرپذیری از مکاتب غربی

گذار شعر نو فارسی، با مطالعه و آشنایی با ادبیات غرب، ( بنیان1960-1۸97نیما یوشیج )

های کهن و ایجاد فرم و محتوای لی بنیادین در شعر فارسی ایجاد کرد. او با شکستن قالبتحو

-۸9: 13۸0)شفیعی کدکنی،  .های بعدی شاعران ایرانی هموار ساختجدید، راه را برای نسل

124) 

تأثیرپذیری نیما از رمانتیسم فرانسوی، به ویژه شاعرانی چون لامارتین و ویکتور هوگو، در     

جه او به طبیعت و بیان احساسات فردی آشکار است. اشعاری چون »افسانه«، »قصه رنگ تو

 (9۸-76: 1391)پورنامداریان،  .این تأثیرپذیری است ةدهندپریده« و »مرغ آمین« نشان

نیما از سمبولیسم فرانسوی نیز تأثیر پذیرفت و عناصر نمادین فراوانی را در اشعار خود به کار 

استفاده او از نمادهایی چون »شب«، »مرغ«، »دریا« و »کوهستان« یادآور شیوه برد. 

)شمیسا،  .گیردهاست، اما او این نمادها را در بستر فرهنگ بومی ایران به کار میسمبولیست

1390 :132-154) 
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کند که تفاوت اصلی نیما با »نیما و شعر اروپایی« اشاره می ۀمهدی اخوان ثالث در مقال    

شاعران غربی در این است که نیما هرگز تقلید صرف نکرد، بلکه با هضم عناصر شعر غربی در 

سنت ادبی ایران، فرم و محتوای نوینی را ابداع کرد: »نیما غرب را نه برای تقلید، بلکه برای 

توان زبان خواست بداند چگونه میکرد. او میهای زبان فارسی مطالعه میشناخت بهتر ظرفیت

 (116: 1375)اخوان ثالث، « .سی را با حفظ اصالت آن، به سوی بیان مدرن هدایت کردفار
 

 گرایانه در اشعار ویفروغ فرخزاد: بازتاب مفاهیم مدرن و انسان

ترین صداهای شعر معاصر ایران است که با ( یکی از درخشان1967-1935فروغ فرخزاد )

شت. او با آشنایی با ادبیات غرب و مکاتب وجود عمر کوتاه، تأثیری ژرف بر شعر فارسی گذا

 (134-112: 13۸7)مختاری،  .ادبی مدرن، مفاهیم نوینی را وارد شعر فارسی کرد

های سارتر و سیمون دوبووار در اشعار تأثیرپذیری فروغ از اگزیستانسیالیسم، به ویژه اندیشه    

مسئولیت انتخاب و تنهایی انسان مدرن متأخر او آشکار است. مفاهیمی چون آزادی فردی، 

 .های »تولدی دیگر« و »ایمان بیاوریم به آغاز فصل سرد« به خوبی نمایان استدر مجموعه
 (170-154: 1379)حقوقی، 

سابقه در شعر فروغ از فمنیسم مدرن نیز تأثیر پذیرفت و مسائل زنان را با صراحتی بی    

پردازد و ه نقد نگاه سنتی به زن در جامعه ایرانی میفارسی مطرح کرد. او در اشعار خود، ب

 (172-156: 13۸5)آتشی،  .خواهان برابری و آزادی زنان است

کند که فروغ توانست محمد حقوقی در کتاب »شعر زمان ما: فروغ فرخزاد« اشاره می     

یم میان تجربه شخصی خود و مفاهیم مدرن غربی پیوندی عمیق برقرار کند: »فروغ مفاه

ها را با زبانی شخصی و درونی بیان دید و آنمدرن غربی را از دریچه تجربه زیسته خود می

ترین ترین لحظات یک زن ایرانی و جهانیکرد. شعر او پیوندی است میان خصوصیمی

 (169: 1379)حقوقی، « .های انسان مدرندغدغه
 

 نتأثیر ادبیات متعهد غرب بر شعر مشروطیت و پس از آ. ۲-۱۲

 خواهانه و اجتماعی در شعر فارسیگیری مفاهیم آزادینقش ادبیات متعهد اروپایی در شکل

خواه، تأثیر عمیقی ادبیات متعهد اروپایی، به ویژه آثار نویسندگان و شاعران انقلابی و آزادی

 .خواهانه و اجتماعی در شعر دوره مشروطیت و پس از آن گذاشتگیری مفاهیم آزادیبر شکل
 (145-124: 13۸7دانی، )آجو
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 نتیجه گیری. 3

ترجمه ادبیات غرب در اواخر دوره قاجار و اوایل پهلوی، نقطه عطفی در تاریخ فرهنگی ایران 

آید. این جریان، نه تنها باعث تحول در ساختار و محتوای ادبیات فارسی شد، بلکه به شمار می

ایرانی انجامید. مترجمان پیشگامی چون به تغییرات اجتماعی و فرهنگی عمیقی در جامعه 

ها و مفاهیم جدید، راه را برای میرزا حبیب اصفهانی و محمدعلی جمالزاده، با معرفی قالب

 .نوگرایی در فرهنگ و ادبیات ایران هموار کردند

ترجمه، همچنان در ادبیات و فرهنگ ایران پابرجاست. همانطور  ةامروزه، میراث آن دور    

شناسیم، آنچه امروز به عنوان ادبیات معاصر ایران می"کند: ( اشاره می13۸6)که کامشاد 

: 13۸6کامشاد،) .ریشه در آن جریان ترجمه دارد که در اواخر قاجار و اوایل پهلوی شکل گرفت

درک صحیح این جریان تاریخی، کلید فهم تحولات فرهنگی و اجتماعی ایران معاصر ( 27۸

 .است
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و  ادیلیو ا یفردوس ةشاهنام یریها در بخش اساطنشیخوانش نمادها و ب

 هومر سهیاد
 

 3مجید حاجی زاده -۲محمددیانتی* -۱سعدالله رحیمی
 

 ایران دانشجوی دکتری، گروه زبان و ادبیات فارسی، واحد کرمان، دانشگاه آزاد اسلامی، کرمان، .1

 ایران. )نویسندة مسئول( کرمان، دانشگاه آزاد اسلامی، کرمان،استادیار گروه زبان و ادبیات فارسی، واحد  .2

 M.dianati@yahoo.comرایانامه: 
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 چکیده        (۱۱3-93)اطلاعات مقاله 

 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی
شاهنامه و  یریدر بخش اساط هانشینمادها و گونۀ ب قیتطب این پژوهش هدف

 نیخاص دارند. ا یگاهیجا کیکلاس یادب یهااست که در پژوهش ایلیاد و اودیسه

و  یفیها، کداده یگردآور قیتحق تیو بر اساس ماه یادیاز نظر هدف، بن قیتحق

 نها به عنواتیاست. با توجه به هدف پژوهش، ب یفیتوص یقیبر روش تطب یمبتن

جلال  یجلدهشت حیتصح یفردوس ۀها از متن کامل شاهنامو برگرفته لیواحد تحل

است. چارچوب  یسینف دیسع ۀهومر با ترجم ۀسیو اد ادیلیمطلق و کتاب ا یخالق

 یمبنا یفرهنگ یهاها و استعارهمقولهها با نشیشامل نمادها، ب کردیرو نیا ینظر

 یارتباط اجتماع ها درنمادها و نگرش ادنشان د قیتحق یهاافتهیمطالعه است. 

 یهامولفهو هومر مشتمل بر  یدر نگاه فردوس انهیخردگرا یفکر ۀبر فلسف یمبتن

افراد، نگرش  انیسازنده م یوگوهمچون: گفت گران،یبا د زیآممسالمت یستیزهم

 ییایو پا یریدل تیها، اهمو قابل فهم بودن ارزش یو تعادل بخش ییرشدگرا یمبتن

به سبب ابعاد  جهیاست. در نت یاجتماع یو کردار درست و آگاه یرا انیب در

معتبر و  ینمادها، در فرهنگ ملل بر ضرورت ساخت ابزارها تیگسترده و جامع

 یشد، توجه شود. سوال اصل ییمطالعه شناسا نیآموزش مهارت که در ا یهابسته

 یریاساط ۀها در جامعنشیب ۀاخلاق در فلسفه حاکم بر گون یاست که نمادها نیا

و نگاه هومر  یفردوس ۀشیوجوه افتراق و اشتراک اند ثیباستان از ح ونانیو  رانیا

 .نداکدام یو حماس یریدر بخش اساط
 

 

  :افتیدر خیتار

۱4 /07 /۱403 
 

 : رشیپذ خیتار

۱3 /03 /۱404 

های واژه

 کلیدی:

 نماد

 بینش

 شاهنامه

 ایلیاد

 ادیسه
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 . مقدمه۱

ها و تید که نگرش شخصکنیآشکار مرا مفهوم  نیشود ایخوانده م کیکلاس اتیهرچه ادب

اشتراک و  یهاهیمااست بن ازیدارند و ن تیامروز سنخ تیها با وضعنشیب ۀگون یحدود تا

 یامساله اتیروز بودن ادبهب رایز ،شود قیمطالعه و نقد و تطب زین گرید یافتراق در آثار کشورها

 یهادر سال( 222: 1403)سهاک،بازتاب دهندة فرهنگ گذشتگان  یشاهنامۀ فردوس  مهم است.

ارج و  ران،یا ۀنامنیسترگ همچنان در مقام به ۀنام نیشاهنامه، ا شیدوم سرا ةهزار نیآغاز

زبانان  یافتخار و اعتبار فارس یۀما ،یرانیقوم ا ۀنامرا حفظ نموده و در حکم نسب شیشکوه خو

تواند زوایای تحلیل و تطبیق این اثر با حماسۀ هومر می (2: 1402)آچاک،. گرددیقلمداد م

 به دیگران بشناساند. تر از پیشسرا را روشناندیشۀ این دو حماسه
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش ۱-۱

 ای ینوشتار ینشانه ا زیخاص، سمبل.ن ییبا معنا یعلامت اینماد در لغت؛ نشان  ةمفهوم ساد

نماد، ( 7962)فرهنگ سخن: رود.«  یخاص به کار  م یمنظور ایهدف  انیب یکه برا یچاپ

فراتر از  یمیاست که هم خودش است و هم مظهر مفاه یموجود جاندار ای جانیب ءیش

 (1:شوانیش یگلستان. )خودش

 یبه معنا یطورکلبه نشیآمده است. ب یدرک، شناخت و آگاه یبه معنا یدر زبان فارس نشیب

شناخت  ای یآگاه ینوع انیب یموضوعات و مسائل است. از آن برا قیدرک و فهم عم ییتوانا

.« رتیو ژرف، بص عیقدرت ادراک و شناخت معمولا وس زین( دی)عم .«برندیبهره م قیعم
 (1190)فرهنگ سخن: 

نگاه مخالفت با  ،یبعد راهبرد تیتوجه نمود که در اهم دینکته با نیبه ا ینظر یمبان در

ها در و پاسداشت ارزش یبشر ۀدر جامع و هومر( ی)در نگاه فروس و تحقق عدالت ینابرابر

 ییبا طرح نمادها قیتحق یسو است که در محتواو هم کیاسلام و قرآن( نزد)در  فطرت ۀینظر

بدان  قیتحق یبه جواب پرسش اصل دنیرس یو هومر برا یدر نگاه فردوس وتمشابه و متفا

 پرداخته شده است.
 

 . ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش۱-۲

است.  دنیشیاند یبرتر، انسان بودن و انسان تیاخلاق و ترب یوجود ةجوهر یبه باور فردوس

حرکت جامعه  ریشود س دهیهومر معتقد است اگر اخلاق پسند زین ونانی یدر نگاه حماسه سرا

و خاطر آسوده  نانیشوند و اطمیتر ممطمئن گریکدیتر و مردمان به عیسر شرفت،یپ یبه سو

 د.خوب فراوان در افراد جامعه دار جیداشتن نتا
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متعدد  یهانشیتوجه و پرداختن به نمادها و لحاظ نمودن ب تیدر اهم :یقاتیتحق شکاف     

به  موجود، همان توجه یاست و اشاره به خلاها استیچون اخلاق و س ییبا ابزارها

 یاشتن جامعهدا یبرا یبسترساز یقینگاه تطب کیبه جبران دارد. در  ازیهاست که نیکاست

مساله صحه  نیها بر ایها لازم است. بررسنشیرو به رشد، شناخت نمادها و توجه به نوع ب

به اهداف کوتاه مدت و  دنیراه رس یاسیو س یاخلاق نیمواز تیگذارد که نمادها در رعایم

اخلاق و  ۀارتباط تنگاتنگ مسال یکننده است. از طرف نییجامعه تا چه اندازه تع کی یکل

هومر قابل درک  سهیو اد ادیلیو ا رانیکهن ا ریاساطها در نشیو وجود نمادها و نوع ب استیس

 است.
 

 . پیشینۀ پژوهش۱-3

به  یفردوس ۀشود. »شاهنامیم دهید کیکلاس اتیادب ةدربار یارزشمند اریبس قاتیتحق

 ایسراسر دن ةزند یهابه همراه زبان ،یگرج ،یروس ،یکیتاج ،ینیاوکرا ،یارمن ،یازبک یهازبان

 یبزرگ فیمطلق با دقت نظر بالا ط یجلال خالق ستادا( 209: 137۸)رادفر، ترجمه شده است.« 

 اتیبخش از ادب نیشاهنامه را برطرف نموده و ا ةموجود پژوهشگران دربار یهااز دغدغه

 1310شاهنامه را در سال یسینف دیرا سنگ تمام گذاشتند. سع یدر فرهنگ مل کیکلاس

ترجمه نموده  زیرا ن سهیاد 1337و سال  ادیلیاول بار ا 1334 الدر س شانیاند. اچاپ کرده

: 1390 سه،یو اد ادیلی)اهم رفته هشت ترجمه از زمان هومر از زمان باستان مانده«  ی»رو است.

 ت. صورت گرفته اس یترجمه به نظم به زبان فارس کیبه نثر و  ۀ آندو ترجمکه (  633

 یعنیت، اس کیباستان کلاس ةهومر مربوط به دور ۀحماس خی»تار یخارج قاتیتحق ةدیگز در

قرن دوازدهم قبل از  لیبرنز در اوا سیعصر تأس یهومر، زمان فروپاش ۀحماس یخیتار ۀنیزم

که به  یاشود. دورهیسال از موضوع خود جدا م 400هومر حدود  ن؛یاست. بنابرا لادیم

را در عصر آهن، زمان هومر به  ونانیآن زمان  یایمعروف است. جغراف ونانی کیتار یهادوره

 د.گذاریابهام م ۀرا در هال انیاشکان ةدور یطور که فردوسکشد. همانینم ریتصو

 وسیتریمید ۀلیدر قرن دهم وجود دارد که به وس ادیلیموجود از ا یخط ۀنسخ نیتریمیقد

منتشر شده  یلادیم14۸۸در فلورانس در سال  سیلوستریو توسط برناردوس س شیرایو

 (41: 1954)هرودت، است.« 

پایبند به متن  ،یتنه، همچون پهلوانان آثار حماس کی سهیو اد ادیلیسعید نفیسی، مترجم ا

هومر بهره گرفته شد. مطالعات  ۀسیو اد ادیلیا ةدربار شانیا ۀپژوهش از ترجم نیاست و در ا

 ۀنیشیپ یمطرح شد، ول ستمیدر قرن ب وشتاردر ن یکار اخلاق یجستجو ۀنیشینشان داد »پ
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 یباز م گرانید یباستان همچون افلاطون و توجهات اخلاق ونانی سلوفانیف یآن به آرا یواقع

 (464: 1373)اسکات، گردد.« 

 ینیالخط مساست و فقط رسم بیغا ونانی اتیدوره از ادب نیدر ا اتیها نشان داد، ادبیبررس

 ۀدر قالب خطاب ونانیمنثور  اتیاست. بعدها ادب ونانیها در نوشته نیتجارت از نخست ةدربار

 قرار ریاروپا را تحت تاث اتیبود که بعدها ادب یونانیالخط و فلسفه و رسم ینگار خیتار ،یاسیس

 است. ونانیتمدن  ةنندیداد و هومر آفر

قلم فردوسی و هومر، راهنمایی است که محور سیاسی و اخلاقی مردم دو خطه از جهان، به 

تواند بسیار نواقص درون فردی و ین مساله میآشنایی و نژاد نخست خود نزدیک شوند و ا

حاکم بر  ۀولی سوال اصلی این است که نمادهای اخلاق در فلسف ،فرامرزی را برطرف نماید

 ۀاساطیری ایران و یونان باستان از حیث وجوه افتراق و اشتراک اندیش ۀها در جامعبینش ۀگون

 ۀند و بازبرد تطبیق نمادها و گونافردوسی و نگاه هومر در بخش اساطیری و حماسی کدام

 ۀجانبهمه ۀتا چه اندازه برای همگان در راستای رشد نواندیشی و توسعاین آثار ها در بینش

ها در وضعیت موجود در جامعه تواند راهگشای چالشندازه میجامعه مفید فایده و تا چه ا

 پژوهش پیش رو برای پرداخت به این نکات نوآورانه است. باشد.
 

  . بحث۲

 و موجودات دادهایدر رو ییرایو گ تیجذاب. ۲-۱

نمادین  های ناشناخته وموجودات شگفت که از توانائی رویدادهای ناآشنا و ،در شاهنامه

ها دارند. نمادهایی ها و حماسه، نقش جذاب و گیرایی در روند تکاملی اسطورهندهستبرخوردار

همچون سروش، سیمرغ، دیو، مار، میش، فر، عصا، اسب، اژدها، پیشگو، از عناصر و عوامل 

ن موجودات موهوم اساطیری در ایلیاد و ادیسه، اند. در تقابل ایاسطوره و حماسه دانسته شده

خدای دریا، خدای خشم، خدای پیشگویی، خدای خواب درکارند، تا هم راهنما باشند و گره 

ها به شمار آیند. در وجود هر کدام از موجودات سختی ةگشا و هم مسبب عوامل به وجود آورند

و هدایت وجود دارد، ضمن این که  ای از فرهمندیدخیل در اسطوره و حماسه، ابعاد گسترده

 زمانی از بدخویی در انجام کار خود شرمی ندارند. 
 

 نمادها. ۲-۲

 فرّ. ۲-۲-۱

آن  ،یانیک رومندین دارد: »فرّ یخجسته وصف فرّ نیاست و ا یزدیفرّ در شاهنامه نماد لطف ا

تر دسترهیچ دگانیآفر ۀو چالاک را که از هم دیخردمند، سع زکار،یزبردست، پره روز،یپ فرّ
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 دیخود را پد دگانیآن آفر یاریکه از آن اهورامزداست و اورمزد به  ی. فرّمییستایاست را م

و  اریو کار آمد، بس اریبس ز،یانگو دل اریبس با،یو ز اریو خوب، بس اریبس یدگانیآورد. آفر

گشتاسپ چون فرهّ و راز بزرگ را دید، رواج دین را پذیرفت. ( 135: 1369)صفا، درخشان.« 

صاحب و  میشود، تکریکه به فرّ داده م یو احترام میتکر( 73: 1403)جعفرزاده و همکاران،

ها شود، بلکه آنینم دهیشاه به مفهوم شاهان شاهنامه د سه،یو اد ادیلیفرّ است. در ا ةدارند

کمک به آگاممنون، گروه گروه  یز سراسر کشور براشوند که ایخود محسوب م اهسران سپ

تا در گرداگرد آگاممنون  دندیزئوس بودند، کوش ةتروا آمده اند. »شاهان که پرورد یبه سو

 ییجنگجو لیاز قبا ادیلیفرّ شاهنامه، در ا یبه جا( 9۸: 137۸ اد،یلی)ا.« ندیارایرا ب شانیصفت ها

»فره مترادف  یااسطوره اتیدر ادب( 295)همان: شود. یتروا هستند نام برده م ینابود حدکه مت

رستم است که  یشکاریخو نیا( 79: 13۸3)آموزگار، است.«  فهیانجام وظ یعنی یکارشیبا خو

 دیپهلوانان با یو تن ی. زور بدندیغالب آ یشود، مهرش علاوه بر زورش بر تن آدمیباعث م

کنند.  دایرا پ نیسرزم یحراست از مرزها یستگیآنان باشد تا بتوانند شا یزور روان اطراز بهم

 نیاصل مهم از ا نیکند که نخست تیرا رعا یو روح یاصول روان یسر کی دیبا یهر پهلوان

را در خود دارد، چون  تیخصلت و خصوص نیبه آب و خاک است و رستم ا یاصول، دلبستگ

شنود یرا م انیرانیا ریکمک غ یندا یانسان برتر است. او حت یژگیرستم، و یشخص یهایژگیو

در برابر ( 113: 136۸ ،ی)سرامکند.« یداشت نام خودش کوشش مها و پاسآن یآزاد یو برا

شاه کشور  ییکه گو ردستیز انیبه خدا ییاز طرف زئوس عصا یرانیا یهاحماسه یزدیفرّه ا

روایی گر، برای زئوس فرمانرا هفائستئوس صنعت صاع نیشود. ایشوند، اعطا میمحسوب م

 د.دار خسرویرستم از ک یحکم نیها ساخته بود. در شاهنامه چنآسمان
 

 مرغیس. ۲-۲-۲

در کارها دارد و به قهرمان  ییگشاکه گره یو حماس یریاساط یهاموجودات شگفت داستان از

است. باور به  مرغیکند سیکمک م د،یکار بزرگ برآ ةاز عهد تنهکیرزم که نتواند  دانیم

از طرف  ابیافراس ةکشند یو فرجام شوربخت اریمرگ اسفند ییشگویدر پ مرغ،یس ییتوانا

را پراکنده  نیراست استیو س کیاو را برملا و بذر اخلاق ن ینگرندهیو آ ییناراز دا مرغ،یس

 د.کنیم

 ۀاوست که جنب یهاافتهیو  یروزگار فردوس یفرهنگ اجتماع یاز بافت کل یبازتاب شاهنامه

و  یو نوجوان یچون تولد، دوران کودک ییوندهایآن در پ یو مردم شناخت یاخلاق یگستردگ

را حفظ  یهنیو استقلال م یمل تیثیاز خود نشان داده و آبرو و ح یو آماده سرفراز یجوان
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 یاپرنده مرغ،ی»س کارزار. دانیاستقبال مرگ رفته، چه در بستر و چه در م بهکرده و سرانجام 

 ت. شاهنامه اس یزدیا ةچهر نیتراست که پس از سروش، مهم یااسطوره
 

 سروش. ۲-۲-3

گودرز در خواب  دنی. علاوه بر دکندیرا به پهلوانان ابلاغ م یزدیا یهاامیدر شاهنامه پ سروش

نمونه  یشود؛ برایسروش انجام م ،یعنیو مقدس،  کوین ۀرا که به کمک فرشت خسرویک

 د:یگویم اوشیاز زبان س یفردوس
 واب دوشــود در خـــمـــنـــب یرا روــروش           مـته سـسـجـــخ زدانـیــان ـرمـــف هــب

 ( 617: 3، ج1349)شاهنامه،                                                   
    

 وید. ۲-۲-4

باد  ویدر شاهنامه، نماد د ویاسطوره، موجودات خوب و بد، هر دو درکار هستند. اکوان د در

 د.رسانیم بیآس کاووسیاسب ک یهابه گله یگورخر وحش أتیاست که به ه

جان یدار و بداده شده به شاهان و پاکان، موجودات جان یزدیا یهاهمراه نمادها و نشان به

 د.رسان شاهان و پهلوانان حماسه هستنیاریهم 
 

 ییشگویپ. ۲-۲-4

و  یمردمان و جنگاوران آخائ یباورها ةزئوس در زمر ییشگویاعتماد به سخنان و پ اد،یلیا در

 یمردم یاز زئوس را برا یتیآ سیدر دست دارد. اول انیقدرت خدا ۀبه منزل ییترواست که عصا

 نینشانه از ا نیهشت گنجشک و مادرشان را خورد. ا ییاجتماع کرده بودند، گفت: »اژدهاکه 

 یکرد. او گفت: ا میپس در سال دهم تروا را فتح خواه میانه سال صبر کرده ااست که م

چشمان ما نمودار کرده است،  شیرا در پ زیهراس انگ تیآ نیکه ا یآن کس یدلاوران آخائ

سخت و ناهموار  ةندیاز آ شهیها همییشگویپ( 93: 137۸ اد،یلی)ااست.«  انیخدا یزئوس، خدا

 دادند. یم یمژده و جا ریرا در جان و دل گوش شنواپذ یریو دل یداریپادادند، گاه یخبر نم

 یو دلاور یظاهر شده بود »گستاخ سیدر نظر تلماک، پسر اول ییشگویآتنه که به صورت پ

هراس داشت و نه از خواستگاران  اهایرا در وجود تلماک بارور ساخت که نه از امواج طوفان در

 ( 24: 137۸ سه،ی)اد.« ششوم مادر

هومر،  ۀاو دارد. در حماس یباکیکردن پدرش، نشان از ب دایسهراب در پ یشاهنامه، دلاوردر 

: دیگویم رشخود به ماد یباکینشان دادن ب یشود و برایپدر جسور م یتلماک در جستجو

گران خود و کارگاه دوک خود بپرداز، خدمت شیخو ۀزنان یرو، به کارها شیخو ۀ»به سراچ

منم  رایت، زکار من اس ژهیکار مردان است، به و ییسرابر سر کار خود بروند، سخن یرا بفرما
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 یسهر ک که مطلب است نیا ةکنند یکه تداع( 24: 137۸)همان، ام« خانه نیکه خداوندگار ا

 اند. ساخته یرا بهر کار

که وجد  ییشگویدارد. در کنار پ یخوش یاخلاق خوش مادر و فرزند در اسطوره و حماسه بو

پرورش داده  ز،ین دنیشیشود، اندیم ماتیدر برابر ناملا یگرچاره یکوشش دلاوران برا ةدهند

از  شیکه پآن ایخواهد شد و  ریکه گفت: »تروا تسخ امیدختر پر ییشگویشود. مانند پیم

 که باد مخالف یهنگام ایتو شوم خواهد بود و  یپسر برا نیگفته بودند، ا امیبه پر سیتولد پار

کار دست دارند.«  نیدر ا انیگفت: خدا شگویرا سرگردان کرد، کالکاس پ انیو لشکر دیوز
 (21: باچهی، د1390 سه،یو اد ادیلی)ا

 

 خواب. ۲-۲-۵

 د.سازیها بارور مشهیرا در اند یدواریهم ام خواب

: جنگ و دیگویم لوسیجا که آخدانسته شده است. آن انیخدا امیخواب پ ونانی ریدر اساط

 یکاهن ای ییشگویاز پ میسازند. برویرا م یاند، سرانجام کار مردم آخائفراز آمدهبلا که با هم 

 اهومر، خواب ر( 47: 137۸ اد،یلی)ازئوس است.«  امیپ زیخواب ن م،یشو ایجو یاز خوابگزار ای

شوم را بر آگاممنون گمارد و شتابان فرمان  یایداند. زئوس، رویم ندهیآ یدر رخدادها لیدخ

 ای. آنگاه روییشهر بزرگ تروا را بگشا یاست که بتوان دهیاکنون نوبت آن رس یداد: »به او بگو

و  آوردنزد آگاممنون آبرومندتر بود، در رانیپ ۀنستور پسر نله که از هم یمایخود را به س

. بدان که یابیاست که زود سخن من را در دهیهنگام آن رس نکیا ،یاگفت: چگونه تو خفته

سخن را  نی. اییاست شهر پهناور تروا را بگشا دهیمن فرستاده زئوسم. بدان که هنگام آن رس

 ادیلی)ا.« یآن را فراموش نکن یکه از خواب برنخاست یدرست به خاطر بسپار و زنهار تا هنگام

را  یخواست مردم تروا و آخائیهولناک زئوس که م ۀشیآگاممنون از اند( 50: 1390 سه،یاد و

خواب، شاه  خسرو،یخوب ک یدر فرجام زندگ( 51)همان: به جنگ سخت بکشاند، غافل بود.« 

را در  دیام ۀروزن یخواند. خواب گاه یفرا م گرید ییایآخرت و دن یرا به سرا رانیبزرگ ا

 ۀنام حماسهخوش دارد. گودرز، پهلوان ب یامیپ دیو نو دیگشایدور و دراز م یهاشهیدان یفراسو

رو خواب سروش را  نیاز دشمنان است؛ از ا اوشیانتقام خون س ۀشیمدام در اند ،یفردوس

 د.فرست یبه توران م خسرویک افتنی یرا برا ویکند و گیم ییکه او را راهنما ندیبیم
  یرــبــمـغــیــز پ یـــره دانـهـب یــکـی           یرــمــشــن ودهـهــیــواب را بـــر خـگــم

  ر آبـش بــو آتــا چــهیــودنـه بـــمـه            وابــه خـب دــنـیــبـن بـــروش یاــهروان

 ( 120: 13۸۸ ،ی)فردوس                                           
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در اسطوره و حماسه  لیرا از عناصر دخ ییگوشینماد پ است. ندهیآ ینیبشینماد خواب، پ

بدون در نظر  ک،ینزد ایدور  ةندیدر آ یدادیسخن گفتن از واقعه و رو ،ییشگویاند. پکرده ادی

 ت. نشدن آن اس ایگرفتن واقع شدن 

شود که یبارور م یباور سه،یو اد ادیلیو ا یفردوس ۀمتن شاهنام انیاز وجوه مشترک م

دانسته شده  یموهبت ییشگویپ سهی. در ادداندیم یو عملکرد آدم ریتدب ۀجیرا نت ییشگویپ

چون ، داردیم یمردم باشند، ارزان ۀکه بتوانند کارساز هم یبه کسان یکه آپولو، موبد معبد دلف

 یرا دور کند. او حام یطانیتواند روح شیشود که میخوانده م یکمک رسان یاو خدا

مهم او  یهاامیپ ا،یتیاست. پ انیو پناهجو انیفرار ةافظت کنندتازه واردان و مح انوردان،یدر

 یهایداشت، کشت ادیکه از آپولون به  ینیبشیتوانسته بود که با هنر پ یداد. »ویرا به مردم م

داند. یم انیخدا امیخواب را پ ادیلیهومر در ا( 47: 137۸ سه،ی)ادببرد.«  ونیلیرا تا ا یآخائ ممرد

 امیپ زیخواب ن م،یشو ایجو یگزارخواب ای یکاهن ای ییشگویاز پ می: »برودیگویجا که مآن

( 72: ادیلی)ا« .خشم فراوان آپولو از کجاست نیها به ما خواهند گفت ازئوس است. آن

که گاه  یچند راه ایها و یذهن انسان در برطرف کردن دوراه ازین ۀرا به منزل یآت یدادهایور

 د.داریم انیگشا هستند، بگرهساز و گاه یگرفتار

هلاک خواهد شد،  بیقرضحاک که عن دنیخواب د انیدر ب ییگوشیپ ،یفردوس ۀدر شاهنام

گردد که یم یدل و آرامش روح مادر نیدهد و باعث تسکیم یواقع رو است که در یامر

در نهاد فرزندش بوده است. بعضی از پهلوانان شاهنامه از جمله  یاخلاق خوب انسان ةپرورند

روح سیاوش از آینده  ارتباط با یاریطوس در خواب به  زیسروش و ن کمکگودرز در خواب به 

و  افتنی یرا برا ویو فرزندش گ ندیبیرا م خسرویکه گودرز در آن ک یشوند. خوابآگاه می

 یهاشود، از خوابیآرامش کشور م ۀیکند، سرانجام مایم لیاو گس یبه سو رانیآوردن به ا

 د.سازیها مقتلگاه گرگ ۀچوپان، گله را روان یو بداخلاق یریتدبیاند؛ بگفتهت. اس کین

 یکند که سرسختیم میبه او تفه گوشیاست. پ اریاسفند ةبهر یبیغ یندا قیاز طر ییگوشیپ

شتر  دنیاز موعد به قدرت باعث از دست دادن جانش خواهد شد. خواب شیپ دنیرس یاو برا

هم، رخش  یگام او را سست نکرد و زمان یرا تلخ کرد ول اریکام اسفند ستان،یس یدر دو راه

خاک مرطوب خطر را حس کرد و به سوار هشدار داد و از جلو  دنیبا د ماسب محبوب رست

خود را در  یکارشیخو واناتیح پست، نگذاش نیسوار، گام بر زم یرفتن امتناع کرد، ول

ها که سخت است و گلوگاه یدر بعض یینابجا یهایمقابل بداخلاق اسطوره و حماسه، در

 ام،یپر یوفا و با زپایکشند. اسبان تیخ مبه ر رند،یگیقرار م یتیترب شیپهلوانان مورد آزما

 لوسیرا که بهره آخ یزیآگاممنون کن یبر پسر بودند. وقت یدلسوز یشاهد سخنان پدر از برا
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از دست  ۀیو روح( 54)همان:  «.ظاهر شد گوشیبه صورت پ لوسیبود، تصاحب شد، آتنه بر آخ

آزرده و مغموم بماند  لوسیپهلوان را به او باز گرداند تا آگاممنون همچنان در خاطر آخ ۀرفت

 کیدنز ی: مرگ ودیگویخطاب به همسرش م دونیسرنوشت مرگ سار ة»زئوس دربار رایز

 ( 507)همان: به دست پاتروکل کشته شود.«  یستیاست و با

و در  رندیپذیاست که فرمان او را م یانیجواست که نگهبان جان جنگ ییخدا یگستاخ نیا

و  انیکردن فرمانروا یاز همه از قربان شیدر آثار هومر ب انیخدا رایکنند، زیم یراه او قربان

 یکه فکر م لیدل نی. به اشاننیرفاه مردم سرزم یشوند، نه برایم یخود راض یقهرمانان برا

 د.نیآ یکنند ارواح مردگان به کمک م

هم در  سیاول ییایشدن سفر در یدر مورد علت طولان ییگوشیپ ،یاز خبر دادن از آت ریغ

چشمان او را  سیبود و اول ایدر یکه خدا دونیفرزند پوزئ فمیآثار هومر وجود دارد. چون پول

ست که کسان خود را ا نیگفت: سرنوشت تو ا دونیکور کرده بود، به خشم آمد، به پوزئ

 ییهایخبر از رفع مشکلات و گرفتار نیا. خود که بام بلند دارد باز گرد ۀخانپس به  ،ینیبازب

 د.نیآیم سیاول یاریبه  انیاست که به کمک خدا
 

 نوشت سر. ۲-۲-6

ارتباط دارد،  یکند و با رفتار آدمیم یرویپ ریخردپذ یااز قاعده ریشاهنامه سرنوشت و تقد در

داند. زئوس هم سبب درد و رنج یاو م یهایشیبداند جهیرا نت ابیچنان که سرنوشت افراس

دلخور  انیبه خدا یندیداند و از نسبت دادن هر امر ناخوشایآنان م یریرا خردناپذ انیآدم

 یدیام ۀاند و روزندر تنگنا بوده اریچون هوم، زال و اسفند یمردان ی. در شاهنامه وقتودشیم

شوند، که در یم دهید گوشیگو و پسخن واناتیح ،یبیغ یندا مرغ،یاند، سروش، سنداشته

شده بود به  دیناام ابیافراس یریاز دستگ خسرویک ی. وقتندیآیم یاریمتفاوت به  یجاها

. ابدینجات  یشود تا از تشنگیرستم را راهنما م یشیکند. میم دایپ ار شیکمک هوم، جا

توان رزم نداشت، از  گرید اریرستم در برابر اسفند یزال و رستم، وقت یبرا مرغیس ییگوشیپ

 ت.شگفت و شگرف حماسه اس ینمادها
  رـهـپــو راز ســا تــون بــنــک مــیوــگـر             بـهــاز راه م رغــمــیـت ســفـگ نـیـنــچ

 ار ــرد روزگـــکــــشــــورا ب زدـــــیرـــب           ارـیدــنــفـــون اســه او خـس کـرکـه هـک

 (747: 1349)شاهنامه،                                          
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 دهندگان بشارت. ۲-۲-7

باستان وجه مشترک موبدان و بشارت دهندگان  ونانیو  رانیا ۀدر جامع نشیاز ب ییهاگونه در

 یدر امور مذهب یشکاریهومر با شاهنامه در آن است که موبدان علاوه بر خو یهادر حماسه

 د.کردنیهم مبادرت م ییشگویبه امر پ

 کهبود  نیبه ضحاک ا دونیفر ۀنیکردند که علت ک ییشگویموبدان در داستان ضحاک پ

 د.دانیضحاک را ناروا و زشت م ۀبد و ستمگران یکارها

در داستان بوده است.  ییگشاگره یبرا یستاره شناس قیاز طر ییگوشیپ یآثار حماس در

بر تخت نشستن  ایچون آغاز جنگ، تولد فرزند، تولد شاهان و پهلوان زادگان  ییهاییشگویپ

 د.شویم دهیدر شاهنامه داست و در کار اخترشناسان بارها  رفتهیپادشاهان صورت پذ

آپولون خشم خود را  اد،یلیحماسه ا ینقش راهب و کاهن کم رنگ است. در ابتدا ادیلیا در

گرفتند که بروند  میآن که علت خشم آپولون را بدانند تصم یکند. برایم یمتوجه سپاه آخائ

کسب خبر کنند و بدانند خشم آپولون از کجا سرچشمه  یگزارخواب ایکاهن  ای گوشیو از پ

که آگاممنون  ردیگیرا م شیدارد: »آپولون انتقام کاهن خویاعلان م ییشگویدارد؟ سپس پ

را که آورده بود،  هیاو را آزرده و از خود رانده و دخترش را به او باز نداده و فد نیاز ا شیپ

 یاز بد رفتار گرانینشان از پند و اندرز به حاکمان و د نیا( 4۸: 137۸ اد،یلی)ااست.«  رفتهینپذ

کاهنان و حفظ شأن آنان دارد. چون در شاهنامه موبدان و ردان در کنار شاهان نقش  ۀبا طبق

دهد و ذهن و زبان انسان یداد سخن سر م گانه،ی زدانیبا استعانت از خرد و  یدارند. فردوس

 ییها را جلا و روشناها و دلبکر، جان یناب و معان ییهاسازد تا با واژهیم ریمدار را درگاخلاق

 د.بخش
 

 یشیاند کین منشور. ۲-۲-8

خانواده است که در درون آن شاهان  نیآفرکانون به یتفکر فردوس یهاانیو بن ادهایاز بن یکی

کانون پر  نیکه چن ابندیینشو و نما م یرانیو پهلوانان و موبدان و کاهنان و مردم خردمند ا

البته هومر هم به خانواده  ؛را ندارد یفردوس ۀحماس یهومر جلا و درخشندگ ةدر اسطور یمهر

 سیو اول لیتجل ۀستیار را شادهد و آندروماک وفادیاست و به آن ارزش م بندیاخلاق پا و

حد  نیکند و فقط در همیقلمداد م ستهیو تلماک را فرزند شا نیو دلاور را مرد راست ریباتدب

 ایبرند، که گویاو رنج م یشود. در کنار آن هکوب و آندروماک، بر هکتور و جوانیبسنده م

بزرگ آن دوران  یهانیینام گستر در آ یکشته شود و فردوس لوسیکه به دست آخ تقرار اس

و عفت و حرمت و قداست تک تک افراد خانواده را با احترام  یاحترام به پدر و مادر، پاکدامن
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و نکوداشت  شیآنان را قابل ستا نیب یو وفادار یکند و احترام به همسر و حس دوستیم ادی

 د.دانیم

 یهایو مهربان فیلط یهادر بذل و بخششمنش را پاک انیرانیدر نهاد ا یمهر و دوست نیا

 یشیاندکیسخن منشور ن نیا ،یکند. آریم یادآوریدارند، یروا م گریکدیارزنده که نسبت به 

 ت.هاس یزشت ۀو نکوهش هم
  یراــس رـگــیه دــب یـابـیام ــر کـگـم            یراـــگ یـــکـیــن یوــس یادهــا زنــو تــت

 (2۸0، ب 794: 13۸1 ،ی)فردوس                                                          

 میدر اقل یدوستبخش نوعآموختن علم اخلاق و کسب فضائل جان ،یهدف از راست چون

تداوم اسطوره  ،یکن که در راست شهیپ ی: راستدیگویخردمند م یذهن است، فردوس ییروشنا

شود. در یدر وجودت بارور م کیخلق نحفظ و حسن ،یاوام گرفته اکانتیکه از ن یاو حماسه

نقش  یها و صفات خوب و بد انسانیژگیو ۀها، همحماسه کین لاقاخ یتیترب نیتکو نیا

و روا داشته  زیگاه جا ونانی یحماس انیو خدا رانیا یاشاهان اسطوره انیدارند. آنچه در م

به سوگندها و عهد و  نیگردد، احترام طرفیذکر م ندگانیآ یبرا یمناسب یشود و الگویم

 د.دارن یوستگیو پ وندیپدر این مورد هومر  ۀسیو اد ادیلیو ا یفردوس ۀشاهنام .هاستمانیپ
 

 سوگند. ۲-۲-9

 ثاقیم نیمناسب اول یمدارو اخلاق تیحفظ نظم و تعادل در کارهاست. با درا یبرا سوگند

رسد یبه فرجام م سیپار یشکنمانیبا پ و و منلاس بسته شده سیپار انیم ادیلیدر ا یاخلاق

 هتروا، لائومدن است که فرزندان او را آوار اریشهر مانیپ گریدهد. دیاو را نشان م یکه بداخلاق

 یزیرطرح شیکه هرا برضد همسر خو یابود که آپولون در توطئه یبار هنگامساخت. نخست

مزد، شد. خلف وعده در پرداخت دست سیبه تت یاحترامیکرده بود دخالت کرد، موجب ب

 دونیپراکنده کند و پوزئ نیانتقام، طاعون را به سراسر آن سرزم یشود آپولون برایسبب م

به  یانسان ریاعمال غ نیبرآورد که مردمان را در کشتزاران هلاک کند. ا ایررا از د یغول ز،ین

 یابیو کم یسالبود که به خشک انیرانیا یرو هب وانید ۀلیبستن آب به وس ادآوری یراست

بختان خوشبخت  کیآنان هموار ساخت. »ن یبر زندگ ییهایمحصولات منجر گشت و سخت

با  ینیپهلونش ۀستیاند، شاکسب کرده کیو اخلاق ن افتهیو پرورش با کرامت را  تیکه ترب

 یو باورها یبه شئونات انسان یبندیپا گفته شده( 392)همان: .« هستند دایها را پو الهه انیخدا

ادوار دانسته شده  یتمام ۀستیو شا کین یهاکه از مقوله ونانی یتوأم با منش اخلاق ینید

کردند و یم ادیهمواره از رفتار خوب آنان  شیخو یهاجهت موبدان در سروده نیاست. بد

 نیراست مانیچنان به پ رانیدر ا یول ؛افتدیموثر نم شاتیعهدشکن است، در ترب یچون گاه
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بسته است در برابر درخواست  ابیرا که با افراس یمانیشکستن پ اوشیدادند که سیم تیاهم

کار را  ةداند و چاریم ینابخشودن یها را به دربار بفرستد، گناهخواهد گروگانیپدر که از او م

 د.باور به نام و ننگ دار رایز دیجویم یریگدر انزوا و گوشه
 ان ــهــد نــانــاووس مــم ز کــامـه نـان           کــهــدر جـــان مـــیوــج یاهــوشـگ ومــش

 ( 6۸: 13۸3 ان،یدی)حم                                                

 کشته شد، رانیکرده بودند که اگر پ مانیپ رانیگودرز و پ» یجنگ ثاقیم تیدر اهم نیچنهم

 د.خود بازگردن اریآسوده به د نانینداشته باشد و ا یان کاریبا توران یکس
  انــیو ز مــیـب تـســیون نـنـدر ک نـیاز ا          انــیــرانــید اـــردنـــگـــن انـــمـــیــپز 

 ( 32: 1357)مسکوب،                                         

استفاده  ادکردنیقسم  یپهلوانان و قهرمانان در شاهنامه از انواع سوگند، برا یاخلاق نشیدر ب

 نییتع یبرا سهیو رانیو تفکر فرماندهان جنگ، همچون گودرز و پ نشیدر ب یکردند ولیم

را منعقد  یمانیپ شنهادیپ ،یها بکاهند، بارهدف که از شمار کشته نیجنگ و با ا ۀجینت

تن رستم بهسلحشوران و رزمندگان برگزار شود. نبرد تن انیم که جنگ تن به تن ندکردیم

 یهابا هکتور از نمونه لوسیو آخ سیتن منلاس با پاربهنبرد تن ادآوری ،یبا اشکبوس کشان

دو طرف جنگ را در خود دارد و  انیم ثاقیم ۀکه جنب است ونانی ۀحماس یبارز سلحشور

 سیپار یکاهد و عهدشکنیاز نبرد شجاعانه آنان م لوسیمنلاس و آخ انیم یکه عهدشکن نیا

و باور راسخ به  مانیباستان ا ونانی انیهومر، خدا ۀسازد. به گفتیدر برابر منلاس او را رسوا م

توان از یهومر م ۀسیو اد ادیلیو ا یفردوس ۀشاهنام انیم اتاند. از تشابهداشته مانیعهد و پ

دادار  زدان،یکرد. پهلوانان و قهرمانان شاهنامه به  ادی یو تبادلات فرهنگ یمشترکات نژاد

 یهابندند و در حماسهیم یاخلاق مانیخورند و پیو هور سوگند م وانیک هان،یک ،یتیگ

آسمان سوگند  انوس،یاق ن،یزئوس، زم د،یخورش ان،یبه آپولون، خدا ادیلیمانند: ا یونانی

 د.بندنیخورند و عهد میم

 شتریآورد، بیدرم ریرا به تصو یو بداخلاق یمداراخلاق ،یدیو پل یکینبرد ن ۀصحن شاهنامه

ها و سوگندها و ثاقیحضور در م یبخشد، برایو جسارت م یبه پهلوانان و مبارزان دلاور

به سر  یهومر، پهلوانان حماس ۀشیدهد. در تراوش اندینشان م نشیراه گز یاخلاق یهاکنش

البته از طرف  ،خورندیبه سر خود، به رنج پدر، سوگند م ین، زن، پدر، فرزند و در مواردو جا

سبب است که  لوسیآخ نانیاطم جادیجاست. اهناب یدرخواست لوسیمغرور، چون آخ یسرکش

آگاممنون چنان رفتار  رایاست. ز زانیاز آن گر لوسیآخ یاعتماد آگاممنون را جلب کند، ول
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از شاهنامه  یدر داستان .کندیاعتماد نم یگریگاه به دچیکه ه داشتهبا او  یانابخردانه

 :یبه پادشاه خسرویک دنیاز رس شیپ کاووسیک
  یــدکــز داد ان یــچـــیـه پــک دـیاـبـن            یـکـیم ـواهـد خــنــوگــو ســاز ت ونــنــک

  یدــب یوــبه س یــچــیـپـز نـرگـه هـک           یزدــیر اــتــاخ کـــیـــه نـــبرّ و ـــف هــب

 (94،  ۸7، بب323: 13۸1 ،ی)فردوس                                                               

 د.خواهیکه شاه منوچهر از سام م خواهدرا می یریاساط اکانیفرمان ن یو اجرا ثاقیم همان
  یــگــرزانـــو ف یـــاکـــو پ یــکـیه نـب            یـــگـــردانـــو م نــیــیه آـــداد و ب هــب

 دان ــوبـــره مـــم فـــاج و هــان تــمــت روان            هـــــخــت دــــیاوـــاد جــــب راـــت

 (27، 5، بب67)همان:                                          

 یهادهیپد یحت ،یو بداخلاق یشکنمانیپ ،یو حماس یریباور شاهان و پهلوانان اساط در

کسب نام و ننگ به کار  یدهد. در حماسه انواع ترفندها برایقرار م ریتحت تأث ز،یرا ن یعیطب

به  انیتوران یکنند، ولیم تیرا رعا یو مردانگ یهمواره اصول مرد انیرانیشود. ایگرفته م

رستم و کشتن زنده  ۀشبان خونیزنند. سهراب، پس از شبیو افسون دست م ریو تزو یجادو

 ت:به سهراب گف ،یگردانیپس از رو د،یگردآفرد. کن شهیپ یسفارش کرد، راست ریرزم، به هج
 ت ــفــج دــنــابــیـن رانـیرکان ز اـه تـت          کـفـوس گــســه افــو او را ب دــیدــنـــخـب

 (136: 2، ج13۸6)همان،                                               

رستم در نبرد تن  رنگیو ن یکنند. ناراستیذکر م رنگین ،یاخلاق یرا در داور دیعمل گردآفر

 د.دار یو کار اخلاق لتیبه رفتار و فض ازیبه تن با سهراب، ن
 از ــدر راز ب نــید اـــشـر نـس بـــه کــب راز            ــــه فـــــتــــا در آز رفــــت هـــمـــه

 (117: 2، ج13۸6)همان،                                               

 بیفر ؛گرید ییخصلت والا ۀ»سهراب، رستم است به اضاف مدارلتیفض یبر اساس نگاه اخلاق

: 1376 ،یمی)رح« .او مهم است تیحقان ست،یدهد. شکست او مهم نینم بیخورد اما، فریم

 د.بریم شیخرد و هدف خوب پ یرا به سو یبشر ۀاخلاق، بشر و جامع را،یز(  230
 

 یقیموس. ۲-۲-۱0

 آمدیبه صدا درم یجنگ پوریبرای اعلام شروع جنگ و اخبار و اعلام خبرها ش یدر آثار حماس

جرس،  ره،یتب ،یبربط، چنگ، رباب، رود و عود و رزم شم،یابر یعنی ،یبا انواع سازهای بزم و

هومر به چند ساز مانند  یها. در حماسهنددادیکرنای، آهنگ و نوا سر م پور،یگاودم، سنج، ش

و  ندنوازیکه نوازندگان م( 3۸7،  506، 170: 137۸ سه،ی)اد« اشاره شده یچنگ، رود و نا

 د.کننیم یکوبیجوانان پا
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ها برخاسته و در شیایآهنگ و نوا  که از اسطوره در دعاها و ن یتیو ترب یاخلاق یالگو در

هم  یارزش ۀاز حدت وحدت، جنب ریاندرز به خود گرفته، غ و و پند یزیحماسه شور و دل انگ

اند. هومر اشاره به بوده یزدیا یبوده که دارا ندیخوشا انیونانینزد  یداشته است. سرودخوان

 خواستگاران در حال کشتار سیاول یآن »وقت ۀهم دارد. نمون انیگذاشتن به سرود سرااحترام 

 ( 506)همان: کند.« یهمسرش است، از کشتن سرودسرای محفل آنان خوداری م

پردازد. یم یسگاریروز بهاری به همراه پهلوانان به م کیدر  ندینشیر مو کاووس که برگاه پد

          اثر گذارد.                                                                                                                    اریتا بر شهر ختیسرود را با نوای بربط در هم آم و،یگر ددر شاهنامه رامش
  دــدنــانــشـــش بنـــازانـــر رود ســد            بـــدنــوانــاو خ شــیــا پـــود تــرمـــفــب

 رود  ـــس یــــدرانـــــازنــــرآورد مــــت رود            بـاخــرسـب تـسـیاـو بــط چـربــب هــب

 ( 24، 23، بب 142: 13۸1 ،ی)فردوس                                                            

برد. در شاهنامه رستم با یپناه م ییبه تنهاشود یم نیپهلوان خشمگ یهومر، وقت ۀر حماسد

 رهیچ یبر و شیکند که قصد داشت با تنبورنوازی و نغمات سحرگونه خویجادوگری مقابله م

 ۀاو را دارد. در حماس بیشود که قصد فریرو مهجادو روب یبا تنبورنوازی زن زین اریشود. اسفند

 د.بیفریرا م سیاول ارانی یبا آوازخوان رسهیس سه،یاد
 

  اژدها. ۲-۲-۱۱

به منوچهر  یاشده است. سام پهلوان در نامه ادیشاهنامه از نبرد اژدها به دفعات  در

رود کشف دست به  یکه در حوال ییشمارد و به نابود ساختن اژدهایخود را برم یهایدلاور

 ییرستم در خان سوم با اژدها(  99: 13۸۸سن،  ستنی)کرکند.« یزند، اشاره میم یانکاریز

 یاز نشستن بر تخت شاه شی. گشتاسب پزدیریم رونیآتش از دهانش ب کهشود یمواجه م

کشد. یرا م ییکشد. در شاهنامه گرشاسب اژدهایروم م اریگرگ مانند را در د ییاژدها

شده  داریدر نقش اژدها پد یرا که به نوع یو سپس ارجاسب توران ییدر توران اژدها اریاسفند

اژدهاگونه  کرهیوجود دارد که پ یموارد ونانی ریر اساطد. »دکشیو خواهران او را ربوده م

وجود داشته است.«  نیسهمگ یشان مارهابدن یبر رو یرانیمانند ضحاک ا ایداشته و 

 ( 102: 134۸)دارمستتر، 
 

   یتن نییرو. ۲-۲-۱۲

 یرغم تمامبه ،ینفسان یهایژگیاز لحاظ و تیقهرمانان شاهنامه به واقع یبیتقر شیگرا

و  هایریدل نیچنو هم یرشد جسمان رو،یابعاد، ن لیاز قب یالعادة جسمانخارق اتیخصوص

 کند ریپذاست که آنان را در نظر ما قابل درک و لمس یها، تنها تا حدآن بیغر یکردارها
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 یگرجلوه انیبر جهان یرانیاسطوره ارزش مقام و منزلت زن و مادر ا دراما  (2: 1401)آجودانی،

جهان  یهاکه اگر در تمام اسطوره نیاست و حداقل ا هنیکند که دانسته شود مادر، مام میم

شود و فقط ینم دهید یشگرف نیهومر، چن ۀسیو اد ادیلینمود نداشته باشد در ا یبزرگ نیچن

 یتوجهیدر اثر ب که یکند، در حالیتن م نهییرو کس،یآب رودخانه است راو را د لوسیمادر آخ

بدن  ۀنقط نیرسد و همیپا آب مقدس نم ۀنوزاد در دست مادر قرار دارد و به پاشن یپا ۀپاشن

 زیشود. نیم ییتروا ةشاهزاد س،یپار ریبا ت لوسیآخ یباختگماند و سبب جانیم ریپذبیآس

 فرایندضعف او چشمانش بود که هنگام داشت و نقطه نییرو یتن ارینددر شاهنامه آمده اسف

 د.تن شدن، بسته مانده بو نییرو
 

  درفش. ۲-۲-۱3

آهنگر  ةکاو یانقلاب ةباستان چهر ریو اساط رانیا یحماس یدادهایو رو یریاساط یهابخش در

بر  یخود که نماد اتحاد مردم است، وقت نیبند چرمشیبا پ شیاندکیمرد ن نیهمتاست. ایب

ضحاک  یو بداخلاق استیکند که سیم جادیا یوحدت و جنبش دیآیبه اهتزاز درم زهیفراز ن

ضحاک  یعنیکاوه که بر ضد پادشاه وقت،  یندازد. درفش انقلاببه لرزه  ار انیو ضحاک

پناه و یو ب دهیمردم رنجد یآن دل دردمند و بازو بانیبود که پشت یبرافراشته، درفش

 ت.داش هیماو دادخواه بن دهیستمد یاش از همت ملتیدرخشندگ

 شانانیو جانش دونیشد و فر روزیپ دادیب منیبر اهر زدانی یاریوحدت مردم با  یروین نیا

مردم  ۀو کمک هم نیزم رانیاز مردان ا یدست یبها چرم آهنگران که بر بلندایآن ب ۀیدر سا

 یزندگ یرا برا ینینو ییو فرمانروا دندیبخش انیجور و ستم پا ییبرافراشته گشت، به فرمانروا

مردم کوچه و بازار در برابر ظلم و  ةو مبارز یکاوه و هم قدم امیکردند. ق جادیا مردمبهتر 

افکار  جیکه عبارت است از نتا رانیا یقوم ۀندارد. »در حماس یهمانند گرید ریشقاوت در اساط

قرون و اعصار و آثار تمدن و مظاهر روح و فکر مردم کشور  یملت در ط کیو عواطف  قیو علا

تلاش ملت به  یعنیفراوان است و داستان کاوه آهنگر  یبردادگر دیو تاک یشگیدپدا شیستا

از مردم  تیو استقرار عدالت و حما شهینابکاران جورپ یمنظور طرد ظلم و ستم و فساد و تباه

 نیفهم ا(  2۸ -27: 1349 ،یوسفی)خاص دارد.«  یمنظومه مقام نیکش و محروم در ازحمت

 استیتحمل س ۀبه درج یو ستم بستگ مردم بدانند تحمل ظلم کهاسطوره بدان مفهوم است 

هراس نداشته باشند، در پرتو  گانهیدارد، اگر مردم متحد باشند و از ب یو اخلاق مردم بستگ

برخاسته از  یهایبر دشوار توانندیخوب خودشان م یو اخلاق یاسیو س یانوار استقلال فکر
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 گریکدی یو مساوات ارزان یرا بر وفق مراد برابر یو زندگ ندیناروا فائق آ یاسیس یخودخواه

 د.سازن

در هر حال در هر  یکند، ول ییاست که مغزشو نیا دونیفر یحکومت یهااز برنامه یک»ی

هستند  یافراد خاص ایفهمند و شخص پادشاه یباشد که مردم نم یمدع یاگر کس یاجامعه

وحشتناک  ندیمثل آنها فکر کنند و رفتار نما دیفهمند و مردم هم بایرا م زیکه همه چ

 ۀتحت سلط نیبر اصلاح امور سرزم یکه مبتن یاستیبا س دونیفر( 204: 13۸4 ،ی)قلشود.« یم

و مردم  دیه نمادو داد را گستر جیرا ترو یمدارتا اخلاق ندینشیخود است، بر تخت قدرت م

روح  جیترو نیداشته باشند و ا یاریو بهتر با او سر  شتریو رفاه ب یبه زندگ یدواریبا ام

را داشته  شانیدهایتا به امروز تکرار شده است که مردم ام رانیا خیدر تار شهیهم یمداراخلاق

ها غلبه کنند و راه استقلال یاند بر پلشتو کاوه با مردم آموخته دونیکه از فر یباشند و با وحدت

 نه،یریدو کشور کهنسال با تمدن د ونانیو  رانیاس دارند. »اپ شهیخود را تا به هم نیسرزم

 یکی یحکمران ةویاند. شمودهیرا پ خیتار ریهم مس یپاها پابهنام دارند. فرهنگ آن خیدر تار

 ت.استوار بوده اس یپادشاه ۀشیبر اند یگریو د یبر اساس آزاد
 

 یاسیو نگرش س قدرت. ۲-۲-۱4

دارد که در طرز  ییهاها و تفاوتشباهت ونانیو  رانیا یو اخلاق یاسینگرش س ةو نحو قدرت

 رانیا ریکند. در اساطیم دایرفتار و کردار فرمانبران در مقابل فرماندهان بروز و ظهور پ

. در ستیتقابل انسان با خدا ن یرانیا ةاسطور امیپ رایچون پرومته وجود ندارد، ز یااسطوره

خوردن  بیفر نیخدا، نه. زئوس با ا هیعل یپادشاه هست، ول هیشورش عل رانیا ریاطاس

 یبانیقدرتش محدود است، چون رق ریباشد، ز گانهی ةکل باشد و تنها او فرماند یتواند داناینم

کرد.« یم دیبود که اقتدار زئوس را تهد یزدانیا ةهرا، همسر زئوس در زمر قتیدارد. در حق

دمتر است.  گرید ۀ. نموندیشود دیم ادیلیا ۀقدرت را در آغاز حماس نیا (2۸6: 13۸6)وارنر، 

از فرمان زئوس و عدم اطاعت از  یچیسرپ نیزند و ایباز م دعوت زئوس سر رفتنیدمتر از پذ

 یو اخلاق یاسینگرش س ةنحو ژه،یدهد و به ویاو را متزلزل نشان م گاهیجا ان،یخدا یخدا

 د.سازین آشکار مبه فرماندها تفرمانبران را نسب

 امیق انیخدا هیعل ونان،یپادشاه کورنت و پسر آئول از قهرمانان  فیزیس گر،ید یمورد در

برتر و قدرتمندتر  یخدا کیتمام کارها به  رانیا یریشود. در جهان اساطیکند و محکوم میم

وجود دارد.  یخدا ان،یباستان به تعداد کارکرد خدا ونانیکه در  یشود، در حالینسبت داده م

 زدیزئوس ا ،یراندازیو ت یقیموس زدیآپولون ا ،ییبایعشق و ز یخدا تیمثال، آفردود یبرا
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باستان در  رانیدر ا یول، گریشمار دیب انیلرزه و خدا نیو زم اهایدر زدیا دون،یآسمان، پوزئ

 ت.اس انیرانیپادشاه مرکز تفکر ا قتیحق
 

 هانگرش. ۲-۲-۱۵

جستن است  یانسان در پ یعنی ست،یدر کار ن یاست که کام نیا یحماسه به معنا یپندارها

اند. در حماسه فواره یتجل یفردوس ۀو شاهنام سهیو اد ادیلیرسد. ایو به کام نم ابدیینم ،یول

انجام دهد و دخترش  سیرگاه آرتمه دخواهد بیاست که آگاممنون م یقتل نفس، بسان کار

هکتور، و در  یبرادر ناتن ام،یکشتن  زنهار خواه، مانند پسر پر زیکند. ن یرا قربان یژنیفیا

 ونانیو  رانیا ۀهر دو حماس رس دبه دست طو ابیشاهنامه، کشته شدن سرخه، پسر افراس

 یپهلوان یوقت ادیلیرسد. »در ایاش میحالات حماس یوالا تن داستان به اوجبههنگام نبرد تن

شود. یم یرود و با کشتگان بدرفتاریو تن پوش او به غارت م یشود، ساز و برگ رزمیکشته م

شرمانه است.« یب اتروکلدر اطراف گور دوستش پ لوسیآخ ۀلیهکتور به وس کریگرداندن پ

جنگ تروا، کشتن کودک  یرخدادها ۀتر از همرحمانهیتر و بزشت( 66۸و  716: 1364)هومر، 

 یبود، از بالا یه کودکا کپسر هکتور ر اناکس،یهکتور است. »پس از تصرف شهر تروا، آست

 ( 24: 1364انداخت.« )همان،  ریبارو به ز
 

 یاخلاق اعتدال. ۲-۲-۱6

رود که مفهوم عادت و شمار میبندی فردوسی اخلاق شاخۀ اصلی فرهنگ بهدر نظام طبقه

 یگاه اعتدال اخلاقجلوه یفردوس ۀحماس( 1۸۸: 1404زاده، )درویشعلیحالت پیدا کرده است. 

برد، در خود دارد.« یم نیرا از ب یکیکه داد و ن ییزهایحس نفرت را به تمام چ رایاست، ز

را  یکه جنگ و جنگ افروز یناساز آثار حماس صیدر برابر خصا( 175: 1352کوب،  نی)زر

قهرمانان وجود دارد.  ۀشیو مدارا هم در تن و اند ییجودر خود دارند، صلح یزیهر چ یورا

مشترک و  یهاجنبه ۀنیدوران هومر، زم یو حماس یریاساط یاسیس یهادهیبا پد ییآشنا

سخنان،  نیا ةندیسازد. گویحماسه را آشکار و روشن م نیا یاسیو س یبعد اخلاق یهاتفاوت

 جملهبار از نیاست که نخست ینیمردمان سرزم یاخلاق هیماو بن یاسیس ۀشیافشاگر اند

. انندیبنما راهیو علم و ادب گام برداشتند، تا راه را از ب ییبودند که در راه نور و روشنا یکسان

و آرام گفتن داشته  یاست که زبان خود را از مذمت نگاه دارد و سخن به تان ی»عاقل کس

دارد و یواجب مصروف م یعنان توجه خود را به سو یاست که همگ یکس میکر رایباشد، ز

 تیدر آن به غا یکس رایتجارت  است، ز ۀخان ایداند، دنیکند. چون میبا فاضلان ملاقات م
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 یشوند و قدر گرفتاریکه سوداگران از منفعت مال مسرور م یشود در حالیرسد، خوشحال نم

 ( 635: 1390سه،یو اد ادیلی)اگذرد.« یها مدانند که چه سخت بر آنیورطه نم نیخود را در ا

خود ادامه  اتیامروز هم توانسته به ح اتیادب نیمدرن، ا ۀدر جامع کیکلاس اتیبا تداوم ادب

ضرورت  ،یرا در کنجکاو یاسیس اتیادب یهادهیابعاد گوناگون پد اریگران بسدهد و پژوهش

است و به  گرلیو تحل شمندیاند یکنند. انسان موجودیم یبررس ینگرندهیقدرت، آ ،ینید

خود است پس  نشیاز ب ییهمواره به دنبال دانستن و کشف ناشناخته ها لیدل نیهم

 مهم هستند. اریدر نوع خود بس یادب یهاپژوهش
 

 نتیجه گیری. 3

و یافتن نمادها های گوناگون پرسش در پی جواب دادن بهدر حقیقت روح کنجکاو بشر همواره 

با آنکه هزار سال از نگارش . استو رسیدن به باورمندی مبتنی بر ایمان در بینش درست 

تر گذرد این اثر عظیم نه تنها فراموش نشده بلکه هر روز و هر سال بیشفردوسی می ۀشاهنام

این اثر به مثابه گنج بزرگی از زبان و ادب و اخلاق و هنر  .ابدیاز پیش ارزش و اهمیت تازه می

طبیعت  ةفردوسی از آن ساحت گسترد ۀشاهنام( 24۸: 1404)ساطع، رود.ملت ما به شمار می

دهد و برای انسان به ودیعه که همه چیز اعم از انسان و حیوان و گیاه را در خود جای می

یی اسطوره و حماسه از بعد درونی هم نگاهی گذاشته شده است، غیر از ابعاد مادی و روا

ها به بینش مردم هر و نوع آن دارندها برای اتحاد گسترده دارد. نمادها نشان از سمبل سازی

های زمان بستگی دارد. از پوستین چرمین کاوه در بخش اساطیری شاهنامه فردوسی تا پرچم

 باشند.میوطنی خود  ۀرنگ رنگ، همه دنبال وحدت و استقلال اندیش

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 111 ها در شاهنامه و ایلیاد و اودیسهنمادها و بینش

 

 شناسیکتاب
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the mythological section of Shahnameh and Iliad and Odyssey, 

which have a special place in classical literary research. This 

research is fundamental in terms of its purpose and, based on the 
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method. In view of the purpose of the research, the verses are 
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 . مقدمه۱

ترین شگردها در تلاش برای فهم نسبی چیزی است که امکان فهم کامل یکی از مهم» استعاره

)فیارتز، آن وجود ندارد مثل احساسات، تجربیات زیباشناختی، عادات، اخلاق و آگاهی روحی« 

های اندیشه ناپذیر زبان و انعکاس زیرساختبر این اساس »استعاره جزء جدایی( 9۸: 1390

 (55: 13۸9)راسخ مهند، « .بشری است

شناسی، های ادبیات، زباناستعاره از دیرباز موضوع مطالعات متعددی در حوزه

ماهیت آن از زمان ارسطو  ةای دربارهای گستردهشناسی بوده و بحثشناسی و روانزیبایی

عنوان شگردی ویژه در زبان ادبی و یکی از فنون جریان داشته است. ارسطو استعاره را به

دانست که برخلاف تشبیه، بدون استفاده از ادات بلاغی بر پایه مقایسه میان دو پدیده می

)صفوی،  .انستدشود و آن را ابزار اصلی هنرآفرینی در زبان شعر و نثر میتشبیه بیان می

ای زبانی و ادبی نگرش سنتی که از زمان ارسطو رواج یافته، استعاره را صرفا پدیده( 1379

کرد و اعتقاد بر این بود که استعاره و زبان روزمره دو حوزه کاملا متمایز و جدا از هم تلقی می

زه زبان ادبی کاربرد ای که زبان روزمره فاقد استعاره است و استعاره تنها در حوگونههستند؛ به

شمرد و ای تزئینی به زبان میاین دیدگاه سنتی، استعاره را افزوده( 13۸9)راسخ مهند،  .دارد

کرد یاد می( 22: 1377)هاوکس،  .کمتر به نقش آن در فرایندهای شناختی و تفکر توجه داشت

ه »نظریه مفهومی اما در دیدگاه معاصر، نخستین بار تحلیلی شناختی از استعاره ارائه شد ک

 (6۸: 1390)قائمی نیا،  «.نام گرفت 1مفهومی ةدر باب استعاره« یا »استعار

میلادی، استعاره همواره به عنوان  70 ۀ، در ده2شناختیشناسیاز زمان پیدایش زبان

موضوع کانونی این حوزه مطرح بوده است، چرا که به شکلی واضح به بیان رابطه میان ذهن 

توان شناسی شناختی را مینقطه آغاز نگاه جدید به استعاره در حوزه زبانپردازد. و زبان می

ها زندگی هایی که با آنره( در کتاب »استعا19۸0رویکردی دانست که لیکاف و جانسون )

زبان محدود نشده، بلکه سراسر زندگی  ة، مطرح و ادعا کردند استعاره تنها به حوز3«کنیممی

مان را نیز در برگرفته است، به طوری که نظام مفهومی اندیشه و عمل ةروزمره و از جمله حوز

اری دارد. این کتاب موجب کنیم، ماهیتی اساسا استعهر روزه ما که براساس آن فکر و عمل می

ها نه تنها نگاه شد تا بسیاری از خوانندگان به شناختی تازه از استعاره دست یابند. استعاره

توانند توقعات و انتظارات ما نسبت به زندگی دهند، بلکه میکنونی ما به زندگی را شکل می

استعاره  ۀنگاه سنتی به مقولمان را نیز تعیین کنند. همچنین، »این رویکرد در تقابل با آینده

 
1. conceptual metaphor 
2. cognitive linguistics 
3 Metaphor we live by 
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گرفت. در رویکرد ای در نظر میهای کلام و به عنوان ابزاری آرایهقرار داشت که آن را از ویژگی

شود که به منظور ناپذیر ذهن در نظر گرفته میشناختی، ساخت استعاره از ویژگی اجتناب

 (1۸9: 2007)گرادی، « .پذیرددرک بهتر مفهومی انتزاعی از طریق مفهومی ملموس صورت می

ذهن مورد بررسی قرار  ۀهای مفهومی در لای»استعاره چش بر این باور است کهوکو

، بلکه در فرهنگ، هنر، آداب و نمادها نیز یابندها بازنمود زبانی نمیگیرند و همگی آنمی

« .حضور دارند، چرا که نظام مفهومی ذهن تا حدود قابل توجهی استعاری است

در واقع، »استعاره در درجۀ اول نه به زبان، بلکه به نحوة اندیشیدن بشر ( 63: 2010چش،و)کو

های شود و تفکر اساسا خصلت استعاری دارد؛ بدین معنا که آدمی میان حوزهمربوط می

یابد، به همین دلیل یک حوزه را شناختی میشناختی و هستیهای معرفتمختلف، نگاشت

در پ( 31: 1393)داوری اردکانی و همکاران، « .فهمده حوزة دیگر میبراساس مفاهیم متعلق ب

به ( در این مورد 1976)نگریستند. رینهارت با تردید می ةتاریخ غرب، به طور کلی به استعار

ها دارد که از نظر آنکند و اظهار میاشاره می (1964)( و چامسکی 1964ات زیف )ینظر

های نکردن اصل محدودیتها استعاره را رعایت هاست. آناستعاره، انحراف از معنای اصلی واژه

فارابی با نظرات ارسطو و دیدگاه سینا و علیدانند. اندیشمندان اسلامی از جمله ابومی گزینشی

 .داندسینا کاربرد استعاره در زبان روزمره را جایز نمیای که ابنگونهسنتی موافق هستند، به
 (1393مهر، زاده و سعیدی)خادم

( 2002-199۸شناسی شناختی پیرامون استعاره، فوکونیه و ترنر )در ادامۀ مطالعات زبان

مفهومی  ةها، بحث استعارمفهومی مطرح کردند. به اعتقاد آنمبحث جدیدی در حوزة استعاره 

ها یا های مفهومی را با حوزهمتری است که چگونگی تعامل نظازیرمجموعۀ موضوع وسیع

دهد که انعکاس یک تر توضیح میکند. این مبحث گستردهفضاهای دروندادی بررسی می

 .شودومی چگونه انجام میحوزة مفهومی در حوزة دیگر با استفاده از نظام مفه

ای جدید به های در دسترس حوزهدهد نظام مفهومی چطور از حوزههمچنین نشان می

 ةآمیز ۀدهد. به بیان دیگر، در نظریها را به هم پیوند میآورد و یا چگونه این حوزهوجود می

ادی پرداخته های مفهومی به عنوان فضاهای ذهنی دروندمفهومی نه تنها به ارتباط بین حوزه

های جدید و خلاقانه اندیشه و زبان از طریق مطابقت بین شود، بلکه چگونگی ایجاد حوزهمی

گیرد. در واقع این نگاه خلاقانه و پویا به استعاره است که ها نیز مورد توجه خاص قرار میآن

)فوکونیه و ترنر،  .کندهای اندیشه زبان و همچنین تخیلات انسانی را منعکس میخلاقیت

199۸-2002) 
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های تفکر ( معتقدند برای اینکه بتوانیم پیچیدگی2002-199۸همچنین فوکونیه و ترنر )

ای اکتفا ای یا دو حوزهتوانیم به یک الگوی تک حوزهانسان را مورد بررسی قرار دهیم، نمی

تحت عنوان »نظریۀ  ای از تفکر آدمی نیازمند هستیم. این نظریهکنیم بلکه به الگویی شبکه

 (2010چش، و)کو .شودشناخته میآمیزه مفهومی« 

 توانمی آیا کهاند: به عبارت دیگر در پژوهش حاضر این سوالات مورد بررسی قرار گرفته 

 در شده مطرح ذهنی فضاهای انواع براساس را نظامی مجنون و لیلی مثنوی هایاستعاره

 انواع از استفاده بسامد بین تفاوت معناداری آیاو  داد قرار بررسی مورد مفهومی ةدیدگاه آمیز

 در مفهومی ةآمیز ۀنظری شده در مطرح ذهنی فضاهای انواع ساخت در مفهومی هایحوزه

 مفاهیم، بودن انتزاعی به توجه باو  دارد وجود نظامی مجنون و لیلی مثنوی هایاستعاره

 هایاستعاره انواع کاربرد بسامد که بین است این داد، فرضیه عنوان به توانمی که پاسخی

 نظامی مجنون و لیلی مثنوی هایاستعاره درهای طبیعی« و »حیوانات« »پدیده مفهومی

است که در  یگنجو ینظام هایو مجنون از جمله منظومه یلیل .دارد وجود معنادار ایرابطه

و نمونۀ مناسبی ( 1401:256)سلیمانپور،سزا داشته هب یریتأث یادب فارس سرایی داستان ریس

 برای این پژوهش است.
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش ۱-۱

ای چون لیلی و مجنون نظامی گنجوی، سرشار از ویژه آثار برجستهادبیات کلاسیک فارسی به

زاری برای بیان کنند، بلکه ابتنها زبانی شاعرانه و زیبا خلق میهای مفهومی است که نهاستعاره

های طبیعی مانند خورشید، انسانی و فلسفی هستند. در این منظومه، پدیده ةمفاهیم پیچید

ماه، ابر، باران و حیواناتی همچون شیر، آهو و باز، تنها عناصر توصیفی نیستند بلکه حامل 

تاکنون  حالاند. با اینتر و نمادهایی از عشق، قدرت، زیبایی، خطر یا هدایتمعانی عمیق

ها را براساس رویکرد شناختی و نظریه آمیزه مفهومی تحلیل پژوهشی جامع که این استعاره

 .کند، انجام نشده است

که توسط گیل فاکونیر و مارک ترنر  (conceptual blending theory) مفهومی ةآمیز ۀنظری

ارائه شده، چارچوبی قدرتمند برای تحلیل چگونگی ترکیب فضاهای ذهنی مختلف و تولید 

تواند نشان دهد که چگونه شاعر با کند. این رویکرد میها فراهم میمعانی نو از این آمیزش

نسانی و عاشقانه، ترکیب عناصر ملموس و آشنا از طبیعت و حیوانات با مفاهیم پیچیده ا

بخشند. اما نبود چنین های معنایی جدیدی به اثر میآفریند که لایههایی میاستعاره
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هایی باعث شده بسیاری از معانی ضمنی و پیچیده لیلی و مجنون نادیده گرفته شوند تحلیل

 .ها توجه شودو اغلب صرفا به سطح ظاهری توصیف

های طبیعی های مبتنی بر پدیدهاصلی این پژوهش در این است که چگونه استعاره ۀمسأل     

اند و چه مفهومی ساخته شده ةآمیز ۀگیری از نظریو حیوانات در لیلی و مجنون با بهره

تواند ها وجود دارد. پاسخ به این پرسش میفرایندهای شناختی و ترکیبی پشت این استعاره

های ادبی در آثار کلاسیک فارسی بگشاید و نشان تحلیل استعارهافق جدیدی برای درک و 

دهد که چگونه زبان ادبی، از طریق ترکیب عناصر ساده و ملموس، مفاهیم پیچیده و ذهنی 

ای برای مطالعات تواند زمینهسازد. این پژوهش همچنین میفهم می تصور و قابل را قابل

های استعاره اینکه ادبیات و فلسفه فراهم آوردشناسی شناختی، ای میان زبانرشتهبین

ها این استعاره های طبیعی و حیوانات در لیلی و مجنون کدامند؟مفهومی مرتبط با پدیده

براساس نظریه آمیزه  اند؟چگونه با مفاهیم انسانی و عاشقانه در این منظومه ترکیب شده

ها چگونه این استعاره ود دارد؟ها وجمفهومی، چه سازوکارهای شناختی پشت این استعاره

ها این استعاره کنند؟معانی جدید و پیچیده را از طریق ترکیب عناصر ساده و ملموس تولید می

از  کنندشناسی، معناپردازی و انتقال مفاهیم فلسفی و عرفانی اثر ایفا میچه نقشی در زیبایی

     داده خواهد شد.جمله سوالاتی است که در انتهای این پژوهش به آنها پاسخ 
 توصیفی روش به آمده دست به نتایج و باشدمی ایکتابخانه پژوهش، این در روش تحقیق    

 ةنحو و تصاویر از کلی دیدگاهی تا است آمار با همراه کار این بندی شد.طبقه تحلیلی -

 با مرتبط ایکتابخانه منابع کلیۀ گردد. ارائه نظر کیفی از هم و کمی نظر از هم ها،آن کاربرد

منظور  به مفهومیة موضوع استعار پیرامون مقالات و تاریخی هایشامل:کتاب موضوع

 آوریجمع سپس مطالب گیرد.می مطالعه قرار پژوهش مورد نظری چارچوب به دستیابی

 شعر شواهد مشخص و نامهپایان موضوع به مربوط مضامین گیرد ومی قرار بررسی شده مورد

 تدوین و تنظیم ها،یافته و تحلیل بندیطبقه شود. نظامی استخراج مجنون و لیلی مثنوی از

 .باشدمی پژوهش دیگر مراحل از آماری نتایج ارائۀ با نامهپایان
 

 . ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش۱-۲

ویژه در ادبیات کلاسیک های مفهومی، بهشود که استعارهضرورت این پژوهش از آنجا ناشی می

تر مفاهیم پیچیده و فارسی همچون مثنوی لیلی و مجنون، ابزار مهمی برای درک عمیق

های مرتبط با بررسی استعاره( 15: 1402)امامی؛ صحرایی،شناسی ادبی هستند. زیبایی

تنها به کشف یوانات در این اثر، براساس نظریه آمیزه مفهومی، نههای طبیعی و حپدیده
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کند، بلکه به شناخت چگونگی ترکیب مفاهیم و تولید معانی جدید در ذهن مخاطب کمک می

شود. اهمیت بیشتر از نحوه درک و بیان شاعرانه مفاهیم عاشقانه، عرفانی و فلسفی منجر می

ای برای فهم های تازههای استعاری و مفهومی، افقیهاین پژوهش در این است که با تحلیل لا

ساختار ذهنی شاعر و خواننده گشوده و پل ارتباطی میان عناصر طبیعی، حیوانی و مفاهیم 

ای در تواند الگویی برای مطالعات بینارشتهکند. این تحقیق همچنین میانسانی برقرار می

 .رسی فراهم کندشناسی شناختی و ادبیات کلاسیک فازمینه زبان
 

 . پیشینۀ پژوهش۱-3

هلی لیلی و مجنون نظلمی به هایی که در مورد مثنویها و پژوهشمقاله در این بخش به

های مفهومی مثنوی لیلی و چه تاکنون استعاره پردازیم. اگررشته تحریر در آمده است می

و انواع فضاهای ذهنی، مورد بررسی ( 2002-199۸، فوکونیه و ترنر )محنون نظامی از دیدگاه 

یاسمی  اند. بنابراین لازم است از این دیدگاه نیز مورد بررسی قرار بگیرد.و تحلیل قرار نگرفته

در غزلیات فارسی دیوان  های مفهومی( در پژوهشی با عنوان »بررسی و تحلیل استعاره1402)

شناسی شناختی های مفهومی در غزلیات شهریار در چارچوب زباناستعاره ۀشهریار« به مطالع

ها شناختی بسامد استعارهپردخته است. نتایج این پژوهش بیانگر آن است که: »در بعد هستی

جهتی در این  هایمورد در میان ابیات مورد بحث یافت شد. استعاره 126تر است و فراوان

های نمونه است. استعاره 40غزلیات کمتر به کار رفته و بسامد آن در میان ابیات مورد مطالعه 

مورد  46ساختاری نیز که در حکم جانشینی مفهومی به جای مفومی دیگر است دارای بسامد 

 «.شناختی بسیار اندک استاست که نسبت به هستی

بررسی استعاره های بوستان سعدی  در پژوهش خود به( 139۸در پژوهشی دیگر دهمرده )    

دهد، تمام نتایج این پژوهش نشان میبراساس نظریه آمیزه مفهومی پرداخته است. 

که در ساخت انواع فضاهای  مفهومی هایتوان براساس حوزههای بوستان سعدی را میاستعاره

هچنین بر اساس نوع شبکه تلفیقی  ،نقش دارند مفهومی ةآمیز ۀذهنی مطرح شده در نظری

ای بیشترین دامنهتک ۀبر این اساس، شبک ها مورد توصیف و تحلیل قرار داد. کار رفته در آنبه

ای دامنهدو ۀساده و شبک ۀای، شبکآینه ۀبسامد را به خود اختصاص داده است. پس از آن، شبک

  .در جایگاه بعدی قرار دارند

ی مفهومی و سرنوشت ( در پژوهشی با عنوان »استعاره1395سال )توفیقی و شکیبا در     

مفهومی در رباعیات اصیل و انتسابی  ةبررسی و تحلیل استعار چهار رباعی منسوب به خیام« به

 17۸اند. نتایج حاصل از این پژوهش گویای آن است که در مجموع به عمرخیام پرداخته
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نگاشت در هر دو گروه )اصیل و انتسابی( بسامد  6شود. نگاشت بنیادی دیده می 15رباعی، 

 ها نزدیک باشند. هایی را اصیل دانست که به این نگاشتتوان رباعیو می بالایی دارد

( »پیوستگی معنایی متن از منظر نظریه 1394در پژوهشی با عنوان اردبیلی و همکاران )    

های فید از مجموعه قصهسگ س ۀآمیختگی مفهومی« به بررسی پیوستگی معنایی در قص

پرداخته و مانند پژوهش پیشین در صدد آشکارسازی سطوح ( 13۸2زاده گشتی، )بخشیبلوچی 

 ها شده است. های نهان ذهنی در سطوح مختلف قصهشناختی متمایز و پیچیدگی

ای بر معناشناسی ( در تألیفی با عنوان »مقدمه1392در پژوهشی دیگر اردبیلی و روشن )    

و در فصل ششم و هفتم  پردازدشناختی« به بررسی معناشناسی شناختی در هفت فصل می

 .پردازدمفهومی می ةکتاب به ترتیب به تبیین نظریه فضاهای ذهنی و آمیز

مفهومی نور در دیوان شمس« با  ة( در پژوهشی با عنوان »استعار13۸9بهنام در سال )    

 ةمعرفت بصری است، نگاشتی که در عرفان مطرح است به تشریح کلان استعار ةتوجه به انگار

های جهان غیب نور است، پرداخته و از این رهیافت استعاره ةگسترد ةور است و استعارمعرفت ن

خرد چون: نور خدا است، نور خوراک است، نور مکان است، نور چراغ هدایت است، نور ولی 

 کند. کامل است که درون همان کلان استعاره جای دارند؛ مطرح می

( زیر 2010پزدازیم که در آن انسا )هایی میژوهشهای خارج از ایران نیز به پدر پژوهش    

احساسات در دو زبان آکان و انگلیسی را مورد  ۀمفهومی در حیط ةهای فرهنگی استعارساخت

مفهومی لیکاف  استعاره ۀتحلیل قرار داده است. در این پژوهش براساس چارچوب کلی نظری

مفهومی »عشق، رابطه سفر است« و »عصبانیت، مایع داغی  ة( دو استعار19۸0و جانسون )

 ۀبررسی شده است. نتیج هاهای مبدأ و مقصد این استعارهدر ظرف است« و همچنین حوزه

استفاده  ةاین پژوهش این است که فرهنگ تأثیر زیادی در بیان مفاهیم احساسی دارد و نحو

 فرهنگی دارد.  ۀهای مختلف ریشاز استعاره

های احساسات و برداشت ( استعاره1997آپرسجان )در پژوهشی دیگر در همین زمینه     

بررسی کرده است. ( 19۸0العات لیکاف و جانسون )براساس مطمتقابل زبانی از احساسات را 

شناسان شناختی مانند لیکاف و جانسون دستاوردهای این پژوهش حاکی از این است که زبان

کنند. آپرسجان معتقد است ( بر اهمیت استعاره برای توصیف اندیشه و ذهن تاکید می19۸0)

های انگلیسی و پژوهش بر روی زبانهای مختلفی دارد و او با انجام حوزه که این استعاره

دهد. های مختلف خصوصیات زبانی و میان زبانی مختلفی را نشان میروسی نشان داد، استعاره

هایی که حوزه مبدأ را برای نگاشت استعاری شکل های عواطف براساس پدیدهاینکه استعاره

 دهد، باهم متفاوتند.دهند و نیز نوع نگاشتی که رخ میمی
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 و مجنون  یلیل یدر مثنو یمفهوم یهااستعاره. ۲

 پژوهش. مبانی نظری ۱-۲

 استعاره از دیدگاه سنتی. ۱-۱-۲

استعاره از دیرباز یکی از مباحث مهم در ارتباطات کلامی بوده که ذهن بسیاری از اندیشمندان 

گرفتن« لفظ از معنی را به خود مشغول کرده است. به طور لغوی، استعاره به معنای »عاریه 

در دیدگاه  (13۸7)نصیریان، .حقیقی و به کار بردن آن در معنای مجازی بر اساس شباهت است

شود که بیشتر جنبه زیباشناختی سنتی، استعاره نوعی مجاز و تشبیه فشرده محسوب می

را این دیدگاه، استعاره ( 13۸7؛ صفوی، 13۸7)شمیسا،  .دارد و عمدتا در شعر کاربرد دارد

 .داند که فقط در زبان ادبی و بلاغی کاربرد داردمحور و نوعی انحراف از زبان متعارف میواژه

های نوین به ویژه دیدگاه شناختی، با این حال، نظریه ؛ترجمۀ هاشمی(1999)لیکاف و جانسون، 

شناسند نقش استعاره را فراتر از ادبیات برده و آن را ابزاری اصلی در تفکر و زبان روزمره می

 ، ترجمۀ هاشمی(1993)لیکاف،  .که در درک و سازماندهی مفاهیم پیچیده بسیار مؤثر است
 

 تعاملی ۀاستعاره و نظری. ۲-۱-۲

بلاغت«  ۀپرداز ادبی انگلیسی بود که در کتاب »فلسفآی، ای، ریچاردز، نخستین نظریه

مدرن، جایگزین و رقیب  ۀاستعاره را که به عنوان نخستین نظری 1(، دیدگاه تعاملی1936)

 -های سنتی استعاره شد، مطرح کرد و ماکس بلک فیلسوف آذری تبار انگلیسینظریه

های تعاملی دو ادعای اصلی دارند؛ ( آن را بسط و گسترش داد. نظریه19۸۸-1909آمریکایی )

ناپذیر دارند. دیگر این که این محتوای یکها یک محتوای شناختی تفکنخست این که استعاره

شوند. باور این های شناختی متفاوت تولید میشناختی )معنی( از طریق تعامل نظام

ها حتی اگر از عبارت تحت پردازان تعاملی بر این بود که محتواهای شناختی استعارهنظریه

 (110: 13۸2)ریچاردز، .تواند صادق باشداللفظی تبعیت نکند می

استعاره مطرح کرد، پس از فروکش کردن  ةهمچنین، دیدگاه جدیدی که ریچاردز دربار    

تدریجی موج پوزیتویسم رواج یافت. در تاریخ بلاغت، او استعاره را نوعی تردستی و مهارت 

 همان:) .، و نه شکل لازم آنبرای تزئین و آرایش کلام و قدرت اضافی زبان به شمار آورده

گوید استعاره اصل همیشه زنده و حاضر زبان است با اعتراض به این اصل می ریچاردز( 100

و آدمی بدون استعاره قادر به سخن گفتن نیست، استعاره را حتی از زبان خشک علمی هم 

جایی توان ریشه کن کرد. نظریه بلاغت سنتی، استعاره را موضوعی زبانی و محدود به جابهنمی

 
1 Interaction theory 
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دهد، در صورتی که ها را مورد توجه قرار میواع محدودی از استعارهکند و انکلمات قلمداد می

تفکر اساسا استعاری و حاصل مقایسه است، تلاش ریچاردز برای این بود تا مباحث بلاغی را 

به عرصه زنده زندگی بکشاند و بلاغت را زنده و کارآمد نشان دهد. او استعاره را از سطح تشبیه 

های استعاری را به دانشی صریح و روشن تبدیل کند، کند تا مهارتمیبرد و تلاش فراتر می

هاست و مهارت در استعاره اساسا قرض گرفتن و داد و ستد میان تصورات و معامله میان بافت

 (104 همان:) .استعاره، مهارت در زندگی است
 

 کنش گفتاری ۀ. استعاره و نظری3-۱-۲

( مطرح شد. 1975ل مطرح شده از سوی گرایس )اساس یکسری اصو کنش گفتاری بر ۀنظری

 خواهد با آناساسی این نظریه این است که در یک استعاره، یعنی درک آنچه گوینده می ةاید

ترین وجه صورت )استعاره( به ما منتقل نماید و درک منظور مخاطب، زمانی به بهترین و کامل

به شیوة مستقیم یا غیر مستقیم با  (47: 1975)گرایس، گیرد که بین گوینده و مخاطب، می

 .ارتباط عمیق، ظریف و مناسبی برقرار شود( 124: 1402)احمدی راد،وگو ایجاد کنش و گقت
 (47: 1975)گرایس، 

تفاوتی میان »معنای  1«خود با عنوان »منطق و مکالمه ۀ( در مقال1975گرایس )     

سخن )معنایی که یک سخن در موقعیت خاصی از کاربرد خویش دارد( و »معنای  2«قعیتیمو

سخن )معنایی که یک سخن در کاربرد معمول خویش و مستقل از هر زمان خاص  3«زمانبی

تواند با معنای حقیقی یا اصطلاحی مشترک دارد( قائل شده است. این شکل اخیر معنا می

قصد دارد مخاطب را مجبور کند تا معنای موقعیتی سخن او را تا  باشد. در استعاره، گوینده

 ۀگرایس عملا یک نوع نظری ۀحدودی از طریق فهم معنای بدون زمان آن کشف کند. نظری

استعاره است. گرایس برای این  ۀکاربردی استعاره است که خود در واقع، نوعی از کاربرد نظری

را به کار برده  4که مشخص شود که آیا چیزی در سخن گوینده نهفته است، اصل همکاری

 7،ارتباط 6،کیفیت 5،است، در اصل همکاری چهار قاعده کلی وجود دارد که عبارتند از کمیت

کیفیت: گفتن  ةقاعد لازم نه کم و نه زیاد. ةکمیت: دادن اطلاعات به انداز ةقاعد ۸.و روش

 ةآنچه شما معتقدید که حقیقت است و پرهیز از گفتن چیزی که سند کافی ندارید. قاعد

 
1 Logic and Conversation 
2 occasional meaning 
3 timeless 
4 co-operative principle 
5 quantity 
6 quality 
7 relation 
8 manner 



 ۱404پاییز و زمستان  ،(8دوم )پیاپی ، شمارة چهارمهای نوین ادبی، دورة پژوهش 124

 

تر از همه روش: تنوع چیزها، اما مهم ةارتباط: گفتن چیزی که به ارتباط مربوط است. قاعد

، 1و ویلسون 47 همان:) .باید شفاف باشد، نه تعبیر مبهم، پرهیز از ابهام، باور داشتن، منظم بودن

200۸ :23) 
 

 شناسی شناختی. زبان4-۱-۲

دهی، پردازش ای برای سامانشناسی شناختی رویکردی است که بر زبان به عنوان وسیلهزبان

شود ها در نظر گرفته میکند. در این رویکرد زبان نظامی از مقولهو انتقال اطلاعات تأکید می

شود، بلکه به عنوان نمودی ای مستقل بررسی نمیعنوان پدیدهو ساختار صورت زبان فقط به 

بندی، سازوکارهای پردازش و تأثیرهای تجربی و محیطی از نظام مفهومی کلی، اصول مقوله

 (13۸5د.  رارتز،یگ) .گیردمورد مطالعه قرار می

زبان است که به بررسی رابطه میان  ۀشناسی شناختی رویکردی در مطالعهمچنین، زبان    

شناسی پردازد. به عبارت دیگر، در زبانزبان انسان، ذهن او و تجارب اجتماعی و فیزیکی او می

 ةدرک و شیو ةشود تا مطالعه زبان براساس تجربیات ما از جهان، نحوشناختی تلاش می

سازی است، با الگوهای مفهوم ۀزبان از این نگاه، مطالع ۀسازی باشد. بنابراین، مطالعمفهوم

توان به ماهیت و ساختار افکار و آراء ذهن انسان پی برد. در این نگرش، فرض زبان می ۀمطالع

و  وانزی)ا .کندهای ذهن انسان را منعکس میبر آن است که زبان الگوهای اندیشه و ویژگی

 (.53، ص. 13۸5 ن،یگر
 

 مفهومی ةآمیز. ۵-۱-۲

 ةاستعار ۀخیزد: نظریمفهومی از دو سنت در درون معناشناسی شناختی برمی ةآمیز ۀنظری

های مرکزی، مفهومی از لحاظ معماری و دغدغه ةآمیز ۀفضاهای ذهنی. نظری ۀمفهومی و نظری

صراحت آن را شناسان شناختی به بیشتر به نظریۀ فضاهای ذهنی نزدیک است و برخی زبان

های پویای ساخت معنی و مرکزی آن با جنبه ۀاین به دلیل دغدغ دانند.بسط این رویکرد می

عنوان بخشی از معماری آن است. اما وابستگی آن به فضاهای ذهنی و ساخت فضای ذهنی به

هایی، تکوین یافته است که نظریۀ است که برای توصیف پدیده آمیزه یک نظریۀ متمایز ۀنظری

ها را توصیف کنند. صورتی مناسب آناند به نتوانسته فضاهای ذهنی و نظریۀ استعارة مفهومی

 ةآمیز ۀمهم نظری مفهومی پیچیدگی نظری خاصِ خود را دارد. نکته ةآمیز ۀخلاصه، نظری

مفهومی این است که ساختِ معنا نوعا شامل ادغام یک ساختار است که به بیشتر شدن 

کنند که این فرایند ادغام با لال میپردازان آمیزه استدانجامد. نظریهمجموعۀ اجزایش می

 
1 Wilson 
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 آمیزة مفهومی یک عملیات شناختی عام و پایه است که برای نحوة تفکر ما حیاتی است

 (.1996)فودور و لپور، 
 

 ماهیت آمیزه .۱-۵-۱-۲

نگاشت استعاری در استعارة جراح قصاب است با چارچوب ادغام مفهومی بهتر از نگاشت دو 

شود، این به این دلیل است که ادغام مفهومی به فضای آمیزه منجر میشود. حوزه توصیف می

های ورودی سازد که در حوزهپذیر میفضایی که سازوکار توصیف ساختار نوظهوری را امکان

مثابه رئیس جمهور ها، مانند مثال کلینتون بهوجود ندارد. ما همچنین دیدیم که خلاف واقع

شود. چون فوکونیه و شوند که به آمیزه منجر میوصیف میفرانسه، توسط یک شبکۀ ادغام ت

مهم مطرح کردند، مقدار قابل توجهی از شواهد  ۀخود را در یک مقال ۀ( ابتدا نظری2002ترنر )

های غیرزبانی انباشته شده است. یکی از ای از پدیدهمربوط به آمیزة مفهومی در گستره

یک عملیات عام و همه جا حاضر است،  ةاست که آمیز( این 2002ادعاهای فوکونیه و ترنر )

کند. فوکونیه و ترنر با هماهنگی با های شناختی انسان نقش مرکزی ایفا میکه در توانایی

انسان، به  ۀمفهومی نه تنها در زبان بلکه در اندیش ةکنند که آمیزتعهد شناختی، استدلال می

 طور کلی، نقش اساسی دارد. 
 

 در لیلی و مجنون واناتیو ح یعیطب یهادهیپد یمفهوم یاهاستعاره .۲-۲

در این بخش پس از توضیحی مختصر در مورد فضاهای ذهنی انواع مفاهیم مورد استفاده در 

اند. برای هر دسته بندی شدههای لیلی و مجنون دستهفضاهای ذهنی به کار رفته در استعاره

های مختلف لیلی و مجنون بیان شده است. سپس هایی از مقدمه و بابها، مثالاز این استعاره

صد و میانگین استفاده از هر دسته و همچنین سطح معناداری استفاده از هر کدام بسامد در

 ارائه گردیده است. 
 

 های طبیعی«مفهومی »پدیده ةحوز. ۱-۲-۲

صـر  «یعیطب یهادهیاز »پد یاطور گسـتردهو مجنون به یلیل ۀدر منظوم ینظام به عنوان عنا

صـل سـتعاره یا سـاخت ا سـت.در  شـ هادهیپد نیا ها بهره برده ا  د،یمانند گل، درخت، خار، خور

شـــابـه، بـه ســـتعـار نـدیعنوان درونـداد اول در فراآتش، طوفـان و موارد م تـا  رونـدیبـه کـار م یا

فـاه نـد، برا یتردهیـچیو پ یانتزاع میم ســـت نـداد دوم ه طـب ملموس یکـه درو خـا بـل م قـا تر و 

شـوند. به طوردرک ضـا تر  سـتعاره نیعام ا یمعمول، ف سـتار« )ا شـ ایموجودات  یعنیها »ه  اءیا

سـت و گاهینیع ضـاها زین ی( ا  ندیدر فرا گرید یها»کنش« و »فاعل« به عنوان چارچوب یف

ســـتعار شـــاعر با بهرهنمونه نی. در اشـــوندیم دهید یا صـــر طب یریگها   یمعان ،یعیاز عنا
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شـــق، قدرت، ز یمیرا درباره مفـاه یترقیعم که در قالب  کندیم انیو تحول ب ییبایماننـد ع

 .شوندیمخاطب قابل تصور و فهم م یآشنا برا ینمادها

سـتعارهنمونه     شـان میهایی از این ا دهد که چگونه نظامی با ترکیب ها در لیلی و مجنون ن

ضـــاهـای ذهنی مختلف، از طریق چـارچوب عـانی نوینی خلق کرده (blend)  هـای آمیختـهف م

ســـنک« »هفت  ســـت. مثلا در بیت »زین هفت پرند پرنیان رنک/ گرپای برون نهی خوری  ا

باشـد و شـاعر پرند« اسـتعاره از »افلاک و عالم جسـمانی« اسـت که فضـای عام آن »هسـتار« می

 کند. در آن به جهانی فراتر از عالم مادی اشاره می

سـتعارهیا در مثالی دیگر، »هم     سـیل« ا سـد  سـتفاده از پدیده طبیعی ی ر سـت که با ا ای ا

سـتعاره »دیو باد« به معنای گردباد سـیل، مفهوم خطر و نابودی را منتقل می کند. همچنین ا

سـت، از دیگر نمونه سـتعاری و »چشـمه آب« که نماد رخسـار لطیف ا ضـای ا هایی هسـتند که ف

کنند. این نوع صورت ملموس بیان مینتزاعی را بهاند و مفاهیم انسانی و ا»هستار« را پر کرده

سـتعاره شـانا سـات و ها ن سـا صـر طبیعی برای بیان اح سـتفاده از عنا شـاعر در ا دهنده توانایی 

 .مفاهیم انسانی در قالبی زنده و قابل فهم است

شـــتری بیان گردیده های طبیعی« مثالمفهومی »پدیده ة( برای حوز1-1در جدول ) های بی

 است.
 

 های طبیعی«»پدیده های بیشتر برای حوزه مفهوم( نمونه1-1ول )جد

فضای  2درونداد  1درونداد  بیت

 عام

 فضای آمیخته

نـهاز  ( ۸-1)  فـت خزی  ه

  در گشاده

 بر چار گهر قدم نهاده

: 1313)لیلی و مجنون،  

12) 

خزینه کنایه از هفت  هستار هفت آسمان هفت خزینه

هفت آسمان است و 

چهار گهر چهار 

عنصر است که زیر 

قدم نهاده و بر فراز 

 فلک رفته است.

نـه  ( 1-9) فـت خزی از ه

  در گشاده

 بر چار گهر قدم نهاده

: 1313)لیلی و مجنون،  

12) 

زیر قدم  چار گهر

نهادن و بر 

فراز آسمان 

 رفتن

هفت خزینه کنایه از  هستار

هفت آسمان است و 

چهار گهر چهار 

عنصر است که زیر 

قدم نهاده و بر فراز 

 فلک رفته است.
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بر هفت فلک دو  ( 10-1)

 )که( بستند

نظاره تست هر چه 

 هستند

: 1313)لیلی و مجنون، 

12) 

افلاکیان در دو طرف  هستار افلاکیان هفت فلک

راه تو برای نظاره دو 

 اند.بستهصفت 

برخیزهلا نه  ( 1-11)

 وقت خوابست

 مه منتظر تو آفتابست

: 1313)لیلی و مجنون، 

12) 

ماه و آسمان منتظر  هستار کسب نور مه، آفتاب

آفتاب وجود توست 

 برای کسب نور.

دراجه مشتری  ( 12-1)

 بدان نور

از راه تو گفته چشم بد 

 دور

: 1313)لیلی و مجنون،  

13) 

برج مشتری با زبان  هستار برج مشتری مشتری، سیاره

گوید که چشم نور می

 بد از راه تو دور باد.

ریزد  زلزلهچون  ( 13-1)

 آب ساید

 درزی ز خریطه واگشاید

: 1313)لیلی و مجنون،  

21) 

چون زلزله خاک را  هستار زلزله زلزله

فروریزد و آب هم آن 

بساید یکی از را 

درزهای خاک 

گشوده شده و آن درز 

به مرور زمان وادی و 

 شود.دشتی می

( وان درز 1-14)

 های ایامبصدمه

 کده شود سرانجام وادی

: 1313)لیلی و مجنون، 

22) 

دره و جای  وادی

گشاده میان 

 دو کوه است.

درزهای خاک  هستار

گشوده شده و آن درز 

به مرور زمان وادی و 

 ود.شدشتی می

هم سنگ درین  ( 15-1)

 رهست و هم چاه

هوشیار بودن  سنگ و چاه

در راه عشق، 

در راه عشق سنگ و  هستار

چاه بسیار زیاد است 
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 میدار زهر دو چشم برراه

: 1313)لیلی و مجنون،  

۸۸) 

در امان 

ماندن در راه 

 عشق

راه را ببین تا از چاه و 

 سنگ در امان بمانی.

 

پر از  سیاره شب( 16-1)

 عوان شد

 بر دجله نیلگون روان شد

: 1313)لیلی و مجنون، 

140) 

سیاره اینجا به معنی  هستار کشتی تندرو سیاره

کشتی تندرو است و 

عوان بفتح عین 

مهمله به معنی زن 

جوان یعنی کشتی 

تندرو شب از 

ستارگان پر از زن 

جوان سپید اندام 

شده و بر دجله 

نیلگون فلک به راه 

افتاده و رفت و صبح 

 بردمیده است.

افتاد بر آفتاب   ( 1-17)

 گردم

 آفتاب زردم نزدیک شد

: 1313)لیلی و مجنون، 

155) 

بام آفتاب لب آفتاب

 هنگام غروب

پیکر آفتاب گرد و  هستار

زحمت کش من از 

کار افتاد و وجودم بر 

 لب بام غروب رسید.

زفروغ  جبهه  ( 1۸-1)

 جبهت خویش

چراغ در افروخته صد 

 ئیش

: 1313)لیلی و مجنون، 

174) 

جبهه در اینجا به  هستار منازل قمر جبهه

معنی یکی از منازل 

 قمر است.

 

 پره دشت( از 19-1)

 سوی آن سنک

گردی برخاست توتیا 

 رنک

از پره دشت به معنای  هستار دامان دشت دشت

دامان دشت است که 

بلند شد گردوخاکی 

که مانند رنگ توتیا 

 بود.
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: 1313)لیلی و مجنون،  

1۸1) 

 

 

های طبیعی« در ( بسامد، درصد و میانگین برای استفاده حوزه مفهومی »پدیده2-1جدول )

 دهد.های لیلی و مجنون را نشان میساخت استعاره
 

 های طبیعی«( بسامد، درصد و میانگین استفاده از حوزه مفهومی »پدیده2-1جدول )

 حوزه مفهومی میانگین درصد  بسامد

 های طبیعی«»پدیده  36/16 36/19  213

 هاتعداد کل استعاره 1100 100 1100

 تعداد کل اشعار 4700 100 4700
 

های طبیعی« در ( بسامد استفاده از حوزه مفهومی »پدیده2-1) براساس نتایج جدول     

های لیلی و درصد از کل استعاره 36/19 .باشدمی 213های لیلی و مجنون نظامی استعاره

های طبیعی« اختصاص یافته است و میانگین استفاده مجنون نظامی به حوزه مفهومی »پدیده

 باشد.می 36/16از آن 

یـده      پـد فـاده در آزمون خی برای حوزه مفهومی » ســـت مـد مورد ا ســـا هـای طبیعی« در ب

 .مشاهده شده است (3-1های لیلی و مجنون نظامی در جدول )استعاره

های لیلی و های طبیعی« در استعارهبرای حوزه مفهومی »پدیده 2نتایج آزمون خی      

 ( آمده است.3-1مجنون نظامی در جدول )
 

 های لیلی و مجنون نظامیهای طبیعی« در استعارهبرای حوزه مفهومی »پدیده 2( نتایج آزمون خی 3-1جدول )

 99۸/6 2میزان خی 

 1 آزادیدرجه 

 005/0 سطح معناداری
 

و سطح  1ی آزادی برابر با درجه 99۸/6برابر با  2( میزان خی 3-1براساس نتایج جدول )     

 < 005/0باشد )می 05/0و کمتر از  005/0است. سطح معناداری  005/0معناداری برابر با 

دار است. در نتیجه بسامد استفاده از حوزه مفهومی (. از لحاظ آماری، این رابطه معنی05/0

های مفهومی استفاده شده در ای از انواع حوزهبیعی« به عنوان زیر مجموعههای ط»پدیده

دار دار است و فرضیه صفر مبنی بر عدم وجود تفاوت معنیهای لیلی و مجنون معنیاستعاره

ی های مفهومی در ساخت فضاهای ذهنی مطرح شده در نظریهدر میزان استفاده از انواع حوزه

گردد. به عبارت دیگر، استفاده از حوزه های لیلی و مجنون رد میآمیزه مفهومی در استعاره



 ۱404پاییز و زمستان  ،(8دوم )پیاپی ، شمارة چهارمهای نوین ادبی، دورة پژوهش 130

 

های لیلی و مجنون معنادار های طبیعی« در ساخت فضاهای ذهنی استعارهمفهومی »پدیده

 باشد.می
 

 مفهومی »حیوانات«ة . حوز۵-۲

ترین فضاهای ذهنی در لیلی و مجنون نظامی، حیوانات به عنوان یکی از مهم ۀدر منظوم

ها، حیوانات معمولا به عنوان درونداد ای دارند. در این استعارهها نقش برجستهخت استعارهسا

ها که از دل فرهنگ و باورهای هر جامعه ها و خصوصیات خاص آنروند و ویژگیاول به کار می

شوند. های انسانی )درونداد دوم( به کار گرفته میگیرد، برای بیان مفاهیم و ویژگینشأت می

های شود که استعارهای میاین فرایند فرافکنی و ترکیب فضاها، باعث ایجاد فضای آمیخته

دهد. به عنوان مثال در بیت »زاوازه دو چ بلبل غنی و قابل فهمی را برای مخاطب شکل می

های عالم است و یا در بیت ای از تمام غممست/ هر بلبله که بود بشکست«، بلبله استعاره

ظالمان زبون گیر/ دام از سر عاجزان برون گیر«، سگ به نماد افراد ظالم  »کای چون سک

 .تبدیل شده است

دهند که نظامی از حیوانات مختلف مانند بلبله، سگ، گاو، های دیگر نیز نشان مینمونه    

های گوناگون انسانی، اعم از اسب و چهارپایان به شکل استعاری بهره برده است تا ویژگی

ت و منفی را بازنمایی کند. در بیت »طیاره تند را شتابان / میراند چو باد در بیابان« صفات مثب

 ةدهد. همچنین، واژطیاره به معنای اسب است و سرعت و قدرت آن را نشان می ةاستعار

ای مرتبط با گاو به شود، در استعاره»جونی« که به آلتی اشاره دارد که به گردن گاو بسته می

های طور هنرمندانه و دقیق، از ویژگیدهد که نظامی بهها نشان میت. این نمونهکار رفته اس

نمادین حیوانات برای انتقال معانی پیچیده انسانی بهره گرفته و فرهنگ و باورهای زمان خود 

 .را در ساختار استعاری شعرش بازتاب داده است

 »حیوانات« های بیشتر برای حوزه مفهوم( نمونه4-1جدول )

 

 بیت

فضای  2درونداد  1درونداد 

 عام

 فضای آمیخته

 چوماراز جای  ( 26-1)

 حلقه برجست

در حلقه زلف کعبه زد 

 دست

: 1313)لیلی و مجنون، 

۸0) 

مار هنگام  مار

جست و خیز 

شود حلقه می

و آن گاه 

جستن 

 کند.می

مار هنگام جست و  هستار

شود و خیز حلقه می

فرار آن گاه پا به 

گذارد یا جستن می

 کند.می
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ســـیهی ( 1-27)  گـه  نـا

 شتر سواری

شـــت براو چو گرزه  گـذ ب

 ماری

: 1313)لیلی و مجنون،  

143) 

ناگه سیاهی شتر  هستار قافله شتر، حیوان

سوار مانند گرزه 

 ماری بر او بگذشت.

مرغ فلکی برون  ( 2۸-1)

 شد از دام

در مقصد صدق یافت 

 آرام

: 1313)لیلی و مجنون، 

159) 

آزاد شدن،  مرغ

 رها یافتن

مرغ فلکی از دام آزاد  هستار

شد و مقصد خود 

 آرام گرفت

آهوی ورا بسک  ( 1-29)

 نماید

در نیش )پیش( سگانش 

 آزماید

: 1313)لیلی و مجنون، 

170) 

در نیش و  سگ و حیوان

دندان سگان 

او را آزمایش 

 کند.

در نیش و دندان  هستار

سگان او را آزمایش 

کند که چگونه او را 

 خورند.می

چون منعم خود  ( 1-30)

 شناختندش

 نواختندش دم لابه کنان

: 1313)لیلی و مجنون، 

170) 

جنبانیدن دم است با  هستار جنبانیدن دم  سگ

 خضوع و خشوع

کان آهوی  ( 31-1)

 بیگناه را دوش

اینت خواب دادم بسک 

 خرگوش

: 1313)لیلی و مجنون،  

171) 

یعنی این غفلت من  هستار غفلت خرگوش

را ببین. یعنی سیفور 

سیاه شب از 

خورشید زر اندود 

 شد.

زان خواب مزاج  ( 1-32)

 بر )تر( گرفته

خوشحال و  مرغ

 شاد شدن

یعنی از آن مرغی که  هستار

در خواب دیده از 
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زان مرغ چو مرغ پر 

 گرفته

: 1313)لیلی و مجنون،  

1۸0) 

شادی چون مرغ پر 

 برآورده بود.

 

ترسم زرسن   ( 33-1)

 امدیده که مار

ها چه مار که اژده

 امگزیده

: 1313)لیلی و مجنون، 

1۸1) 

مار گزیده از  مار

رسن سیاه و 

سپیده 

 ترسد.می

در مثل است که مار  هستار

گزیده از زسن سیاه 

 ترسد.و سپید می

 

باغ ارچه  ( 1-34)

 پر آبست زبلبلان

 انجیر نواله غرابست

: 1313)لیلی و مجنون،  

195) 

آبروی باغ به  بلبل

وجود بلبل 

 است

یعنی آبروی باغ به  هستار

وجود بلبل است ولی 

انجیر باغ نواله غراب 

 است.

 

گنجی که  ( 1-35)

 ماریکشیده بود 

 از حلقه بگرد او حصاری

: 1313)لیلی و مجنون،  

233) 

از مار و اژدها در این  کنش شوهر لیلی مار

بیت لیلی مقصود 

 است

 

گرچه گهری  ( 1-36)

 بها بودگران

 بود اژدهاچون مه بدهان 

: 1313)لیلی و مجنون،  

233) 

اژدها در این از مار و  کنش شوهر لیلی اژدها

بیت لیلی مقصود 

 است

 

 

( بسامد، درصد و میانگین برای استفاده حوزه مفهومی »حیوانات« در ساخت 5-1جدول )    

 دهد.های لیلی و مجنون را نشان میاستعاره
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 ( بسامد، درصد و میانگین استفاده از حوزه مفهومی »حیوانات«5-1جدول )

 مفهومیحوزه  میانگین درصد  بسامد

 »حیوانات«  90/10  90/13 153

 هاتعداد کل استعاره 1100 100 1100

 تعداد کل اشعار 4700 100 4700
 

های ( بسامد استفاده از حوزه مفهومی »حیوانات« در استعاره5-1براساس نتایج جدول )    

های لیلی و مجنون نظامی استعارهدرصد از کل  90/13باشد. می 153لیلی و مجنون نظامی  

 باشد.می 90/10به حوزه مفهومی »حیوانات« اختصاص یافته است و میانگین استفاده از آن 

سـتعاره سـتفاده در آزمون خی برای حوزه مفهومی »حیوانات« در ا سـامد مورد ا های لیلی و ب

 ( مشاهده شده است.6-1مجنون نظامی در جدول )

های لیلی و مجنون نظامی رای حوزه مفهومی »حیوانات« در استعارهب 2نتایج آزمون خی     

 ( آمده است.6-1در جدول )
 

 های لیلی و مجنون نظامیبرای حوزه مفهومی »حیوانات« در استعاره 2( نتایج آزمون خی 6-1جدول )

 234/۸ 2میزان خی 

 1 درجه آزادی

 005/0 سطح معناداری

و سطح  1ی آزادی برابر با درجه 234/۸برابر با  2زان خی ( می6-1براساس نتایج جدول )    

 < 005/0باشد )می 05/0و کمتر از  005/0است. سطح معناداری  005/0معناداری برابر با 

مفهومی  ةدار است. در نتیجه بسامد استفاده از حوز(. از لحاظ آماری، این رابطه معنی05/0

های های مفهومی استفاده شده در استعارهای از انواع حوزه»حیوانات« به عنوان زیر مجموعه

دار در میزان صفر مبنی بر عدم وجود تفاوت معنی ۀدار است و فرضیلیلی و مجنون معنی

 ةآمیز ۀهای مفهومی در ساخت فضاهای ذهنی مطرح شده در نظریاستفاده از انواع حوزه

مفهومی  ةگردد. به عبارت دیگر استفاده از حوزهای لیلی و مجنون رد میدر استعارهمفهومی 

 باشد.های لیلی و مجنون معنادار می»حیوانات« در ساخت فضاهای ذهنی استعاره
 

 نتیجه گیری. 3

های مثنوی لیلی و مجنون نظامی نشان داد دست آمده از بررسی استعارههای بهتحلیل داده

ها تنها بر اساس مطابقت مستقیم میان مفهومی، بسیاری از استعاره ةآمیز ۀمطابق با نظریکه 

»سخن گفتن مردگان«  ةهای مبدأ و مقصد قابل توضیح نیستند. برای مثال، استعارحوزه
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ها فهمید بلکه باید فرآیند فرافکنی و ترکیب فضاهای توان صرفا با تطابق حوزهسعدی را نمی

دنیای مردگان و دنیای زندگان( به فضای آمیخته را در نظر گرفت که منجر ذهنی مختلف )

 شود. های نوین میبه خلق استعاره

های طبیعی« و »حیوانات« در لیلی و مجنون های مرتبط با »پدیدهدر این پژوهش استعاره    

ها از ترکیب فاکونیه و ترنر تحلیل شدند و نشان داده شد که تمامی استعاره ۀبر اساس نظری

اند؛ دو فضای دروندادی همراه با چارچوبی مشترک یا متفاوت به فضای آمیخته تولید شده

شود، امکان همچنین وجود فضای عامی که اشتراکات دو فضای مبدأ و مقصد را شامل می

 .کنداهای ذهنی را فراهم میها از دیدگاه فضبررسی استعاره

استعاره مفهومی یافت شده، حوزه  1100نتایج آماری پژوهش نیز نشان داد که از مجموع     

درصد بیشترین فراوانی  13/90درصد و حوزه »حیوانات« با  19/36های طبیعی« با »پدیده

دو ت. آزمون خیرا دارند که بیانگر توجه نظامی به بازتاب جهان مادی و مفاهیم انسانی اس

های مفهومی وجود دارد و نظامی به زندگی تأیید کرد که ارتباط معناداری بین انواع استعاره

ای داشته است. این نتایج با پژوهش های انسانی در قالب استعاره توجه ویژهروزمره و ویژگی

د تمام دهراستا است که نشان میهای بوستان سعدی هماستعاره ة( دربار139۸دهمرده )

های ترکیبی مختلف تحلیل مفهومی و بر اساس شبکه ةآمیز ۀتوان با نظریها را میاستعاره

 .ای بیشترین بسامد را داشته استدامنهای که شبکه تکگونهکرد، به
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This study examines conceptual metaphors in the 

Mathnawi of Layli and Majnoon Nezami, focusing on the 

two domains of “natural phenomena” and “animals”, based 

on the conceptual blend theory of Fauconnier and Turner 

(1998-2002). In this theory, metaphors are analyzed using 

mental spaces (two input spaces, a general space, and a 

mixed space). The findings show that among the 1,100 

identified metaphors, the domains of “natural phenomena” 

with a frequency of 213 (19.36%) and “animals” with a 

frequency of 152 (13.9%) were the most used. The chi-

square test (with a value of 2.2e-16) confirmed that the 

difference between the frequencies of these metaphors is 

significant (p<0.05). 

The results indicate that Nezami used these conceptual 

domains to reflect the tangible world and abstract concepts 

and created a deep connection between nature, animals, 

and human experiences. The high frequency of these 
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objective life and human interaction with the environment. 
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 السمان غاده و بهبهانی سیمین شعر در فردی هایمؤلفه همسانی بررسی

 هورنای منظر از
 

 ۲زادهزهرا درویشعلی -۱فاطمه زندی*
 

دانشجوی دکتری زبان و ادبیات فارسی، واحد رودهن، دانشگاه آزاد اسلامی، تهران، ایران. )نویسندة مسئول(  .1

 zztdgy@gmail.comرایانامه: 

، تهران، های خارجه، واحد رودهن، دانشگاه آزاد اسلامیدکتری زبان و ادبیات فارسی، دانشکدة ادبیات و زبان .2

  ایران. محقق پسادکتری

 

 چکیده (۱6۲-۱39)اطلاعات مقاله 

 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

تردید گر هستند که بیای آرمانسیمین بهبهانی و غاده السمان دارای روحیه

تواند با کشف ذهنیت افراد در حل مسائلی که شناسی شخصیت هورنای میروان

شود، کمک کند. در انزواطلبانه یا منازعات اجتماعی میسبب بروز رفتارهای 

هایی است که آنها را بر ها و رنججامعۀ این دو شاعر، جنس زن دارای محدودیت

سازی این قشر از افراد های خود به آگاهآلآن داشته تا با توصیف شرایط و ایده

ایای پنهان جامعه بپردازند. تحلیل اشعار سیمین و غاده برای نشان دادن زو

ـ توصیفی بنیادی و با روش این پژوهش مردم روزگار آنها مهم است. شخصیت

را بررسی شاعر دو  های فردی در اشعار اینسعی دارد همسانی مؤلفه تحلیلی

 اشعار در یهورنا نماید و بر این اساس بیان کند کدام تیپ شخصیتی مد نظر

دة فضای کننعار سیمین بیاناشحاصل آنکه  است.آنها بازتاب بیشتری داشته 

شود فرد برای رویارویی با اضطراب حاصل که سبب می نامساعد اجتماعی است

امید  های خود ناآرمان در رسیدن بهکه هنگامی بزند و  انتقاداز آن دست به 

تیپ هر سه نوع  دو شاعردهد نتایج پژوهش نشان می شود به عزلت پناه ببرد.می

ها در همسانی اند؛ اما بر اساس یافتهکردهمنعکس  در خورا در اشعای شخصیت

دهد طلب« بیشترین بسامد را به خود اختصاص میفردی تیپ شخصیتی »عزلت

شود؛ چرا که در این حالت تمایل فرد طور یکسان دیده میکه در اشعار هر دو به

 به واکنش هیجانات عاطفی بیشتر است.
 

 

  :افتیدر خیتار

۲7/04/۱403 
 

 : رشیپذ خیتار

۱3/۱0 /۱403 
 

های واژه

 کلیدی:
 همسانی

 های فردیمؤلفه

 سیمین بهبهانی

 غاده السمان

 هورنای
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 . مقدمه۱

آل است که یک شاعر با ی ایدهاگیری جامعههای انسان برای شکلاز جمله هدف گراییآرمان

طرف ساختن  بر تا بتواند در گیردکار میخویش را به تمام افکارجویی، نگرش چاره

ای های جنسیتی نقش قابل ملاحظهو تبعیضطبقاتی های اجتماعی، مشکلات ناهنجاری

مندی گیرد از بالندگی و بهرهحقیقت وجودی خود را نادیده میانسان که هنگامی داشته باشد.

های تصورات خویش برای رسیدن به مطلوب، خواستهشود و در ماند؛ از جامعه دور میبازمی

منظور تبیین ه ب جهاننوین و تأثیرگذار در  هایهیکی از نظریسازد. »نامطلوب را برجسته می

خلاف استادش  که براست  ،آلمانی ۀشناس برجستروان، 1ی«کارن هورنا» ۀشخصیت، نظری

یولوژیک و مشکلات مادرزادی، بلکه حاصل های فیزرفتارهای انسان را نه در سائقه ۀفروید، ریش

بعد از ، کاوی استپردازان نو روانهریاز نظ او کهداند. و برآیند عوامل محیطی و اجتماعی می

گیری »در اندیشۀ وی، عامل اصلی شکل. پردازدمیفروید به ارائه و بسط نظریاتش 

حساس جدایی و درماندگی است که از دیدگاه وی به )ا 2رنجوری یا »اضطراب اساسی«روان

سیمین ( 132: 13۸۸شود.« )برزگر، گر است( تعبیر میکودک در دنیایی که بالقوه خصومت

 نیز السمان غادهو زنانه در ایران  اتیادب جدیدجریان  نعنوان یکی از نمایندگابهبهانی به

 ۀهم رب ادبی انیجر نیا. نداعرب شناخته شده اتیزنانه در ادب یادب تغزل عیارتمام  ةنمایند

 هایغزل که نیمی. سدارد توجه آن دیگر مسائل گرید و عشق جمله از زنان به مربوط مسائل

تغزل  و عشقمحور  حول شتریب او اشعار و استبرخوردار  عاشقانه یشعر انیجر او از یفارس

 مواردنیز به  غادهاست.  شناخته شدهدر ایران نو  انیجر نیا ندگانیاز نما یکیعنوان به و است

 عرب ۀجامع یالهیقب و یسنت ساختار یفروپاش و عاشقانه یهنجارها شکستن جمله از یاریبس

 ۀعاشقان هایتغزل یهایژگیو ترینعمده اززبان و احساس خاص زنانه، پردازد. می زن به نسبت

  دو شاعر زن است. نیا
 

 . بیان مسأله و سوالات پژوهش ۱-۱

، رنج و السمان غادهسیمین بهبهانی و  پیرامون ۀدرونی و نیز شرایط جامع با توجه به احساس

-از فعالیتنوعان هم بودن محرومو تبعیض جنسیتی  ،ناشی از خفقان اجتماعی و سیاسیاندوه 

این دو شاعر هستند که جزء از جمله مضامین اشعار  تنهاییو  دوستی، وطنهای اجتماعی

اند. در شناسی قابل بررسیروند و از جنبۀ روانشمار میهای مهم پژوهش حاضر نیز بهمسئله

هایی است که آنها را برآن داشته تا ها و رنججنس زن دارای محدودیت غادهجامعۀ سیمین و 

 
1 Karen Hornay (1885- 1952) 
2 Principe of   Basic Anxiety 
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جامعه بپردازند. پیشگیری  سازی این قشر از افرادهای خویش به آگاهآلبا توصیف شرایط و ایده

است، سبب  سرکوب شدهحاصل بروز احساسات و عواطف و رفع مشکلات روحی افراد که 

تواند در روند زندگی آنها اختلال ایجاد کند. از گردد و میهای فردی و اجتماعی میآسیب

 شود.میرسی شناسانه برروان گاهیبا ن السمان غادهسیمین بهبهانی و ضمیر ناخودآگاه این رو، 

او را به و در نهایت  سبب ایجاد کنش فرد با جامعه شودکه ممکن است  های تطابقیپویش

نسبت  احساس تعهداین هدف و  دو شاعر با. های آرمانی استبکشاند، عامل بروز اندیشهانزوا 

اشعارشان در واسطۀ کنند بهاند، سعی مینوعان آنها متحمل شدههایی که همبه خود و سختی

ترین نماد مطرح عنوان اصیلبیداری افکار اجتماعی مؤثر واقع شوند. آنچه که در اشعارشان به

شود. ماحصل تلاش این دو ای مشاهده میای است که در هر جامعهگردد، دردهای زنانهمی

مؤثر باشد تواند در رشد و بالندگی شخصیتی افراد که میطوریشاعر در اشعارشان پیداست؛ به

شناسی زنان و های روانو معرفت اجتماعی را گسترش دهد. این مسئله از مهمترین مقوله

-دغدغه غادهدهد. سیمین و باوری در زنان را نشان میدموضوعات توصیفی است که فقدان خو

و حضور پر رنگ در عرصۀ  آزادی، نداشتن مشکلات اجتماعی زنان ی خود را نسبت بهها

کنند. با تأملی در اشعار دو شاعر که ملاک آنها انتقال میاشعارشان بیان واسطۀ به جامعه را

گیری شخصیت و ترغیب خودایستایی افراد م کاربردی و تعهد اجتماعی است، در شکلهیمفا

های مایهای خواهد داشت. از بارزترین خصوصیات شعری آن دو، دروننقش قابل ملاحظه

 نگرشنوع  بررسی کند.ند سازگاری با مسائل روز دنیا ایجاد میعاشقانه و وطنی است که پیو

شناختی روانزیستی و  هایتجربهویژه زنان، بیانگر ۀ شخصیت افراد، بهمقول هب غادهسیمین و 

فکری و احساسی خاص زنانه در اشعارشان و به تصویر کشیدن آنها که اشتراک  است. وجود

ای مساعد را برای پرداختن به اجتماعی قابل توجه است، زمینهاز لحاظ روحی و دیدگاه 

های این پژوهش سعی دارد نشان دهد که همسانی مؤلفه کند.فراهم می موضوع طرح شده

نماید و بر این اساس بیان کند کدام تیپ شخصیتی را بررسی شاعر دو  فردی در اشعار این

 است؟ی داشتهآنها بازتاب بیشتر اشعار در ی،هورنا مد نظر
 

 ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. ۱-۲

السمان و سیمین  غادهتری نسبت به تواند شناخت جامع و گستردهانجام این پژوهش می

محتوایی و  ۀدست دهد. همچنین مقایسبهبهانی که از دو فرهنگ مختلف هستند، به

کنونی، نیازهای روحی و عاطفی اجتماع را با توجه به  ةشناختی اشعار آن دو در دورروان

 رسد.نظر میتحولات جامعه و فرهنگ و آداب و رسوم ضروری به
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بر مبنای  السمان غاده و استناد به اشعار سیمین بهبهانی و تحلیل حاضرهدف پژوهش     

تحلیل اشعار دو شاعر بر اساس ساختار  .باشدرن هورنای میشناسی اجتماعی کاروان ۀنظری

نگارنده در این  مردم روزگارشان است. ذهنی آنها برای نشان دادن زوایای پنهان شخصیت

نماید و بر را بررسی شاعر دو  های فردی در اشعار اینهمسانی مؤلفه که پژوهش برآن است

آنها بازتاب بیشتری  اشعار در ی،هورنا این اساس بیان کند کدام تیپ شخصیتی مد نظر

های فردی تیپ شخصیتی ها حاکی بر آن است که در همسانی مؤلفهفرضیه است.داشته

     دهد.طلب« بیشترین بسامد را به خود اختصاص می»عزلت
با  تا کندجستار که از لحاظ هدف، بنیادی نظری و رویکرد قیاسی است و تلاش میاین     

اصل  ةشیو و ایبر مبنای مطالعات کتابخانه ، همچنینتحلیل کیفیو  توصیفی روش تکیه بر

ذهنیت و متفاوت وجوه مشترک ۀ با ذکر شواهد مثال به مطالع منابع مکتوب سندکاوی

 و عشق جنگ، زن، لیقب ازعواطف اجتماعی و انسانی  دو ادیب ایرانی و سوری، ۀنیاگرازن

  نظریات کارن هورنای بپردازد. غیره، با تکیه بر

 دارند. های متفاوت وجود سه تیپ شخصیتی با ویژگیاز نظر هورنای     

بین و راه، تسلیم، ساده، مهربان و خوششود سربهدر کل آدمی می « کهمهرطلب»تیپ  .1

  هدف او جلب توجه و محبت دیگران نسبت به خود است. 

ای دیگران را وسیلهو  است طلبطلب، مغرور و شهرتانسانی زورگو، قدرت «،برتری طلب» .2

 دهد. خود قرار می ۀطلبانبرای رسیدن به هدف برتری

کند و شخصی طلبی دوری میمهرطلبی و برتری یلاتدو تما از هر «طلبعزلت»شخص  .3

قه به تنهایی از خصوصیات اصلی این شخص لاآورد. عشود که به تنهایی روی مییم

 (29: 13۸1هورنای، .« )است

گانه«، به نقش مؤثر جامعه و محیط های شخصیتی سه»تیپ ۀهورنای با مطرح نمودن نظری    

 کند.میپیرامون بر رفتار آدمی تأکید 
 

 . پیشینۀ پژوهش۱-3

 اشعار سیمین در محتوایی هنجارگریزی تطبیقی بررسی»در ( 1395) هیفر و پنابیژنی

 ۀمقول دورتر به اندازیچشم از این دو شاعر بر اشعار تکیه با «السمان غاده و بهبهانی

 حضور آید،پژوهش برمی هاییافته از آنچه اند.پرداخته آن مختلف هایگونه و هنجارگریزی

 لفظی هنجارگریزی برابر در وسیع بسیار ایدایره با آن هایزیرشاخه و محتوایی هنجارگریزی

 .استگرفته قرار واکاوی موردالسمان  غادهو  بهبهانی سیمین اشعار در دریافت این که است
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 شخصیت شناختیروان تحلیل نیز طی نوشتار( 1397)زرندی و ]دیگران[  پورحبیبی    

 و شخصیت هورنای، کارن ۀنظری بر اساس کرمانی مرادی هوشنگ هایداستان در کودکان

 ۀاندیش در شخصیت ۀنظری مبنای بر کرمانی مرادی هوشنگ هایداستان در پردازیشخصیت

 تضاد که دهدمی نشان هابررسی نتایج اند.هورنای را مورد مطالعه و بررسی قرار داده کارن

 و طلببرتری مهرطلب، تیپ سه به آنها که استشده باعث هاشخصیت در موجود اساسی

 به عصبی، و آزار رنج از رهایی برای شخصیتی، هایتیپ تمام. گرایش پیدا کنند طلب،انزوا

 به ماسک ناخودآگاه شکلبه  یا عمدی دیگران با برخورد در و اندشده متوسل آرمانی، خود

 تمام در. اندکرده پنهان دیگران از را حقیقی خود کنند کهمی احساس و زنندمی صورت

 قابل هورنای ۀنظری در اصل تریناساسی عنوانبه بنیادی اضطراب ها،داستان هایشخصیت

 طفولیت  دوران در و گرفتمی تانش اجتماع و محیط خانواده، از که اضطرابی است، مشاهده

 .است شده تبدیل مخرب، رفتارعصبی یک به و گردیده تحمیل بر کودک
 غاده و فرخزاد فروغ شعر در اساطیری زمان»در ( 139۸)شهرستانی و ]دیگران[         

اند. اند که اشعار این دو شاعر را از منظر زمان اساطیری مورد بررسی قرار دادهنوشته «السمان

 اساسی یافتۀ بدین تطبیقی ادبیات امریکایی مکتب بر اساس حاضر، پژوهش نگارندگان

نویسندگان  .است همسان و مشترک زمان، از السمان غاده و فرخزاد فروغ درک که اندرسیده

 خویش شعری تخیلات خود، سرزمین ۀگذشت ادبی سنت بر خلاف مقاله معتقدند این دو شاعر

 درک. اندنشده دور شرق اندیشگی سنت از کلیبه  اما اند؛کردهمی عرضه نو شعر قالب در را

 بهالسمان  غاده و فروغ. است زمان از گذشتگان درک همسان شاعر، دو این شعر در زمان از

 در و شودمی آغاز مبدأیی از زمان ایشان در نظر. پندارندمی واردایره را زمان گذشتگان، مانند

 واردایره آن زمان که دنیایی در. است دیگر آغازی معنی به پایان این. رسدمی پایان به زمانی

 و است هماهنگ و همسان بشر فرزندان تمامی میان در که گیردمی شکل میهیمفا است،

 منشعب مهیمفا که است شده آن سبب امر این. نیستند مستثنی قاعده این از نیز غاده و فروغ

 گذشته دیر کردگی، انتظار، همچون میهیمفا شود؛ تکرار دو این شعر در زمان واردایره درک از

 در و است اساطیری زمان مهیمفا مهمترین از که محوریآینده و تکراری حال بازگشتنی،

 .استشده تحلیل و بررسی شاعر دو این شعر
 غادهاشعار آرمانی سیمین بهبهانی و  ۀکاواندر تحلیل روان( 1399)زاد و ]دیگران[ آریان   

سیمین در پی خلق دنیای فرای دارند که »السمان بر مبنای نظریۀ کارن هورنای بیان می

را شجاعانه، آشکارا و بدون ریاکاری  کلاتها و مشواقعیت غادهو  واقعیت و جهانی امن است

را آزادی، عدالت،  اشعار آنهاهای اصلی مایهبن( 16-15: 1399زاد، .« )آریانکندمطرح می
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 علاوه هیگااین دو شاعر های آرمانی اندیشه. در واقع دهدو مرد و عشق تشکیل می برابری زن

از شخصیت و  ساختن اوضاع اجتماعی، سیاسی و فرهنگی، نشانگر طیف وسیعی بر آشکار

   .درصدد ترمیم و بهبود جامعه هستندکه عوامل درونی آنان است 
کاوانۀ کارن تحقیقی که به بررسی نظریات روانشود تاکنون طور که مشاهده میهمان    

از منظر تطبیقی پرداخته باشد، منتشر  السمان غادههورنای در اشعار سیمین بهبهانی و 

 است.نشده
 

 پردازش تحلیلی موضوع .۲

 های فردی در اشعار دو شاعر:   همسانی مؤلفه

های فرهنگی پدید تفاوتهمسانی نوعی سازگاری فرد با محیط است که برای بر طرف کردن 

توان شود که میسبب بروز فشارهای روحی در فرد می هیرنگی، گاآید و نیز مانند هممی

ناشی از امکان سیاسی و پیروی گریزناپذیر دانست؛ با این حال افراد به این امر تمایل نشان 

با شخصیتی  دهند. »این پاسخ به نفوذ اجتماعی مبتنی بر آرزوی شخص برای همانند شدنمی

سازی هم مانند متابعت، رفتار فرد ناشی از رضایت درونی نیست؛ صاحب نفوذ است. در همانند

بخش با شخص یا اشخاصی که مایل است رضایت طۀبلکه به این منظور است که برای وی راب

خاطر کسب پاداش و یا اجتناب از تنبیه نیست؛ با آنها همانند شود، ایجاد کند. این عمل به

 ( 35: 13۸1بلکه برای این است که همانند آن شخص بشود.« )آرونسون، 
 

 وطن . ۲-۱

در باب هر دو »السمان دارد.  غادهای در شعر سیمین بهبهانی و عشق به وطن جایگاه ویژه

و » (214: 1404)رونق،« .ندبارز دار یادر اشعار خود چهره ش،یوطن، مردم و جامعه عصر خو

پرستی از زمان وطن( 27۸: 1404مسلمی،)دوستی هستند.« دارای احساسات قوی وطن

 یتیشخص ینمودها یتمامو ( 52: 1403)احسانی،ادبیات ایران شد پرطرفدار  نیمضاممشروطه از 

وطن  (6۸: 1403،جعفرزاده). شد دهیکش ریبه تصو دوستیاز حس وطن ایبا جلوه یقهرمان مل

گشاید و در همانجا و یا مکانی دیگر که انسان در آن چشم به دنیا می سرزمین پدری است

تواند حقیقتی باشد که غیر قابل انکار است. به اعتقاد شیخ رو میبندد. از این چشم از دنیا می

( از این گفته پیداست که وطن جایگاه 346: 1351)العجلونی، بهایی: »وطن آخرت است.« 

 گاهیشود. عنوان یک مضمون اصیل و با اصالت مطرح میوالایی دارد و در اشعار شاعران به

انسان به دلیل مسائل کاری یا موقعیتی مجبور به ترک وطن است و همین امر سبب تراوش 

بان و ذهن دیگری است تا بتواند دلتنگی حاصل جملات احساسی در او و یا شنیدن آنها از ز
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زند که مجبور به ترک در شعر خود از وطنی حرف می غادهاز این فقدان را التیام بخشد؛ اما 

 غادهاست. ها و منازعات سیاسی و اجتماعی سبب این فقدان بودهآن شده؛ وطنی که بحران

اندیشد، حس زنده بودن در او میگیرد که وقتی به خاطرات آن وطن را مکانی در نظر می

ای از آن خاطرههیچ کند که اگر افراد ای القا میزند. او شهرها را همچون توشهجوانه می

نداشته باشند، هویتی نیز نخواهند داشت. غذایی که در آن نمک ریخته نشده یا شیرینی که 

باشتی از یک مفهوم تواند انای حس نشود. طعم شهر در اینجا میمزههیچ شهدی ندارد و 

ای است که زندگی در آن جریان شود. در واقع وطن جامعهباشد و آن فقدان حیات تلقی می

ها یک مفهوم مشترک کنند. عناصر معنایی در بیتدارد و افراد از قواعد انسانی پیروی می

امل تمایل دارد وطنش ک غادهتوان گفت آن سرزمینی در خفقان است. می ۀمایدارند که بن

طبع داند. بههای گفتاری خود را بیهوده نمینظر برسد و بدون نقص باشد. از این رو تلاشبه

توجه شاعر به عوامل فرهنگی و اجتماعی و پایبندی او به تعادل و برجسته کردن معیارهای 

رو گردد و ای بهنجار روبهها منعکس است؛ صرف اینکه بتواند با جامعهاجتماعی در بیت

 کند:طلبی اجتماعی را نمودار میونه حس برتریگاین
 گرددمن فیل نیستم که تنها برای مردن به وطنش برمی    

 ها و فضاهاست.و پروانه نیستم که وطنش رنگ    

 (37: 13۸6)السمان،     

 ای دوست!    

 شناسیخاطره را میآیا طعم شهرهای بی    

 گنجشک راهای بیو محله    

 ایستگاه راقطارهای بیو     

 پایان اندوههای بیکه بر ریل    

 برند؟تو را سراسیمه و با شتاب می    

 (3۸)همان:    

هایش را به امید اینکه بار دیگر وطن را حتی زمانی که در فرانسه ساکن است، لحظه غاده    

که در  این باور رسیدهکند تا در زادگاه خویش چشم بر دنیا ببندد. او به ببیند، سپری می

وطنش حق و حقیقت حاکم نیست و برای اینکه بتواند سهمی در برقراری حق داشته باشد، 

کشد. از نظر هورنای دوری از وطن را به تصویر می ۀگونه تجربگیرد و ایناز سلاح شعر بهره می

با دیگران  نوعی تلاش روانی برای بقای زادگاهش است. این مسئله به روابطی که در غربت

کند. گردد و همین امر دلایل تمایل به وطن و حس مالکیت را در او بیشتر میدارد برمی

ترسد. چون اضطراب اساسی به این نکته اشاره دارد که فرد از محیط می ۀهورنای در نظری



 ۱404پاییز و زمستان  ،(8دوم )پیاپی ، شمارة چهارمهای نوین ادبی، دورة پژوهش 146

 

آسمان پاریس را فلزی  غادهدهد. شاید همین نکته است که عدم احساس امنیت او را آزار می

پندارد. در چنین محیطی که سبب ایجاد نگرد و فرایند پیشرفت و تحول را متوقف میمی

شود، آزادی از او سلب گشته و به مراتب عزت نفسش کاهش اضطراب اساسی در فرد می

رود. این یابد. شعر »مرگ دقایق«، بازنمایی یک رویداد است که هستی آدمی به هدر میمی

برد. ذر عمر است که شاعر در اضطراب سپری شدن آن به سر میاضافۀ استعاری محاکاتی بر گ

توان به وضعیت روانی کسانی پی برد که در رنج واژگان می ۀشود از راه مقایسپنداشته می

»مرا در آغوشت آرام کن«، شاعر خواهان عملی منفعلانه از  ۀغربت گرفتار هستند. در جمل

سازد. در واقع ر هورنای را آشکار میسوی مخاطب خاص خویش است که مهرطلبی مد نظ

 است.کردهخواهان چیزی است که در گذشته نیز طلب می

 کندام میپارهاین آسمان فلزی پاریس پاره    

 زارمن چونان علف شوره    

 در نمک غربت خواهم سوخت.    

 ای وطن!    

 پیش از مرگ دقایق    

 مرا در آغوشت آرام کن    

 (36-37همان: )    

-گذارد. احساس شاعر بیانسازمت وطن«، از جان مایه میاما سیمین در شعر »دوباره می    

این شعر بیشتر ژانر اجتماعی دارد؛ با  ۀمایاست. دروناست که جامعه را فراگرفته هکنندة اندو

ید توان گفت پدکاوی نیز میشود. از دیدگاه رواناینکه گرایش عاطفی نیز در آن دیده می

کنند و آن آمدن این شعر، نیازی است که خفقان جامعه از برآوردن شدن آن، ممانعت می

ای نمودار شود. سیمین تواند در هر دورهاست. این مسئله می طلبی بودهشاید گرایش به کمال

خواهد به کسانی که فرصت داند، لکن میدر این شعر با توجه به اینکه خود را عمرگذشته می

دهند؛ تر جلوه میعشق به وطن بیاموزد. از طرفی مسائل اخلاقی نیز این قضیه را مهم دارند،

دوستی یا گرایش به ترک آن است، از عدم توجه به اصول زیرا آنچه که سبب تضعیف وطن

ت واقعی ندارند، تنها سبب فریب اذهان هیخیزد. مسائل اخلاقی کاذب که مااخلاقی برمی

خواهد سازند. سیمین با درک این مسئله میت شخصی را آشکار میعمومی و رسیدن به منفع

دوستی را به نمایش گذارد؛ اما ای از وطنمحور، دیدگاه تازهانسان ۀگیری جامعبه جهت شکل

دهد. شعر سیمین از لحاظ زیستی قدرتمند است و سازوکارهای حفظ را به دیگران انتقال می
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گیرد که نیاز به درک انگیزشی برای رشد قوای فکری افراد در نظر میدر حقیقت آن را راهکار 

 بیند.مفهوم واقعی امنیت دارد. اینکه فرد امنیت را در چه می
 شــویــان خــت جــشــا خــه بــرچـــاگ   ن!        ـــــت وطــــازمــــسیــــاره مــــدوب

 شـویـان خـوباوگـار نـکنم کنی آغاز میـجوان         وَد ـاگر ب مـاگرچه پیرم، ولی هنوز مجال تعلی

 (711: 1399)بهبهانی،                                    
 

 .  وفاداری۲-۲

رود، بیشتر شمار میهای خیر در جوامع گوناگون بهاز آنجا که وفاداری یکی از مؤلفه

السمان هم  غادهاند. سیمین بهبهانی و پرداختهنویسندگان و شاعران در آثار خود به این مهم 

اند؛ اند و در اغلب آثارشان این موضوع را محور بحث خود قرار دادهاز این قاعده مستثنا نبوده

عاشق شخصیت وفادار »است. چرا که امروزه این مؤلفه دچار چالش شده و کمرنگ جلوه یافته

و  کندیرا تحمل م یادیز یهایراه سخت نیدارد و در ا یدر راه عشق تلاش و کوشش فراوان

وفایی اغلب با بیاما ( 232: 1404آبادی و همکاران،)زارعاست« در راه عشق ثابت قدم و وفادار 

شود. منشأ این امر را باید در برآورده شده توقعات طرف مقابل توسط دیگری رو میروبه

افراد دلالت دارد که موقعیت خود را بر  هیانیز به خودشیفتگی یا خودخو گاهیدانست. 

دنبال امنیت و حفظ روابط اجتماعی است و این دهد. شخص وفادار به دیگری ترجیح می

کند و از رفتار خود چندان وفا بر اساس تمایل خویش رفتار میاست که شخص بیدرحالی 

ا عوامل ناهشیار تعیین گونه که فروید معتقد است: »اعمال و احساسات رندارد. آن گاهیآ

دهد؛ وفایی یار را نشان می( سیمین در شعر وفادار، آشکارا بی16: 13۸7کنند.« )هورنای، می

وفایی را وجودی بی ۀگذارند. فلسفها را با غم و دلهره میاینکه در حسرت دیدار او شب

خویشتن انسانی خویش جو کرد. آنهایی که در توجه به وهای اشتباه جستبایست در آدممی

گذرانند، پاسخ ارزشمند خواهند به آن که در انتظارشان شب و روز میاند و آنگاه میدرمانده

تی جبری دارند و فرد هیبدهند. از این رو بر اساس نظر هورنای عوامل عاطفی در این موارد ما

 شود در برابر آنها حالت خودواگذاری داشته باشد.مجبور می
 یـرمــار بـمــت و انـدوه شـب تـــدر وحـش  اهــنگ       ـچــون نـالـۀ مـرغان شب بـگـذار کـه

 یـرمــادار بـمـــونــه وفــگـذار بــدانـبـگـ   ت، وفـــادار تـو بـودم       ـام ای دوســتـا بــوده

 (334: 1399)بهبهانی،                                     

عنوان سمبل وفاداری مطرح ها«، مادر را بهنیز در شعر »نامۀ وفاداری برای یاسمن غاده    

آب را به دریایی آید که بتواند با مهرورزی رودخانۀ خشک و بیکند. تنها از مادر برمیمی

خواهد تا شروعی دوباره را به او بیاموزد؛ زیرا خود به آنان از مادر می غادهخروشان بدل کند. 
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، نوعی تلاش روحی برای رسیدن به غادهدستشان داده، وفادار است. این حالت در  که از

خواهد به خودش بازگردد و زندگی کند و زیستن است. در واقع آن کسی که زنده است، می

های طبیعی در فرد یابی به آرماناین وفاداری به خویشتن است. این دیدگاه تمایل به دست

وری از خود را بالا ببرد. این امر سبب اهد اعتماد به نفس و بهرهخودهد که میرا نشان می

های بنیادی خود را در روابطی که با دیگران دارد، تعادل بخشد. شود تا او بتواند گرایشمی

گردد« متبادر شعر »به من بیاموز« ذهن مخاطب را به پندواژة »آب ریخته به جوی برنمی

رداشته و قابل جبران نیست. بدین خاطر لازم است فرد کند. کاری که پیامد منفی دربمی

پیوسته مراقب عملکرد و رفتارهای خود باشد. این مسئله به عوامل زیستی مربوط است؛ زیرا 

ها با هم تفاوت گرایی در خانوادهطور معمول فرهنگژنتیکی دارند. به ماهیتبرخی از رفتارها 

کند. هورنای وفاداری یا خصومت را ها تغییر میداشته و میزان وفاداری نسبت به خواسته

طور کلی، گیرند. بهداند و موقعیتی که در آن قرار میهای فطری افراد میبرخاسته از غریزه

بایست بدانند خود را در کدام حوزة زندگی حُسن و قُبح در تمام جهان وجود دارد و افراد می

گونه که اشاره بیند و آنوفاداری می ۀشایست در این شعر تنها مادر را غادهدهند. جای می

است. در واقع او  اکنون به این نتیجه رسیدهکند، در قبال او خالی از قصور نیست و هممی

تواند از آنچه که در اضطراب است به احساسات یابد که میزمانی به این خصیصه دست می

وقت از آن آسیب هیچخود پناه ببرد؛ چرا که این احساسات همیشگی و سرمدی هستند و 

های روانی تر باشد از واکنشزعم نگارنده، هر چه بیشتر به این مؤلفه نزدیکنخواهد دید. به

 پیدا خواهد کرد.  منفی در امان خواهد بود و فرایند رفتاری او حالت بهتری
 شود؟به من بیاموز چگونه خاکستر دوباره اخگر می    

 و رودخانه، سرچشمه    

 تا من به تو باز گردم؛    

 مادر!    

 (59: 13۸7)السمان،     
 

 .  نقاب )دورنگی(۲-3

یونگ نقاب را »نقاب یا ماسک، یک صورتک است برای اینکه چهرة واقعی فرد دیده نشود. 

« .کندیاست که جهان مشاهده م یانقاب چهره رایز د،یروان نام یرونیچهرة ب

کند. این دورویی و ریاکاری را به ذهن متبادر می ۀدر واقع خصیص (6: 1401)نوروزعلی،

های طبع مؤلفهمضمون در اشعار شاعران دورة کلاسیک معاصر و بسیار برجسته است و به

شان آیند که منفعتشناسی افراد دورو، به شکلی در میواندیگر را نیز در خود دارد. از دیدگاه ر



 149 های فردی در شعر سیمین بهبهانی و غاده السمان از منظر هورنایمولفه

 

های شناختی بیانگر خورند.« این ناهماهنگیطلبد و به اصطلاح »نان به نرخ روز میمی

شود کارکردهای تضادی داشته باشند. سیمین در شعر ای است که موجب میشخصیت دوگانه

د که پیرامونش پر از تیرگی برخاسته از کنرنگ خرگوشان« به این نکته اشاره می»چشم لعلی

تر الگو در شعر سیمین، حضور او را با اجتماع عینیعنوان یک کهنهاست. واژة نقاب بهنیرنگ

سازد که بر اساس دیدگاه هورنای تعارضات درونی افراد جامعه ساختار نوینی را در آنها می

شده، اعتبار کسب کنند. در واقع سیمین از آورد که بتوانند از موقعیت ایجاد وجود میبه

ها بیانگر عدم امنیت و ترس دارد. اینکه شاید این نقاباحساسات منعطف خویش پرده برمی

های احتمالی باشند. تضاد بین گریه و خنده و یا شادی در این از رویدادی تلخ یا سوءاستفاده

ز معتقد است مشکلات اجتماعی همۀ دهد که هورنای نیبیت عدم اعتماد و اتحاد را نشان می

بینند ای آسیب بیشتری میکند؛ اما فقط عدهرنجوری و اضطراب میافراد را دچار بحران روان

 اند. که مشابۀ چنین مصائبی را در کودکی خویش تجربه کرده
 یش نیستهمه شادی به جز نقش نقابی باین       ت ـگر اسـرا پنهانریه ـها گکـورتـصاین دة ـخن

 (430: 1399)بهبهانی،                                        

است، شاعران ناگزیر در ای که همیشه بین زنان و مردان تبعیض جنسی قائل بودهجامعه    

السمان  غادهگرفتند. بینانه و سیاستمدارانه در پیش میهای اجتماعی عملکردی واقعفعالیت

در برابر جنس مخالف نقاب  گاهیدهد که دهم بر شهریار« نشان مینیز در شعر »شهادت می

این نقاب برای دستیابی به قدرت است که در فرصت مناسب از آن  و زندسکوت بر چهره می

رو رونمایی کند. این نوع دورویی واکنشی نسبت به رفتاری است که در گذشته با آن روبه

گذرد، همخوانی ندارد؛ زیرا او نقش یک اقع این حرکت با آنچه که در دلش میشده؛ در و

گری چنین استدلالی را در بیان سلطه غادهالبته  ،کندطور غیر مستقیم ایفا میگر را بهسلطه

 برد: کار میگونه بهمرد بر زن این
 اطلق سراحی من حضورک فی غیابک عبثا انهال بفاسی    

 فوق جدار عمری لان غیابک هوالحضورعلی ظللک     

 (5۸: 1999)السمان،     

های تو بر دیوار عمرم کنم و بیهوده با تبرم به سایهخود را در غیاب تو از حضورت آزاد می    

  کنم؛ زیرا نبودنت مثل حضور توست.حمله می
دهند که بروز میاین احساسات وسواس خاصی را نسبت به عشق و عاطفه  غادهدر اشعار     

رسد جنس زن در شعر او نظر میکنند. بههای وجدانی را بیان میتوان گفت ناهنجاریمی

خواهد گونه است که میآورد. اینپندارد و به خودآزاری روی میتقصیر میحتی محبوبش را بی
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وه دهد، به امنیت دست یابد و از اضطرابش کم کند. هر چند شاید قصد ندارد خود را حقیر جل

توان از آن برداشت کرد، آزارطلبی ناشی شود. آنچه که میطلبی نیز در آن دیده نمیاما برتری

کند. در واقع نوعی سازگاری از وابستگی عاطفی است که در فرد احساس درماندگی ایجاد می

را  ای که در تنهایی خویش نقابگونهکاذب او با فقدان چیزی است که از آن در رنج است. به

شود، ناشی از تمایلات دیده می غادهدارد. پارادوکس کلامی که در شعر از روی خود برمی

گوید و ریشه در عوامل است که در اوج متانت از آن سخن میعاطفیِ نادیده گرفته شده

کند. شاعر از این توزی مطرح میمحیطی دارد. از این رو، عشق و محبت را بیشتر از کینه

طلبی و متأثر از شرایط اجتماعی است جان عزلتةتی خود را که برخاسته از طریق قدرت ذا

رسد که نظر میسازد و منطقی بهگذارد. او غرورش را به نقاب سکوت مانند میبه نمایش می

گیرد. اگر با دقت بیشتری به عمق واژگان نگاه شود، او سرچشمه می ۀزنان ماهیتاین تمایل از 

خواهد منظورش را دهد و اینکه میشعر دنیای درونی شاعر را نشان میمعلوم است که این 

رودربایستی احساسی بیان کند. بر خلاف سیمین که جسارت بیشتری به خرج  ةپشت پرد

هاست رود. بر حسب همین فرضیهزند و پیش میدهد و واژگان را با پاروی انتقاد کنار میمی

 دی در اصل روابط عاطفی و اجتماعی بود. توان خواهان تحقق تحولاتی بنیاکه می

 زنمنقاب سکوت بر چهره می    

 گویمگاه پیاپی سخن میو آن    

 تا چیزی نگفته باشم    

 تا چونان درخشش آذرخش    

 در آن قدرتم را نجوا کنم.    

 (34-35 همان:)    
 

 .  اسیر و زرخرید۲-4

شود که دیگران گر است، همواره به کسی گفته میسلطهفرمند یا ارباب که ساختار ذهنی افراد 

نیز  غادهبرد. های دارد و از آن رنج میبنده و خدمتگزار او هستند؛ به حدی که زن محدودیت

مانند سیمین معتقد است زن در جوامع مردسالار، اسیر و زرخریدی بیش نیست. در واقع 

ای انگلی با شریکی است رابطهوجوی گر است. »یعنی شخص در جستهمان شریک سلطه

نهایت از رهاشدن و تنها ماندن گونه اشخاص بیچیز را به عهده بگیرد. این که مسئولیت همه

های ( شخصی که چنین تفکری دارد، بین تجربه92: 1394شاکری، )هراسان هستند.« 

وجود دارد تردید عواملی در ساختار شخصیتی این فرد گذشته و شرایط کنونی مردد است. بی

ها و تمایلات که با رفتارها و گفتارهای فعلی وی منافاتی ندارد. در جوامع مردسالار اگر خواسته
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کند و رفتار حق به جانب از خود اعتنایی میخودخواهانه مرد برآورده نشوند، نسبت به زن بی

هنیت دو شاعر یابد؛ اما ذخویش نمی ۀای برای تبرئکنندهدلیل قانعهیچ دهد و زن نشان می

اسیر و زرخرید برخاسته از حس مرد بودن است. تعصباتی که زنان نسبت به  ةواژ ةدربار

خواهند زن را زیر سیطرة خویش چگونگی برخورد جنس مخالف با خود دارند و مردانی که می

های طلبی است. از منظر کارن هورنای خواستهدرآورند. همین امر سبب گرایش آنها به قدرت

طلب ارزش واقعی ندارند و تنها تمایلات ناشی از اظهار وجود کردن و تیپ شخصیتی برتری

 کند: این وضعیت را چنین مطرح می غادهطلبی است و های جاهآرمان
 حین اکتب علی الورقه البیضاء اسمک    

 اری حصانا عربیا یخرج من راس قلمی بدل الحبر    

 ور ورقتییولد و یتنصب و یرکض علی سط    

 (17: 2003)السمان،     

بینم که نوک قلم من به جای جوهر، نویسم، میهنگامی که بر سپیدی کاغذ نام تو را می    

و در جایی دیگر نیز شبیه  شود.کشد و بر سطرهای کاغذم محکم میدیواری عربی کنارم می

 گوید:به همین مضمون می
 قیو لن اغفر لک فقد تامرت علی مع اعما    

 منعت التجول فی شوارع عمری    

 اعلنت الاحکام العرفیه فی شبکتی العصبیه    

 و ها انا اسیرتک!    

 (15: 1992، همان)    

های عمرم باز رانی. مرا از سفر در خیابانبخشم که بر همۀ وجودم فرمان میتو را نمی    

 زنم، اسیر توام!.فریاد میکنم و داری. من احکام عیف متعصبانه را آشکار میمی

شود که آرزومند خوشبختی عاطفی بوده در شعر سیمین به وضوح این نکته استنباط می    

بسیار  1و زندگی روانی زن باید مملو از کرامت باشد. اسیر و زرخرید در نگاه زنانِ »نوروتیک«

شناختی به این مسئله ستاند. اگر از جنبۀ زیکنند قربانی شدهآزاردهنده است؛ زیرا گمان می

های فرهنگی است که از ناتوانی و نیازمندی زن نگاه شود، باید گفت علت این عقیده کاستی

-توان گفت این امر از دیدگاه هورنای نوعی خودانگارگی آرمانی است و عزلتخیزد. میبرمی

مجبور به اطاعت اند و کنند توسط مردان محدود شدهدارد؛ زیرا زنان فکر میطلبی را در پی

 
1 Neurotic  
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گیرد هستند که خود تحت تأثیر عواملی چون اضطراب و عدم اعتماد به نفس سرچشمه می

 که آن هم به نوع نگرش و صفات بنیادی آنها بستگی دارد.

دچار ، سیمین را کنندو پنجه نرم میبا آن دستجامعه  زنانکه  صائبیفشارهای ناشی از م    

ایستد و اما سیمین در شعر »زن در زندان طلا« در مقام مقایسه می ؛کندبحران روحی می

توانند طور فطری زن و مرد میها در اسارت مرد نیستند؛ بلکه به زن ۀکند که همبیان می

آفرین باشد که در تعارضات تواند رشکبستر، همکار و شریک هم باشند و این امر میهم

گی شود در خودانگارهرود. پنداشته میشمار میروابط بهگونه درونی، محبت عامل ایجاد این

 پذیری بیشتر برخوردارند که البته امری نسبی بههای مهرطلب از انعطافآرمانی، شخصیت

 کند. رسد. سیمین در این شعر خواهان چنین روابطی است و تعلم را طلب مینظر می
 تــر اوسـتـسـبـمــر هــبــجــردی رنـکه م     د  ـــت آن زن آیـخــه بــرت بــســـرا حـــم

 تــر اوســمســک و هـریـکار و شــمــکه ه      ت ـسـود نیـوی خـد شـریــن زن زرخـیـنــچ

 رــیـراگـه راه من فــم بـــی هـــراغــراه! چ       دة ــــنـــــویـــــو ای زن، ای زن جـــــــت

 رــیــرا گــرزان مــــت لـــم دســی هــدم      دم ــنــم دردمــن هــه، مــگانـــیــم بــیَــن

 (92: 1399)بهبهانی،                                   

های بادی« چنین مضمونی دارد که زنی در دهم به آسیابنیز در شعر »شهادت می غاده    

گونه به این زن رشک برند. آننهایت تنهایی، همچنان بتواند همواره قاطع باشد و کسان زیادی 

تواند شخصیت خود را آگاهانه تغییر بدهد. که هورنای معتقد است زن قابلیت رشد دارد و می

تر بدانند، ولی برداشت آنها به کفایت»اگرچه ممکن است زنان خود را در مقایسه با مردان بی

( 190: 13۸۸)شولتز و شولتز، اند.« دلایل اجتماعی است، نه به این دلیل که زن به دنیا آمده

کند موانع زیادی که فرد فکر میطورینقش عوامل اجتماعی در بروز این مسئله محرز است؛ به

آورد. در عین حال رو، به انزواطلبی روی می یابی به آرمانش وجود دارد؛ از اینبرای دست

گوید می غادهگونه که آنتواند او را برای رسیدن به موفقیت یاری دهد و قانون تصعید می

دهد که در این شعر ضعف بنیاد عاطفی را نشان می غادهحسادت دیگران را برانگیخته سازد. 

ورزد؛ چرا وابسته به محبت متقابل است و به کسانی که از این موهبت برخوردارند حسد می

عملکرد جنسی زنان کند. از نظر هورنای چنین تفکری به ارزش بودن پیدا میکه احساس بی

 گردد و اعتماد به نفس ضعیف سبب ایجاد وابستگی به مرد خواهد شد.                    برمی
 برندکسان زیادی به این زن رشک می    

 دارند پیراهن او را بپوشند؛و دوست می    

 ورزم.که من نیز به آنان حسد میدر حالی    

 (74: 13۸7)السمان،     
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 زه.  غری۲-۵

کشد و بیانگر جان ناشی از روابط ناهنجار را به تصویر میهیسیمین در شعر »نغمۀ روسپی« 

گیرد. سیمین ت میانظر کارن هورنای است که اعتقاد دارد تمایلات جنسی از کودکی فرد نش

زده کند که مخاطب شگفتچنان مراحل یک دیدار عاشقانه را بر اساس قواعد زبانی توصیف می

قدر که فروید علت جویی دارد. همانتلذ ۀشود. روابطی که فاقد تعهد است و تنها جنبمی

داند، هورنای علت را در اساسی مصائب روانی را ناکامی و سرکوب همین تمایلات غریزی می

دارند. از سوی برخی مردان نسبت به زنان روا می گاهیجوید. احساس حقارتی که محیط می

کند. در این نوع روابط مطرح می کنایه با اضطراب وخود را  شرایط پیرامون از این رو، سیمین

شوند پنهان هستند و با یک تلنگر آشکار عاطفی، عواملی که سبب خشونت و خصومت می

های بروز خصومت و سردی عاطفی شوند. مسائل جنسی و غریزی یکی از مهمترین علتمی

گیرد و پس از مدتی به اتمام غریزه شکل می است. در روابط احساسی که تنها بر اساس

راستی واکنشی است های محیطی یا فردی و عدم تناسب تأثیرگذار هستند. بهرسد، محرکمی

توان گفت در به وجود آمدن اضطراب فرد دخالت شود. میکه در برابر امر دیگر نشان داده می

ش به روابط عاطفی بیشتر خواهد عمیق دارند؛ زیرا هر چه اضطراب کمتر باشد، میزان گرای

دار بماند و تلاشی هم برای حفظ تواند در روابط عاطفی مدتطور کلی کسی که نمیبود. به

گر است کند، سرشار از ترس از تعهد و پایبندی است. در واقع او یک شخصیت تخریبآن نمی

 ۀوارد رابط رابطهکند. از این رو، پس از مدتی از یک که احساس و عواطف دیگری تباه می

آید. این نوع روابط که تنها وجود میجانات ناهشیار بههیشود که پس از آن نمودی از دیگر می

طور برانگیز است. سیمین بهبخش بوده و در جای خودش بحثغریزه بر آن حکمفرماست، زیان

قصد دارد هویت رسد نظر میکند و بهغیر مستقیم در این شعر از لحن انتقادی استفاده می

 نگاری اثبات کند.متفاوت خود را از جنبۀ آسیب
 دـــآییـــن مـــب مـــشــر امـــســمــه       د؟ ــوبــکیــه در مــت کـســـن کیــــآه، ای

 دــایــبیــادیِ او مــان شـــن زمـــایــــک       ش ـــکــت بــــم دســــم، ز دلـــوای، ای غ
 (23: 1399)بهبهانی،                                     

زند که حضورش را به ام« از آمدن معشوقی حرف مینیز در شعر »نامۀ یار غریزی غاده    

مدت حقایقی نهفته است که در  کند. در این نوع روابط عاشقانه و کوتاهیک شب بسنده می

محض اینکه فرد احساس کند موقعیت یا به  یابدصورت آشکار شدن، بنیان آن تزلزل می

عواطف و احساسات  گاهیرود؛ لکن اجتماعی او در خطر است، از چنین روابطی بیرون می

های آید. در واکنششود و مشکلات روانی به سراغش مییکی از طرفین نادیده گرفته می
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خوردگی و تلاش عاطفی، دوری و دلتنگی، اضطراب از دست دادن معشوق، حس تنهایی و سر

تواند تغییر کند و این امر به البته این حالت می ،شودبرای جلب رضایت او در فرد ظاهر می

دهد. کند و بر آن مانور میبیشتر احساسی صحبت می غادهپایداری و پذیرش فرد بستگی دارد. 

ر به است که در ضمیر ناخودآگاه شاعجانات سرکوب شدههیمُردن در این شعر تعبیری از 

رسند. در این آمدن و رفتن کوتاه، نظر میصورت مرگ وجود دارد. آرزوهایی که ناممکن به

کند. این دهد و از زبان او ابراز دلتنگی میشاعر احساس خود را به محبوبش تعمیم می

 جانی نشان از اضطراب درونی و برانگیختی اوست.ةتظاهرات 
 محبوبم از سفر بازگشت    

 اینگریست و گفت تو مُردهدر من     

 و شب را گذراند    

 آنگاه نفسی برآورد    

 دلتنگ    

 که باید بروم.    

 (53-54: 13۸7)السمان،     

توان گفت سیمین از استقلال رفتاری دیدگاه دو شاعر در این دو شعر، می ۀدر مقایس    

کند. فرایند زیربنایی این ادعا یبرخوردار است و بدون ترس از انتقاد، تجربیات خود را بیان م

 غادهتواند به مخاطب کمک کند که تفکرات شاعر را بهتر درک کند؛ اما احساسات در می

های عاطفی محرک اصلی نگرش وی نسبت به که پویاییطوری پیوسته و متوالی هستند؛ به

 مسائل غریزی است.
 

 .  خیانت۲-6

حاصل از روابط فرازناشویی را در قالب داستان مطرح سیمین در شعر »هوو« کینه و نفرت 

دهد. اگر خیانت به معنای کند و خود را در جایگاه یکی از طرفین و اول شخص قرار میمی

گیرند، نادیده گرفتن عهد و پیمان و بدون در نظر گرفتن شرایطی که افراد در آن قرار می

است. بالا رفتن میزان دنبال نداشته دفی بهههیچ توان گفت که این پیوند از ابتدا باشد، می

روند. آنچه که مطرح شمار میها یکی از دلایل بروز خیانت بهمتغیرها، سبک زندگی و اندیشه

سازد؛ تر میویژه در روابط جنسی این مسئله را گستردهطلبی، بهاست، تمایل مردان به تنوع

 گاهیکه طوریشکند؛ بهمیحی افراد را در هم گونه روابط حصار روهای ناشی از ایناما آسیب

کند. برخی گردد که نوعی از آن را سیمین به زیبایی بیان میمنجر به رویداهای ناگوار می

دهند؛ افراد به اصول اخلاقی بسیار مقید هستند و برخی از خود انعطاف بیشتری نشان می
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تواند اضطراب درونی که می. چنانچرا که شایستگی و شرافت هر فرد با دیگری متفاوت است

کنند باید دیگران کشند و گمان میای از حس شکست رنج میخود را کنترل کند؛ اما عده

اجباری اخلاقیات بدین معنا نیست که فرد باید  ماهیتشرایط آنها را تحمل کنند. پذیرفتن 

افراد با هم مغایرت دارد و اینکه  گاهیشود بپذیرد. اگرچه میزان آآنچه را که به او تحمیل می

تواند واکنشی جانات نمیهیشخص باید خود را با هر موقعیتی وفق دهد؛ اما در برابر برخی 

جاناتش در کشمکش است. اینکه فرد در این هینداشته باشد. سیمین در این شعر با خود و 

کند و خالی از می شرایط احساس حقارت پیدا کرده و از زاویۀ دید دیگران خود را قضاوت

بیند. همچنین توقعاتی که از شریک عاطفی خویش داشته یا عواطفش را فرافکنی پیشرفت می

 ها یک عامل درونی دارند و آن میل به خودانگارگی است.است. تمام این حالتکرده
 تـسکل اـشـن مـمـک دشـزدیــن نـتــسـزی     گ ــنــک و تــاریـــای تهـبـلـف کـقـر ســزی
 تـکل اسـشـن مـــق روشــش از عشـــاو دل     دل ـگـنـن و تــیـمــت و غــخــبهـیــن ســم

 د!ــاندهــدیــنــم خــرتـسـک حـرشـر سـب      ت و شاد ـن سرمسـن دو تـا ایـهبـه شــوه، چ
 د!ـانیدهـــچـــم پیــــوش هـــرم در آغـــن      اغ ــای بــهکـو پیچـچــمـم هـشمـش چـیـپ

 (256: 1399)بهبهانی،                                      
های متنوع دارد. زنان خوب و بد وجود دارند، های متعدد و جلوهزن در شعر سیمین چهره    

اما در  ،ریزد تا یا هوییش بمیرد یا شوهرشزنی که تحمل هوویش را ندارد، زهر در آب می

گردد. ساختار دنبال چاره میکنان بهنوشد و زن نالهودک نوزادش آن را مینهایت بدشانسی، ک

ای در تفکر چنین زنانی وجود دارد. اگر کسی به توانایی خود در انجام کاری بسیار پیچیده

گردد. در واقع نیاز افراد دهد، در صورت عدم موفقیت دچار رکود یا سرخوردگی میاهمیت می

شود. بروز خصومت پیشرفت کردن با چنین نتایج منفی به اضطراب ختم میبه دیده شدن یا 

تواند احساسات خوشایند را از بین ببرد. سیمین در این شعر هراس و در عین حال و تنفر می

شود فرد دهد. حس درماندگی و اضطراب ناشی از آن سبب میگونه نشان میوابستگی را این

وفایی رود که این سرانجام، حاصل بیی کنار بیاید و به خطا میهای تلخ زندگنتواند با واقعیت

 رحمی است:و بی
 امآوردهاه ــــــنــــو، زن! پــــوی تـــــان           ســرتــــیـــژدم ســـب از آزار کـــشـــام

 ام    آوردهاه ــــــــیــــار ســــوی مـــرو س ی          ــتــســـیــو زن نـک تـتمت »زن« لیـگف

 (41همان:)                         

های جدید آمد توسط دو شاعر متفاوت است و به پدیدآیی پیامبیان یک عارضه و پیش    

های اجتماعی با حالت بردباری و بُرندگی انجامد. واکنش آنها به خصایص اخلاقی و معضلمی
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ای از عریانی در شعر »نامه غادهکند. آرام عمل می غادهشود. سیمین بسیار قاطع و حس می

 کند.میلی خود را نسبت به آسیب رساندن به دیگران بیان میها« و با تمثیلی زیبا بیخاطره
 دارمخصلت اره را دوست نمی    

 که برای اثبات خویش    

 باید دیگری را ببرد.    

 من اما    

 گذارمدوستانم را از دست فرو نمی    

 وفایی کنند یکبار.چون با من بی    

 و نیز معشوقم را    

 اگر که یکبار بر من خیانتی روا دارد.    

 (52: 13۸7)السمان،     

یابد. است که در اشعار وی نمود می غادههای شخصیتی محوری یکی از ویژگیاخلاق    

این شعر راهکار دیگری را طرح در  غادهشود، اما زا تعریف میاگرچه خیانت یک عنصر آسیب

پوشی توان از آن چشموفایی یا خیانت یکبار اتفاق بیفتد، میهای بیکند که اگر مؤلفهمی

نمود؛ زیرا معتقد است هر کسی قابلیت این را دارد که دچار لغزش و خطا شود. با توجه به 

-د به هم برخاسته میشود که خیانت از عدم محبت و علاقه افرانظریۀ هورنای، پنداشته می

دست آوردن آن،  شود. در واقع زمانی که فرد اضطراب دارد، نیازمند محبت است و برای به

کند با دیگران ارتباط برقرار کند که چه بسا ممکن است با افراد اشتباه وارد رابطه سعی می

هاست. شود، فرضیهشود. در تحلیل عاملیت ذهنی که آنچه که سبب بروز احساس گناه می

ارزشی معضل خیانت گسترده است. حس کم ۀکند؛ زیرا دامندر این شعر از خود انتقاد می غاده

شود. اگرچه نیز به صورت گناه فرض می غادهشود، در شعر که در کلام سیمین نیز دیده می

تواند نوعی مراقبت از خود در برابر قضاوت شدن رسد؛ اما میاین احساس واقعی به نظر نمی

 داند.شد؛ چرا که او مسائل اخلاقی را در احساس معطوف خود دخیل میبا
 من اما    

 ام؟!وفا نبودهآیا حتی یکبار بی    

 من اما    

 ام؟!آیا بارها خیانت نکرده    

 (53)همان:    
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 . تنهایی۲-7

فروید  ۀواژة تنهایی دارای تقابل و تضادهای بسیاری است که مفهوم خود را در اندیش گاهی

کند. انسان خود کنشگری است که با ضمیر ناخودآگاه خویش در تعامل است و تداعی می

ناامن است تا بتواند  ۀآورد که نماد واژگانی جامعسیمین در بیت مطرح شده، واژة حادثه را می

البته این یک دیدگاه کلی است که شاعر احساسات خود را  ،ی بهره بگیردهای لفظاز شبکه

گونه که فروید ویژگی اصلی برخی دهد. آنمحور قرار داده و آن را به تمام جامعه تعمیم می

توان گفت تنهایی زایش موقعیتی است که زیربنای آن در داند، میافراد را ناتوانی و ضعف می

کاوی گرایش به ی دیگران است و البته امری ذاتی نیست. از نظر روانهاامان ماندن از قضاوت

تواند برخاسته از تنفر یا اضطراب باشد. »خودی که فروید تنهایی فرار فرد از خود است که می

خیز« ( سیمین در شعر »موج139: 13۸7ای نوروتیک است.« )هورنای، کند، پدیدهتوصیف می

سبب  گاهیکند. تنها ماندن جبری پس از آن صحبت میاز تنها گذاشته شدن و مصائب 

کارن هورنای افراد روان رنجور  های کاذب قرار بگیرد. از نظرشود فرد مورد هجوم محبتمی

افراد  گاهی هایی دارند که یکی از آنها نیاز به خودبسندگی و استقلال است.نیازها و گرایش

کنند و از گزینند؛ زیرا احساس ناامیدی میخود انزوا را برمی گاهیشوند و تنها گذاشته می

جویند. سیمین در این شعر، بار تنهایی را از سوی دیگران به پیوستن به دیگران دوری می

 گردد.کشد و همین امر سبب انزواطلبی او میدوش می
 مــذاریَــا گــادثه تنهــز حــیـــخوجـــدر م     م ــــذاریَـــن واگـــم که چنیـتــداشــاور نــب

 (309: 1399)بهبهانی،                                     

نیاز به محبت و  ، مطلق و دلپذیر است. غادهباید گفت تنهایی در شعر »نامۀ متناقض«     

خواهد توجه دیگران را به خود جلب می است که های فردیگرایش تأیید شدن یکی دیگر از

سوی او جذب شوند. در واقع تنها بودن، یکی نظر خوبی نسبت به او داشته باشند و بهکند تا 

گیری از برد و این کنارهکار میهایی است که شخص برای محافظت از خود بهاز مکانیزم

کند به دیگران نیازمند نباشد روانی است که سعی می گاهیصورت فیزیکی و به  گاهی دیگران

دهد که از نظر عاطفی به او دلبسته باشد. با توجه این عزلت خویش راه میو فقط کسی را در 

میل  گاهیرنجوری دانست. های روانتوان جزء تعارضبه آنچه گفته شد، مفهوم تنهایی را نمی

خودساختگی برای رسیدن به کمال یا تقویت  ةبه تنهایی نیاز فرد به آرامش درونی و دربردارند

در بیان حالت تنهایی خویش حُزن و ملالت فراق محبوب را  غاده ظاهری درستکاری است.

خواهد رابطۀ نزدیک با او داشته باشد که وجود اضطراب در دهد و در این انزوا مینشان می

رسد نظر میجانی از نوع دلتنگی در برابر اعتماد به نفس عمیق که بهةآن مشهود است. واکنش 
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کند تا برای بقای عشق خود را در شرایط تنهایی تلاش میاز یک چیز مبهم در رنج است. او 

 گیرد.ت میاقرار دهد و این امر از اختلالات موجود در روابط عاطفی افراد نش
 در باروی تنهای خویش    

 دار عزلتی گوارایمزندهشب    

 های جنون روحو در شب    

 زنم.صدایت می    

 (71: 13۸7)السمان،     
 

 گیرینتیجه. 3

رنجوری طور غیر مستقیم به اضطراب و شخصیت روانالسمان به غادهسیمین بهبهانی و 

دانند که برخاسته های تلخ دوران کودکی را در آن مؤثر میو عوامل محیطی و تجربه پرداخته

فراخود ها است. از نظر هورنای زنان در از عدم حمایت، کمبود محبت و برآورده شدن خواسته

دو شاعر  ۀتر از مردان هستند و این امر به مردسالاری که در جامعشخصیت خویش ضعیف

مردسالار مخالفت  ۀهای میان مردان و زنان با جامعرواج داشته، ارتباط دارد. آنها بر سر تبعیض

-فمنیسم و همذات ۀشکن دوران خود هستند که مقولشک آن دو از زنان سنتکنند. بیمی

 ماهیتدهد و البته سیمین جسارت بیشتری به خرج می ،در شعرشان مطرح است پنداری

 ها فراتر از آن، به مضامین کاربرد واژهدر  غادهدهد. سیمین و خود را قاطعانه نشان می ۀزنان

 محیطو  جسته یزاریب ،کنندمحدود میکه زن را  یاعاشقانه هایترکیبروزگار و  یاجتماع

ارزشمند ، پایان خویشهای زنانه و بیها و گسترش فعالیتتجربهبه یابی دست یرا برا رامونیپ

های خود برخوردارند به نوعی از استقلال فکری و عاطفی در عاشقانه غادهدانند. سیمین و نمی

عنوان جنس زن و نیمی از جمعیت جامعه انسانی دارند. های خود بهو سعی در انتقال دغدغه

اعتمادی و گاه ترس از جامعه ا شامل احساس تنهایی و انزوا، احساس بیهعمدة این دغدغه

ها و خصوصیات در اشعار و امثال آن است. این ویژگی هیخواشهرطلبی و آرمانالمردان، آیده

، بیشتر قابل لمس و درک است. علاوه بر این، گرایش اجتماعی و گاه سیاسی نیز از دیگر غاده

هر دو شاعر اجتماع هستند و از  غادههر دو شاعر است. سیمین و  هایهای عاشقانهویژگی

تر است؛ زیرا و توجه او به وطن از سیمین پررنگ غادهبرند؛ اما غربت خفقان جامعه رنج می

الگوی مادرمثالی در اشعار سیمین از گیرد. اگرچه کهنسیمین نیز آگاهانه از جهان فاصله می

بیند که برخاسته وفاداری می ۀنیز تنها مادر را شایست غادهاما بسامد بالاتری برخوردار است، 

 گرایی او است. از فرهنگ
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شود و همین امر سبب تفاوت فرهنگی حاکم بر زندگی در اشعار هر دو به وضوح دیده می    

آمدها توسط دو شاعر متفاوت طور کلی، بیان پیشگردد. بهایجاد تعارضات درونی در افراد می

عار پردازند. اشها میبه آرامی و بردباری به پدیدآیی بیت غادهاست. سیمین با بُرندگی و 

شود فرد برای رویارویی با که سبب می فضای نامساعد اجتماعی است ةدکننسیمین بیان

ی خود ناامید هاآرمان در رسیدن بهکه هنگامیبزند و  انتقاداضطراب حاصل از آن دست به 

 ،مندینبود چنین محیطی با دیسیپلین و قاعده از منظر هورنای، شود، به عزلت پناه ببرد.

 یابند. گرایی گرایش به انزوا آنها پایین آمده و اعتماد به نفس شود تاسبب می

، «طلبعزلت»های هر سه نوع شخصیت مؤلفه دو شاعردهد نتایج پژوهش نشان می    

اند؛ اما بر کردهرا در اشعار خویش منعکس  «طلببرتری»و شخصیت  «مهرطلب»شخصیت 

دهد که « بیشترین بسامد را به خود اختصاص میطلبعزلتها تیپ شخصیتی »اساس یافته

شود؛ چرا که در این حالت تمایل فرد به واکنش طور یکسان دیده میدر اشعار هر دو شاعر به

جانات عاطفی بیشتر است. در اشعار سیمین این مؤلفه از عدم تعادل وی با جنس مخالف ة

است  کردههای ظاهری و ذهنی از سوی محیط پیرامون حس میبوده که به سبب محدودیت

لیل، بیشترین دغدغۀ او برده و به همین دها کمتر رنج میاز این محدودیت غادهو البته 

 مهرطلبی است.      

طور که هست حفظ شود و دو شاعر با توجه به نظر هورنای شخصیت واقعی فرد باید همان    

گیری از کنند که با بهرهفهمی« را جهت ایجاد تغییرات مثبت بیان می -در اشعارشان »خود

یابی به دستاوردهای بیشتر در آنها توانند به خودشکوفایی برسند؛ زیرا انگیزة دستتجربه می

سوی کمال شود. بر اساس نظریۀ شخصیت، درون انسان نیرویی است که او را بهتقویت می

به این مسئله  غادهآید و سیمین و دارد که در اثر تعامل با محیط به دست میمعطوف می

 کنند. اشاره می
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Simin Behbahani and Ghadeh Al-Sman have an idealistic spirit 

that undoubtedly Horney's personality psychology can help in 

solving problems that cause isolationist behaviors or social 

conflicts by discovering the mentality of individuals. In the 

society of these two poets, the female gender has limitations and 

sufferings that have prompted them to educate this segment of 

society by describing their conditions and ideals. Analyzing the 

poems of Simin and Ghadeh is important to show the hidden 

aspects of the personalities of the people of their time. This 

research, using a fundamental and descriptive-analytical method, 

attempts to examine the similarity of individual components in the 

poems of these two poets and, on this basis, to state which 

personality type Horney intended was more reflected in their 

poems. As a result, Simin's poems express an unfavorable social 

atmosphere that causes the individual to criticize in order to face 

the anxiety that results from it and to seek refuge in solitude when 

he is disappointed in achieving his ideals. The results of the 

research show that the two poets have reflected all three 

personality types in their poems; However, based on the findings, 

in individual similarity, the "isolationist" personality type has the 

highest frequency, which is seen equally in both poems; because 

in this case, the individual's tendency to react to emotional 

emotions is greater. 
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 چکیده        (۱84-۱63)اطلاعات مقاله 

 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

امروزه با توجه به نقش اساسی زنان در رشد و پیشرفت جوامع و به تبع 

آن ضرورت توجه به جایگاه و موقعیت آنان، ضرورت پرداختن به مطالعات 

منعکس های زنان به طور معمول زنان بیش از پیش آشکار است. داستان

های زنانه است. داستان بلند توبا نوشتۀ کبری کنندة دردها و دغدغه

سعیدی به وضعیت زنان در جامعۀ ایران پیش از انقلاب پرداخته است. در 

یر شناسانۀ پیتحلیلی با رویکرد جامعه-این پژوهش به روش توصیفی

ان های آنان در میدهای زنان و کنشبوردیو فرانسوی به بررسی سرمایه

شود. بوردیو علاوه بر مفهوم اقتصادی سرمایه، عمل در این اثر پرداخته می

های اجتماعی، فرهنگی و نمادین نیز های دیگری چون سرمایهاز سرمایه

ها، تلاش نام برد؛ بنابراین با بررسی میزان دسترسی زنان به این سرمایه

اجتماع ارائه شود تصویر روشنی از وضعیت زنان در بافت موقعیتی آن می

گردد. در داستان بلند توبا، نویسنده با پرداختن به وضعیت زندگی زنان در 

های جامعۀ پیش از انقلاب اسلامی، جایگاه فرودستی زنان را در میدان

ها همچون سرمایه اجتماعی مختلف آشکار کرده است و ضعف انواع سرمایه

ادین زنان را نشان داده ناچیز، سرمایه اقتصادی ناکارآمد و فقر سرمایه نم

 است.
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 . مقدمه۱

بستر مناسبی ادبیات داستانی فارسی که بخش مهم و قابل توجهی از ادبیات فارسی است، 

 کند.ها و رویکردهای نویسندگان نسبت به محیط و اجتماع فراهم میبرای نشان دادن نگرش

نام زن نیز همواره بر پایۀ رویکرد اجتماع نسبت به آن در ادبیات ظهور پیدا کرده پدیداری به

های سنتاما رویکرد ادبیات نسب به زن گاه عاشقانه است و گاه زن در گردابی از خرافه و 

انگار که نمود آن از دیرباز مشهود دست و پاگیر غیر انسانی اسیر بود و... در رویکردهای دوگانه

منبع مطالعاتی غنی پیرامون موضوع زن به به عنوان ادبیات معاصر   (272: 1401)مرادی،است. 

 (163: 1402دشتی، نیا؛)باقری شمار آمده و مستلزم توجه بیشتری است.

نسبت به افراد  یمتفاوت طیدر شرا شودیاز اجتماع متعلق م یبه طبقۀ خاص یشخص یوقت    

تمام شئون  تواندیاز اجتماع م یدر طبقۀ خاص یکه زندگ یبه طور باشدیم گریطبقۀ د

برای شناخت همین ( 140: 1402یی،صحرا ؛یامام) خود قرار دهد. ریشخص را تحت تاث یزندگ

ۀ واقعیت هنری از اهمیت چشمگیری برخوردار است. رمان »بررسی رمان به منزلموضوعات 

کند که از لحاظ نظری مقدم بر خود رمان است: در درون خود حقیقت و واقعیتی را حمل می

)زارفا، شود.« ها، مثلا وضعیت دقیقاً اقتصادی که رمان در فضای آن آفریده مییعنی وضعیت

شناسی شناخته ها به عنوان یک ابزار مهم در مطالعات جامعهبه همین دلیل رمان( 139: 13۸6

های زنانه های نویسندگان زن به طور معمول منعکس کنندة دردها و دغدغهشوند. داستانمی

های زنان در جامعۀ است. از آنجا که در این پژوهش به مطالعۀ وضعیت و مسائل و دغدغه

شناسی جنسیت نیز ضروری است. پردازیم، اشاره به مبحث جامعهایران پیش از انقلاب می

شناسی با موج دوم جنبش زنان گسترش پیدا کرد. نمودی از این مطالعۀ جنسیت در جامعه

شناسی بود که زنان های تحصیلی مانند جامعهها، انتقاد از رشتهها و دانشگاهها در کالججنبش

ها بودند و منتقدین بر آن بودند که موضوع پژوهشگرفت. زنان به ندرت را نادیده می

کند که بیش از آنکه به زندگی شناسی، بازتاب سوگیری مردانه است و معرفتی ایجاد میجامعه

شناسی زمانی به کند. جامعهزنان و کل افراد جامعه بپردازد، در زندگی مردان کاربرد پیدا می

این پرسش را مطرح ( 7۸1: 1973)برنارد  بهترین وجه به چالش به چالش کشیده که جسی

شناسی تواند علم جامعهشناسی به جای آنکه علم جامعۀ مردان باشد، میکرد: »آیا جامعه

شناسی بود و آنچه اسمیت شناسی، مستلزم افزودن زنان به آمیزة جامعهباشد؟« اصطلاح جامعه

توجه  -حرکت درآورید« »زنان را به این رویکرد بیفزائید و آن را به-گفت 1974در 

 (17 - 16: 13۸۸)سفیری و ایمانیان، شناسان را به سمت زنان هدایت کرد. جامعه
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یر بوردیو شود. پیشناسانۀ پیر بوردیو انجام میاین پژوهش بر مبنای رویکرد جامعه    

انداز نظری شناس فرانسوی بعد از دورکیم است. چشمترین جامعهپرنفوذترین و برجسته

 ترین شیوه، در دو کتاب خطوط کلی نظریۀ کنشترین و منظمفرد بوردیو به دقیقحصربهمن

انداز نظری در عین حال، در طیف . این چشماست شده( تبیین 1990) ( و منطق عمل1977)

ها عبارتند از:  است. »برخی از این پژوهشیافته های تجربی او نیز بسط وسیعی از پژوهش

( که 19۸4ای دربارة بازارهای کار  در الجزایر است؛ تمایز )( که مطالعه1979) 1960 الجزایر

( با موضوع آموزش 19۸۸پردازد؛ انسان آکادمیک )به بررسی تمایزهای طبقاتی در فرانسه می

ترین آثار بوردیو نیز های هنری و ادبی. تازه( که شرحی است دربارة عرصه1996و قواعد هنر )

های اجتماعی پردازند که جهانی شدن چگونه همه دستاوردهای تلاشمی به مطالعۀ این مسأله

پور و )جلائی« .شودهای اجتماعی نسبتاً مستقل میکند و مانع بناکردن عرصهرا تهدید می

دهد به وجهی از مفهوم چندوجهی سرمایۀ بوردیو به ما امکان می (315: 13۸۸محمدی،

روابط در هر فضای اجتماعی، دست یابیم. جای تردید  تری از ساختار و نظامبازنمایی مناسب

توان تا حد های پنهان آن میشناسانۀ رمان و گشودن لایهنیست که از رهگذر خوانش جامعه

اندازهای چشمگیری به ساز وکارهای فکری، فرهنگی و اجتماعی جوامع پی برد و به چشم

رت بیشتری از واقعیت جامعه رهنمون تری از آن جامعه دست یافت و خواننده را به بصیتازه

 شد.
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش ۱-۱

خصلت یا منش و به تعبیر عموم همان اخلاقیات است که جزء فرهنگ فردی عادتواره، 

ها رابط میان وارهکنند. در واقع عادتها بروز میشوند و با توجه به شرایط انسانمحسوب می

مسأله اساسی این ( 190: 1404،زادهیشعلیدرو) اجتماعی هستند.های ساختار جامعه و کنش

در جامعۀ ایران پیش های بودریا بر مبنای عادتوارهبررسی وضعیت زندگی زنان  نیز  پژوهش

ها از انقلاب اسلامی است و پرسش اساسی، آن است که میزان دسترسی زنان به انواع سرمایه

 معه چگونه بوده است؟و شأن و منزلت اجتماعی آنان در آن جا
 

 . ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش۱-۲

امروزه با توجه به نقش اساسی زنان در رشد و پیشرفت جوامع و به تبع آن ضرورت توجه به 

جایگاه و موقعیت آنان، ضرورت پرداختن به مطالعات زنان بیش از پیش آشکار است. توجه به 

تری از مسیر تواند آنان را به شناخت درستتاریخی میوضعیت و جایگاه زنان در یک برهۀ 

یابی به اهدافشان نائل سازد و نویدبخش گرفته در راه دستهای صورتطی شده و تلاش
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های شان باشد. در این پژوهش با تمرکز بر شخصیتتحولاتی بهتر برای بهبود وضعیت کنونی

رهنگ مردسالار گذشته،  نوع نگاه و شود تا تصویری از جامعه و فزن در این اثر تلاش می

برخورد جامعه با زنان، وضعیت واقعی زنان در بستر جامعه و میزان برخورداری آنان از 

 های مختلف نشان داده شود. سرمایه
 

 . پیشینۀ پژوهش۱-3

دهد رمان توبا نوشتۀ کبری سعیدی)شهرزاد( تاکنون مورد بررسی پیشینه پژوهش نشان می

رسد دلیل آن گمنامی نویسنده باشد. اما قرار نگرفته است و به نظر می توجه پژوهشگران

اند که به یر بوردیو پرداختهها با رویکرد پیشناسانۀ رمانپژوهشگران چندی به مطالعۀ جامعه

 پردازیم:معرفی تعدادی از آنها می

بوردیویی بوف کور در میدان ( در کتاب روایت نابودی ناب به تحلیل 1390) شهرام پرستش    

یر بوردیو به های اجتماعی پیادبی ایران پرداخته است. نویسنده در چارچوب نظریه میدان

پردازد. شرح این نظریه از مبادی بندی آن مینحوة تکوین میدان تولید ادبی در ایران و صورت

شناسی در جامعه شود. تاریخچۀ نظریه میدان در فیزیک و روانشناسی و سپسآن آغاز می

های های تاریخی تمایز و ظهور میدان تولید ادبی )میدانشود. ترسیم زمینهادبیات بررسی می

شعر و نثر به صورت جداگانه( از دیگر مطالب مورد بحث است. نویسنده پس از این، به زندگی 

دی در پردازد. جامعیت روایت نابوگیری بوف کور میصادق هدایت و زمینۀ اجتماعی شکل

ترین منابع برای پیشینۀ پژوهش شرح و تحلیل نظریه بوردیو سبب شده تا این اثر از جمله مهم

 حاضر باشد.

های زنان در رمان قصۀ تهمینۀ محمدعلی محمدی بر اساس شناسانۀ سرمایه»نقد جامعه    

ی و ای است که توسط صدف گلمرادی، حسین فقیهنظریه انواع سرمایه پیر بوردیو« مقاله

( به چاپ رسیده است. در این پژوهش به بازنمایی جایگاه زنان در 1393) الله فاضلینعمت

هایی که برای زنان حاصل شده، پرداخته شده است. رمان مذکور با بررسی انواع سرمایه

های شناسانۀ سرمایه( »نقد جامعه1395) همچنین مریم حسینی و صدف گلمرادی

اند ۀ غایب بر اساس نظریه انواع سرمایه پیر بوردیو« را نگاشتههای زن در رمان نیمشخصیت

های های اجتماعی و حفرههای زنان برای تولید انواع سرمایه و بررسی تلهو به استراتژی

اند. این دو مقاله برگرفتۀ ساختاری که مانع از قدرت گرفتن زنان در میدان رقابت است پرداخته

های شخصیت زن در شناختی سرمایهبا عنوان  » نقد جامعه از رسالۀ دکتری صدف گلمرادی

در چهار رمان »دل فولاد«، »قصۀ تهمینه«، »انگار گفته بودی لیلی« و »نیمۀ غایب« بر اساس 

شناختی نظریۀ سرمایۀ پیر بوردیو و کاربرد آن نظریه انواع سرمایه بوردیو است. »نقد جامعه
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نامۀ دیگری است که محمود ذباح نگاشته و در آن به بررسی در تحلیل رمان ایرانی« پایان

های ابری، سووشون و کنم، سالها را من خاموش میآثاری چون جای خالی سلوچ، چراغ

ها مورد های داستانخصیتهای ششوهر آهو خانم پرداخته است. در این پژوهش نیز سرمایه

که پژوهش مطالعه قرار گرفته و به نظریه میدان عمل توجهی نشان داده نشده است. ضمن این

 گیرد.ایشان صورت عام دارد و آثار نویسندگان زن و مرد را دربرمی

بازی از بلقیس شناسی رمان خاله( به »جامعه1394مهدی خادمی کولایی و دیگران )    

اند و انواع تولید و بازتولید ساختارهای فرهنگی یر بوردیو« پرداختهمبنای نظریه پی سلیمانی بر

شود چنانچه مشاهده میاند. های گوناگون بررسی کرده)دهۀ شصت( را در میدان جامعه

تواند از حیث اتخاذ رویکرد پژوهشی مناسب، مطمع نظر ها صرفاً میمطالعه در این پژوهش

های موجود موازی نیست و از این حیث حاضر با هیچ یک از پژوهش قرار گیرد و پژوهش

 تازگی دارد.
 

 مبانی نظری. ۲

ویژه تلفیقی که میان بعد نظری و عملی تفکر او وجود دارد با گسترة اندیشۀ بوردیو، به

واره«، »میدان« و »سرمایه« گره خورده و قابل تبیین است. اصطلاحاتی همچون »عادت

شود. لوشا »میدان« برگردان واژة »لوشا« است که در زبان فرانسه به دشت گسترده گفته می

دهد. »برای اینکه یا میدان همان قلمرویی است که گروهی از افراد جامعه را در خود جای می

یک میدان فعالیت داشته باشد، لازم است که مسائل خاص و افرادی وجود داشته باشند که 

در این میدان باشند و از منشی برخوردار باشند که متضمن شناخت و بازشناسی آمادة بازی 

قوانین درونی بازی و مسائل مطرح در آن است. مبارزاتی که در میدان جریان دارد بر سر 

گیرد که مشخصۀ میدان مورد نظر است؛ یعنی انحصار خشونت مشروعی )اقتدار خاص( درمی

راندازی ساختار یک سرمایه خاص است. صحبت از سرمایۀ خاص نهایتاً مبارزه بر سر حفظ یا ب

کند و در نتیجه در بدین معناست که سرمایه در رابطه با یک میدان مشخص ارزش پیدا می

گیرد و به نوع دیگری از سرمایه جز در شرایط خاص قابل تبدیل محدودة این میدان قرار می

ه هر منبع کارآمد در یک فضای اجتماعی »سرمایه ب( 135و  134: 1400)بوردیو، « .نیست

« .سازد و به سود معینی از مشارکت یا رقابت برسد، اشاره داردمفروض که فرد را توانا می

بوردیو با پذیرش اصل مفهوم سرمایه و رقابت بر سر کسب آن معتقد ( 32: 139۸مهر، )شایان

تند که از هم مستقل و های پرشمار دیگری هم هساست در کنار میدان اقتصادی، میدان

داند که جدایند. او بر خلاف مارکس، »سرمایۀ فرهنگی« را سرمایه مستقل و بسیار مهمی می
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های معنوی گفته بندی افراد نقش مؤثر و کلیدی دارد. این نوع سرمایه به همۀ داراییدر طبقه

ها کند. این داراییشود که دارندگان آن را از نظر معنوی و نمادین از دیگران متمایز میمی

ای است که جنبۀ روشنفکرانه دارند. تحصیلات و مدارک تحصیلی سرمایۀ فرهنگی نهادینه

های هنری، قدرت سخن گفتن، فهم شود. آفرینشوسیلۀ نهادهای رسمی به افراد داده میبه

ها دست اند. سرمایۀ دیگری که در میدانهایی از سرمایه فرهنگیآثار هنری و مانند آن نمونه

هایی است ای از داراییشود، »سرمایۀ اجتماعی« است. سرمایۀ اجتماعی مجموعهبه دست می

های مناسب اجتماعی به دست آورند. توانند با استفاده از آن موقعیتشان میکه دارندگان

اند های اجتماعیروابط عمومی خوب، ارتباطات گسترده و اجتماعی بودن فرد از جمله سرمایه

ها رقابت و ستیز ای که بر سر آن در میدانکند. چهارمین سرمایهاو را از دیگران متمایز میکه 

هایی است که برای است. سرمایۀ نمادین در حقیقت ویژگی «وجود دارد، »سرمایۀ نمادین

نهد و های نیکویی که جامعه آن را ارج میها و خصلتدیگران احترام برانگیز است. ویژگی

دارد. هر دارایی و موقعیتی را که دیگران آن را به عنوان ویژگی متفاوت و برجسته گرامی می

ها، تقدیرها و هر کدام ها، نشانآید. مدالای نمادین به شمار میبه رسمیت بشناسند، سرمایه

ای نمادین تواند به عنوان سرمایهتواند موجب احترام و تمایز فرد شود، میها که میاز سرمایه

هایی که های است که در جامعه در جریان است، فعالیتاد شود. سرمایۀ نمادین داراییقلمد

کنند و جامعه آنها را به که تولید می مادی ندارند، ولی ارزشمندند و به دلیل معناهایی ارزش

های اقتصادی را از فهم این سرمایه اند. بوردیو تحلیلشناسد، به دارایی تبدیل شدهرسمیت می

بر اساس تعریف بوردیو از سرمایه، شخص و جامعه  (45و  44: 1401)ایوبی، .داندتوان مینا

چنین به مفهوم سازند. بوردیو همهای خود را در قالب این الگوی چهارگانه آشکار میکنش

ها و شرایط اجتماعی متناسب کند که بر اساس موقعیتهایی اشاره میها یا سلیقهوارهعادت

ها خصایصی پایداراند وارهنویسد: »عادتمهر به نقل از بوردیو میآید. شایانوجود میبا آن به 

کند. پذیری بر اساس موقعیت و مسیر اجتماعی آنها را درونی میکه فرد در جریان جامعه

سازی با واره نقش انطباقهای اولیه متأثر از شرایط کودکی است، اما به تدریج عادتوارهعادت

ها وارهبه عقیدة بوردیو »عادت( 47: 139۸مهر، )شایان« .گیردعملکردهای جامعه را به خود می

اند؛ ها هستند، تفاوت یافتهوارههای اجتماعی که مولد آن عادتهم به مانند مواضع و موقعیت

اند، عوامل تهگذار« هم هستند. علاوه بر اینکه متمایز و تمایز یافاما اینها، علاوه بر این، »تفاوت

ها میان آنچه خوب است و آنچه بد است، میان آنچه ممتاز است وارهتمایز هم هستند. عادت

گذارد؛ نکتۀ اصلی این است که این موارد نزد افراد و و آنچه معمولی است و... تفاوت می

ح های اجتماعی مطرطبقات متفاوت یکسان نیست. همچنین عقایدی که از طرف افراد یا گروه
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و نیز »کنشگر با عبور ( 37: 1401)بوردیو، « .گیردشود، صورت تفاوت نمادین به خود میمی

ها، شود. کنش افراد در ساختارها، میداناز کل و جزء و فرد و جامعه به عامل تبدیل می

)شایان مهر، « .کندسرمایه و با سایر کسانی که در همان طبقه هستند هماهنگی برقرار می

139۸ :53). 

های ما محصول بوردیو بر این اساس نظریۀ کنش را مطرح ساخت. به عقیدة او کنش    

واره و میدان است. بوردیو این ای ناخودآگاه« بین عادتای گنگ و دو پهلو« یا »رابطه»رابطه

واره(+ )سرمایه({= کنش. کند:})عادترابطه را با استفاده از یک معادله چنین خلاصه می

واره شخص وارة فرد نبوده، بلکه نتیجۀ رابطه بین عادتها صرفاً  نتیجۀ عادتکنش بدین ترتیب

 (1017-106: 13۸9)گرنفل،  .با وضعیت فعلی او هستند
  

 پردازش تحلیلی موضوع . 3

 خلاصه و معرفی داستان توبا .۱-3

 یفضا نیدارد. در چن ۀ ایراندر گذشت شهیردر داستان توبا جنس دوم بودن زن  گاهیجا

دربارة  میزنان در جامعه به طور مستق یاز زندگ یبا ساختن پرترة گروه سندهینو ،یاجتماع

( داستان 1356) توبا. )کندیمسائل بحث م ریو سا ینسبت به عفت، زنانگ یسنت یهاشهیاند

ترکیبی است از شعر و آید. داستان نامۀ نویسنده به شمار میبلندی است که به نوعی زندگی

های شاعرانۀ راوی دربارة شود. »هذیانقصه و از دیدگاه اول شخص و سوم شخص روایت می

سالی از اش از منظر اول شخص و قصۀ گذر دردناک توبا از کودکی به بزرگهای روحیزخم

گوید که شود. راوی سرگذشت خود را خطاب به معشوقی میمنظر سوم شخص نقل می

سراسر زندگی توبا رنج و بدبختی ( 139: 1400)میرعابدینی،  با گذشتۀ او آشنا گردد.« خواهدمی

است. پدرش هرگز مادرش را دوست نداشت و هرشب در حالی که مست از باده و دیوانه ز 

ها و فریادهای او، زد و پس از آن با صدای جیغبنگ بود، مادر توبا را به سختی کتک می

برد تا توبا و خواهر کوچکش روی تخت جلوی در و مادر را با خود میآمد و پپاسبان شب می

شان بمانند. این ماجرا کسیشان بود( در تنهایی و بی)که محل کسب و محل زندگی خانهقهوه

شد. پدرش، او را به بهانۀ ازدواج به مردها گونه بزرگ میشد و توبا اینهر شب تکرار می

ها دادند تا را با تیتر عروس دوازده سالۀ فراری به روزنامهفروخت و پس از آنکه عکسش می

بست تا نتواند فرار کند. توبا پیدا شود، آن مرد او را طلاق داد و مرد دیگر دست و پاهای او را 

شد. پدرش او جرأت و جسارت بسیاری داشت و همین ویژگی هربار باعث تغییر شرایط او می

تر از آن آمدند به او نظر داشتند و مادر خود بیچارهخانه میوهزد. مردانی که به قهرا کتک می
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بود که بتواند از دخترش مراقبت کند. توبا تنها بود و وظیفۀ مراقبت از خواهر کوچکش نیز به 

اش که خوشنام خاطر خانوادهعهدة او بود. توبا آرزوی درس خواندن داشت اما در مدرسه هم به

شد. تنها دوست و ن ندادند و همواره توسط معلمانش تحقیر نبودند به او روی خوش نشا

حامی خردسال خود، فاطی را در تصادف وحشتناکی از دست داد. او را از مدرسه اخراج کردند. 

هایش را برید و مادرش او را برای خاطر سینما رفتن به سختی کتک زد و گیسپدرش او را به

ت اما توبا از آنجا فرار کرد و به قهوه خانه و نزد ای در تبریز فروخکار کردن به خانواده

اش برگشت. دوباره به مدرسه رفت و با هر زحمتی که بود تصدیقش را گرفت. برای خانواده

ها پرداخت و برای خواهرش روپوش نو خرید تا به مدرسه برود و هرچه کار به رقاصی در کافه

 خود نداشت را به او بدهد. 
 

 سعیدی در میدان تولید ادبیکبری  .۲-3

شناسانۀ رمان مستلزم توجه به میدان تولید ادبی و جامعۀ زیست نویسنده است بررسی جامعه

و باید تلاش کرد آغاز و انجام کار ادبی نویسنده را با توجه به منش و موقعیت او در میدان و 

وابسته به طبقۀ اجتماعی  نویس کههای میدان تولید ادبی ترسیم کرد. »البته رماننیز ویژگی

های اجتماعی را برای خوانندة خود به نمایش گذارد. آنچه که او تواند پدیدهاست، تنها می

بیند ظواهر است و حتی نحوة ادراک این ظواهر بستگی به عقیدة او و یا تضادهای عقیدتی می

اثر او بیان واقعیتی در حقیقت ( 121: 13۸6)زارفا،  «.که وجود او را تسخیر کرده است، دارد

هایی بیان نموده است که قبلاً در ذهن او دارای معنی و شکل بوده است و وی آن را با شیوه

هایی که واقعاً مشاهده نموده است، به است که بعضی را از اسلاف خود و بعضی را از پدیده

زاده شد.  ( ملقب به )شهرزاد( در تهران1329) کبری سعیدی (15)همان: . دست آورده است

با  134۸کرد و سپس در سال زار رقصندگی میهای خیابان لالهاو از سنین نوجوانی در کافه

نام مستعار شهرزاد در فیلم قیصر ساختۀ مسعود کیمایی در نقش یک رقاص ظاهر شد. شهرزاد 

گیری کرد در اعتراض به فضای حاکم بر فیلم فارسی از بازیگری کناره 1352در حدود سال 

به عضویت گروه سینمایی آزاد درآمد و به ساختن فیلم کوتاه پرداخت. در همین زمان و 

های کوتاهش در نشریاتی چون روزنامه آیندگان و کتاب کرد و داستاناشعاری را چاپ می

شویم« به چاپ رسیده شد. مجموعه اشعار او با عنوان »با تشنگی پیر میجمعه منتشر می

توان به رمان کوتاه از جمله آثار ایشان علاوه بر مجموعه اشعار می( 52: 13۸1)فرخزاد، است. 

ای به نامه)هفته های کوتاه ایشان که در کتاب جمعهتوبا و کتاب سلام آقا و نیز داستان

منتشر می شد( و نیز  59تا خرداد  5۸شماره از مرداد  36سردبیری احمد شاملو که در 

به  46اسری به سردبیری مسعود بهنود بود که از آذرماه روزنامۀ آیندگان )یک روزنامۀ سر
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( نی)و آخر نیشهرزاد اول 1356در سال اشاره کرد.  شد(سال در تهران منتشر می 11مدت 

از  لمیف نیساخت. ا ییبنا یپور یگذارهیو سرما یبا باز «یو مان میبلندش را به نام »مر لمیف

وکارگردان  سندهیاز انقلاب است که قهرمان داستان، نو شیپ رانیا ینمایس یهالمیمعدود ف

از  پس .موفق به اکران شد 1359شد و در سال  فیدر آن سال توق لمیاما ف؛ آن زن هستند

. در واقع شهرزاد پنداشتندیکه او را مُرده م یاز شهرزاد در دست نبود به طور یآن خبر

را از دست داد.  شیهالمیها و فکتاب یتخود، ح ییتمام دارا 1357انقلاب  انیدر جر یدیسع

مختلف با  یبازگشت و در شهرها رانیبه آلمان رفت و هفت سال بعد به ا 1364او در سال 

 یلمیف بخش«نتزی »مهرانمستند »شهرزاد« ساخته  لمیف .پرداخت یبه زندگ یمالمشکلات 

)شهرزاد( ساخته  یدیسع یو با حضور کبر 1392شهرزاد است که در سال  زندگی ةدربار

 یمحور تیاست که شهرزاد را به عنوان شخص یمستند لمیاز چند ف یکی لمیف نیاست. ا شده

مدرک تحصیلی کبری سعیدی ششم ابتدایی  (https://fa.wikipedia.org/wiki) د.انخود قرار داده

های تنگنا، بلوچ، صبح روز چهارم، خاطرخواه، داش آکل، فرار است و به عنوان بازیگر در فیلم

از تله، سه قاپ، پل، طوقی، قصر زرین، قیصر و »شانس، عشق و تصادف« ایفای نقش کرده 

بازیگر نقش مکمل زن در فیلم بلوچ و صبح روز چهام، مجسمۀ  است. ایشان به عنوان بهترین

 ( (http://iranact.com/Cinema/Artistsسپاس دریافت کردند.
 

 های رمان. بررسی و تبیین میدان3-3

وزشی در داستان توبا یک با توجه به تعاریف ارائه شدة بوردیو از میدان، مدرسه و محیط آم

شود و دارایی شود؛ چرا که در آن لایه فرادست و لایه فرودست دیده میمیدان محسوب می

ارزشمندی به نام سرمایه در آن در گردش است و فرد هر چه به سرمایه بیشتری دسترسی 

 داشته باشد امکان برنده شدن او در میدان بیشتر است. سرمایه توسط کنشگران به دست

کند. ترین کنشگر این اثر توبا است که برای کسب مدرک تحصیلی تلاش میآید و اصلیمی

و توبا ( 149: 1400)ایوبی،  «.مدرسه به عقیدة بوردیو »کارگاه تولید و بازتولید نابرابری است

ها و شاهد خشونت نمادین بود. خشونتی که برخاسته از روابط همواره شاهد  این نابرابری

کرد تا جایی که حتی باعث اخراج تافت و همواره با آن مقابله میسلطه بود و توبا آن را برنمی

بهرگی را او از مدرسه گردید. خانوادة توبا فاقد هر گونه دارایی فرهنگی بودند و بوردیو این بی

)ایوبی، . داندآموزان طبقات محروم توسط آموزگارانشان میعامل نکوهش و سرزنش دانش

 شود. که در جامعۀ داستان بلند توبا نیز به خوبی دیده می( 14۸: 1400

https://fa.wikipedia.org/wiki
http://iranact.com/Cinema/Artists)
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دختری که  ایم تو آدم شدنی نیستی،ما از دست تو خسته »معلم از کلاس بیرونش کرد...    

 (36: 2536)سعیدی،  .«.شود.خانه بزرگ شود بهتر از این نمیجلوی قهوه

آموزی از طبقۀ پایین جامعه، ت خانوادگی دانشدر محیط آموزشی، معلم با تأکید بر موقعی    

کند؛ اما برای »نسرین« اش او را در جمع دوستانش تحقیر میبی توجه به وضعیت تحصیلی

همه چیز متفاوت است. نسرین بر خلاف  -آموزی که سرمایه اقتصادی بیشتری دارددانش-

مان برخوردار است و در حقیقت آموزان و معلای در نزد دانشتوبا از جایگاه و احترام ویژه

عدالتی آموزشی است و بوردیو بر اساس این دیدگاه معترض نظام سرمایه اقتصادی اساس بی

ها نیز آموزان و معلمآموزشی فرانسه شد. توبا در مدرسه تنهاست، هیچ قدرتی ندارد و دانش

آموزان هم دانشهمواره حامی دانش آموزانی هستند که شرایط اقتصادی بهتری دارد و آن 

آموزان قدرت نمادین بیشتری دارند. در داستان توبا نسرین دانش آموزی در میان دیگر دانش

پوشد و انواع اش، همواره لباس های نو و اتوکشبده میاست که به دلیل برخورداری خانواده

علمان مدرسه آورد. در این میدان، رفتار مدیر و مها را با خود به مدسه میها و میوهخوراکی

»نابرابری اجتماعی را  شان نسبت به نسرین،و رفتارهای خشونت آمیز آنان با توبا و مهربانی

کند و محروم ترین طبقات که هم به سرنوشت خود آگاهی کامل دارند و هم از تشدید می

ن اند، خود به تحقق ایزند کاملاً بی اطلاعهایی که این سرنوشت را برای آنها رقم میراه

 (16: 13۸5)شویره و فونتن،  «.کنندسرنوشت کمک می

یابند، میدان خانواده میدان دیگر و در حقیقت گاه تنها میدانی که زنان در آن حضور می    

و زندگی خانوادگی است. شخصیت اصلی داستان با پدر و مادر و خواهر کوچکترش در 

ر توبا معتاد است و همواره رفتارهای کند. پدای که متعلق به آنهاست، زندگی میخانهقهوه

خانه محل رفت و آمد مسافران غریبه، خانۀ خوشونت آمیزی با دختر و همسرش دارد. قهوه

کند و گاه توسط پناهی میآنهاست. در چنین محیط ناامنی، توبا همواره احساس تنهایی و بی

یدان خانواده به محیطی بسیار گیرد؛ بنابراین ممردان غریبۀ مسافر مورد آزار و اذیت قرار می

 شود. ناامن برای توبا تبدیل می

های اقتصادی است که زنان در آن به دیگر میدان این اثر، میدان کسب و کار و فعالیت    

دهد. توبا به دلیل فقر، خانه را انجام میپردازند. مادر توبا کارهای مربوط به قهوهفعالیت می

رود و بعدها نیز پس از گرفتن تصدیق خود به ای در تبریز میبرای کار کردن نزد خانواده

گردد. زنان دیگری نیز از جمله مهری به ناچاری ای مشغول به کار میعنوان رقاص در کافه

کنند بر شرم و خجالت خود برای رقصیدن در حضور مردان پیروز شوند تا بتوانند تلاش می

 پردازند:کار گاه به فعالیت نامشروع نیز میدرآمدی کسب کنند. زنان در میدان کسب و 
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های باغ. چند زن  هایی پر از گل، شکل گلهای رنگی بود. لباس»به اتاقی بردندش که پر از لباس    

زدند. مردی که دندان نداشت به هاشان سرخاب میخوردند و به گونهلخت نشسته بودند و عرق می

با عرق آوردند که بخورد و خجالت نکشد و برقصد. مهری داد. مهری گفت برای توها لباس میزن

برایش گفت:»منم عرق خوردم تا گلوم، چی خیالته؟ همین جوری که نبودم. از توأم کوچکتر بودم، 

همچی که رفتم او بالا قرش بدم، با مخ خوردم زمین که مردم واسم دست زذن. وقتی سرم شکست 

 ( 111 ص) نیستی. کم کم یاد میگیری...« بیشتر دست زدن...تو اولیش نیستی آخریشم

های اقتصادی و میدان کسب و کار حضور دارند اما نه بنابر آنچه ذکر شد زنان در فعالیت    

گردد، ناچیز آنان هرگز باعث بهبود موقعیت اجتماعی و خانوادگی آنان نمی تنها درآمد بسیار

 دهد. های مختلف قرار میهای ناامن آنان را در معرض آسیببلکه کار کردن در محیط
 

 هاها در میدانها و عادتواره. کنش4-3

انیم پیامدهای ای نیستیم که بتوریزی شدهبوردیو معتقد است ما آدم ها ماشین از پیش برنامه

های ما محصول چیزی هستند که او آن را بینی نماییم، بلکه کنشرفتاری خویش را پیش

نامد. بوردیو »بین عادتواره و میدان می ای ناخودآگاهای گنگ و و دو پهلو« یا »رابطه»رابطه

({= کنش. })عادتواره(+ )سرمایه کند:این رابطه را با استفاده از معادلۀ زیر چنین خلاصه می

واره وارة فرد نبوده، بلکه نتیجۀ رابطه بین عادتها صرفاً نتیجۀ  نتیجۀ عادتبدین ترتیب کنش

ای که میدان به عنوان عرصه( 1017-106: 13۸9)گرنفل، شخص با وضعیت فعلی او هستند. 

ذهنیت  گویدسازد و عادتواره آن گونه که بوردیو میواره را میکنیم عادتما در آن زندگی می

اجتماعی شده و متجسد اجتماعی است؛ به بیان دیگر ساختار ملکۀ ذهن شده و عینیت ذهنی 

 ( 109؛ 13۸9)گرنفل، است. 

 ةبه عقیدمیدان خانواده است.  هایی که در این اثر به بررسی آن پرداختیم،از جمله میدان    

های ما دهنده کنششود عمیقا شکلشدن که ابتدا در خانواده آغاز میبوردیو فرایند اجتماعی

گیرد اما این روند آهسته و ناخودآگاه ولی واره با این زمینه شکل میتاست، یعنی اگرچه عاد

دهد دچار های اجتماعی ما روی میبه تدریج تمایلات ما نیز همراه با تحولاتی که در جهان

ر از ترس و اضطراب شخصیت اصلی داستان در محیطی سرشا( 11۸)همان: .شودتغییر می

ناشی از جنگ و دعوای همیشگی پدر و مادرش و سپس آمدن پاسبان و بردن پدر معتادش، 

ترس به عنوان یک عادتواره در وجود او نهادینه  یرشد یافته و بزرگ است. در چنین محیط

شیشۀ  هاست: »وقتی مجید پرده را کنار زد، »توبا«های او نیز متأثر از عادتوارهشود و کنشمی

ترسید فریاد بزند و پاسبان پست او را هم داد تا خنک شود. میشیر خواهرش را تکان می

ای که آن را به ترس و اضطراب البته عادتوارة بسیاری از زنان است به گونه( 16)همان:  «.ببرد
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ها و هها در میدان خانواده، بر کسب سرمایگونه عادتوارهکنند و اینفرزندانشان نیز منتقل می

دهد.  غلامرضا گذارد و به مسیر زندگی آیندة آنان جهت میها تأثیر میهای شخصیتنیز کنش

پسر نوجوانی است که مایل است درس بخواند و خلبان شود، اما ترس مادرش از سقوط و 

شود که غلامرضا تصمیم بگیرد که در یک خرازی کار کند، به درسش توجه مردن او سبب می

 (60 ص). شته باشدچندانی ندا

علاوه بر ترس، زندگی در محیط پر از چالش و خشونت خانواده، توبا را نسبت به بسیاری     

ای که در برابر تفاوت ساخته است به گونه)خشونت و آزار اجتماعی( خونسرد و بی از مسائل

 کند:مثل میها و تحقیرهای مدیر و معلمان در مدرسه، به جای غمگین شدن مقابله به توهین
هایش بازی کرد و دوباره به کلاس برگشت. به معلم گفت: با گوشواره »...معلم از کلاس بیرونش کرد...

شود دانید ریشه را هم می»خانم شما معلم ورزش هستید، معلم نقاشی نیستید، برای همین نمی

)همان:  کرد.«ها را هو میکردند او هم بچهها او را هو میخندید و همانطور که بچهکشید. توبا می

36) 

های کلامی پدر بوده و مادر توبا در میدان خانواده، شاهد پاسخ دادن مادرش به خشونت    

هرگز در برابر او سکوت نکرده بلکه با توهینی دیگر، خشونت کلامی پدر را پاسخ گفته است. 

بنابراین به ( 29)همان:  کدام گل؟«ائی عرق خور، ث شیره.و.ی.»د زدو مادرش فریاد می »...

هایی است هایی از جانب توبا در میدان مدرسه، عادتوارهرسد دلیل انجام چنین واکنشنظر می

ها سبب شده تا توبا وارهکه در میدان خانواده در او شکل گرفته است. در حقیقت این عادت

اش باشد، با تفکر کودکانۀ خود بتواند به راحتی مقابله کند و با هرچیزی که سد راه خواسته

اش او را در برابر هر گونه آسیب مبارزه کند. دشواری زیستن در محیط خشن و ناامن خانواده

گردد و در خانه بر میکند و به قهوهتر ساخته است. به تنهایی از تبریز فرار میاجتماعی قوی

 دارد:را از میان بر می حالی که عزمش را برای درس خواندن جزم کرده است، هر مانعی
 نشینم.»خانم من بیرون نمی    

 ولی جای تو در کلاس نیست. –     

 چرا جای من در کلاس نیست؟    

 برای اینکه تو پررو هستی، کثیفی... -    

جای من در کلاس باشد یا نباشد، من باید درسم را بخوانم... باید بخوانم و شیشۀ مرکبش را به     

تواند اسمش را در مدرسه بنویسد. توبا انداخت و فرار کرد. آقای بهمنش گفت دیگر نمیصورت معلم 

کردید. شما باید تان  با خودتان چه میگویم که در حمام خانهگفت اگر ننویسید به پاسبان پست می

 (۸۸ صاسم مرا در مدرسه بنویسید. اسمش را دوباره در مدرسه نوشت.« )
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)میدان علم( است. بوردیو  که در این اثر به آن پرداخته شده، مدرسه هاییاز دیگر میدان    

های دانش آموزان نیز اشاره کرده است. ترین نتیجۀ نظام آموزشی و تأثیر آن بر کنشبه پنهان

آورد، حالت خاصی است از انتساب ای که این نظام با تحمیل عناوین و القاب به بار می»نتیجه

ها )داغ ننگ زدن( که همۀ گروه )منزلت بخشیدن( خواه سلبی خواه ایجابیبر اساس منزلت، 

در داستان ( 50: 1390)بوردیو،آورند. بندی افراد در طبقات سلسله مراتبی به وجود میبا دسته

)تشویق و تحسین  توبا مدرسه و سیستم آموزشی دقیقا بر همین شیوه و با منزلت بخشیدن

)تحقیر توبا و فاطی( آشکارا سبب طبقاتی  ( و داغ ننگ نهادنکردن دانش آموزی چون نسرین

اند و امکانات شود که ظاهراً در یک مکان واحد آموزش قرار گرفتهآموزانی میشدن دانش

بندی های رسمی ناشی از طبقهبرند. به عقیدة بوردیو »تفاوتیکسانی در مدرسه بهره می

کند، به های واقعی ایجاد میشود که تفاوتیتحصیلی معمولاً باعث نوعی تلقین عقیدتی م

شود، به خود ها که به صورت جمعی تصدیق و حمایت مینحوی که عقیده به این تفاوت

آورد که موجود اند و به این ترتیب رفتارهایی به بار میبندی شدهشود که طبقهکسانی القا می

نویسی، آرایش یی چون خاطرههاکند و آن فعالیتواقعی و موجود رسمی را شبیه هم می

معلم ورزش در ( 53)همان:  «.سنگین، رفتن به تئاتر یا سالن رقص، سرودن شعر یا غیره است

آموزان جدا کرده، سبب شده آنان نیز خود را جدای از حالی که توبا و فاطی را از بقیه دانش

کلاس و مدرسه ندانند.  آموزان تصور کنند و خود را ملزم به رعایت قوانینکلاس و بقیه دانش

آموز تبدیل شود و سبب تواند به سرمایه اجتماعی و ارزشمند دانشدر حقیقت معلم که می

آموز با سایر بهبود وضعیت زندگی اجتماعی آنان گردد، با تأکید بر تفاوت این دو دانش

نگدست آموز تآموزان، شکاف و فاصله طبقات اجتماعی جامعه را در ذهن این دو دانشدانش

شود توجهی معلم به پرسش توبا و فاطی، سبب میهمچنین بی( 42)همان: . کندبیشتر می

کند و رویای آنها تصور کودکانۀ خود را دربارة خریدن مرغی که روزی سی و پنج تخم می

ها را با جدیدت دنبال کنند. پس از آنکه فاطی به دلیل مرغپولدار شدن ناشی از فروش تخم

میرد، توبا کینۀ معلم کند و مینبال مرغ به طرز دلخراشی در خیابان تصادف میدویدن به د

احترامی نسبت به معلم خود انجام ای توام با بیگیرد و رفتارهای هنجارشکنانهرا به دل می

وارة ناشی از فقر و محرومیت و نیز از دست هایی حاصل عادتدهد. در حقیقت چنین کنشمی

کرد و آنها هرچقدر دستشان ها بازی می»معلم با بچه )وضعیت کنونی( است: ددادن تنها رفیق خو

کنی؟ فکر معلم صدایش کرد چرا بازی نمی شود...را بالا گرفتند، جوابشان را نداد که فکر کردند می

کند، شاید هم دو تخم. به توانست بگوید یک مرغ فقط روزی یک تخم میکرد معلم همان روز می
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هایش بود که معلم را هل داد که افتاد نداد که آمد گوشش را گرفت. درد از فشار گوشوارهمعلم جواب 

 (45 ص) در حوض. از مدرسه بیرونش کردند...«
 

 های زنان. انواع سرمایه۵-3

 . سرمایه اقتصادی۱-۵-3

های خانوادهدر حالی که به طور معمول تأمین معیشت زندگی بر عهدة مردان بوده است، در 

کم درآمد علاوه بر زنان، کودکان نیز به تلاش برای کسب درآمد و سرمایه اقتصادی 

خانه صرف اندک درآمد آنها از قهوه پرداختند. خانوادة توبا سرمایه اقتصادی چندانی ندارند.می

شود. توبا از سنین کودکی مجبور به کار کردن است. »غروب یک تأمین مواد مخدر پدرش می

روز موقع آب ریختن در سماور بود که چین دامنش در سماور گرفت. تنش سوخته بود. از 

»فاطی« دیگر شخصیت ( 36: 2536)سعیدی، کرد شیر سماور شکسته بود.«سوختن گریه نمی

داستان دوست و همکلاسی توبا است که گویی و فقر و تنگدستی و اندوه و شرایط یکسان 

اش برای ثروتمند فاطی دردناک است او در رویاهای کودکانهسبب دوستی آنهاست. سرانجام 

های خودش و توبا های مرغی که به تازگی با جمع کردن پولشدن از طریق فروش تخم مرغ

 سپارد.خریده بود، به ناکامی جان می
رغ توبا دوست داشت بداند م کردند...»فاطی با مادر و دو خواهر و برادرش در یک اطاق زندگی می    

در حیاط باز  خانه تا خانۀ فاطی یک کوچه و یک خیابان فاصله بود...فاطی چند تخم کرده. از قهوه

کردند. فاطی مرغ را به خانه برده بود. صدای شیون بلند بود. همه در حیات جمع بودند. همه گریه می

دزدیده؟ فاطی گفته بود خونه گفته بود مرغ را از کجا آورده؟ از کجا آورده؟ از کجا بود. مریم صاحب

و پنج تخم کند که بدهد پدرش بفروشد. مریم خانم خانم فریاد زده  ندزدیده خریده که روزی سی

خرد که ها غاز هم میبود برود یک غاز بخرد که روزی صد تخم کند. فاطی گفته بود با پول تخم مرغ

دیوار پریده بود بیرون و فاطی مریم خانم عصبانی شده بود و دنبال فاطی کرده بود مرغ از روی 

 «.های اتوبوس و هر دوشان مرده بودندخواسته بود بگیردش که هر دوشان رفته بودند زیر چرخ

 (44و  43: 2536)سعیدی، 

بعدها به دنبال افزایش سرمایه اجتماعی، سرمایه اقتصادی توبا نیز تا حدودی افزایش     

کند حتی به مادری که اش میها را خرج خانوادهدر کافه رقاصییابد. او همۀ درآمد حاصل می

 -هنگام کتک خوردن -هیچ وقت حامی فرزندش نبود و توبا تنها جیغ زدن و فریادکشیدن 

را از مادرش آموخته بود. »برای مادرش چادر گلدار سفید گرفت. دندان های مادرش را طلا 

سیاه و تمیز خرید مثل روپوش نسرین. کیفش را  کرد. خواهر را به سینما برد. برایش روپوش

 (112: 2536)سعیدی،  «.پر از میوه کرد. مداد خرید
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 . سرمایه فرهنگی۲-۵-3

یابد اما از توبا با گرفتن تصدیق خود در پایان دوران تحصیلات به سرمایه فرهنگی دست می

ای در )مرد غریبه آورد. تنها عباس ژاندارمکسب این سرمایه هیچ سودی به دست نمی

های بوسد. از میان سرمایهخانه(، توبا را بعد از دریافت مدرک تحصیلی و کسب سرمایه میقهوه

توان سرمایه فرهنگی او را قابل ها، میبهرگی توبا از این سرمایهمختلف و کم بهرگی یا بی

هایی که در ها، مشکلات و سختیها و تحقیرها، محدودیترغم توهینتوجه دانست که علی

شد و همچنین بارها اخراج شدن از مدرسه، او سرانجام موفق به محیط خانه متحمل می

آموزد که دیگر شود. توبا همچنین هنر رقص را میدریافت مدرک پایان دورة تحصیلات می

الحصیلی از مدرسه کند. فارغسرمایه فرهنگی ارزشمند اوست و به وسیلۀ آن امرار معاش می

تر تلاش تر و درماندهشود و او مفلوکبود شرایط و یا تغییر مثبتی در زندگی توبا نمیباعث به

ها پیروز شود تا بتواند هزینۀ کند بر شرم خود برای رقصیدن با بدن نیمه عریان در کافهمی

 تحصیل خواهر کوچکتر خود را فراهم کند. 

یه فرهنگی متجسد همچون جرأت و توبا علاوه بر سرمایه فرهنگی نهادینه شده، از سرما    

های فراوان، جسارت نیز برخوردار است. او دختری است که با وجود فشارها و محدودیت

شدن توسط پدرش و تحقیرهای فراوان جامعه، هرگز تسلیم شرایط موجود و تفکرات  شکنجه

ایستد و یشود. در برابر رفتارهای تحقیرآمیز معلمانش در مدرسه ماش نمیحاکم بر زندگی

 دهد. اش را از دست نمیکند و هرگز میل و انگیزهاعتراض خود را اعلام می
»یک روز که خسته شده بود به معلم گفت: خانم من هم شاگرد کلاس هستم. شاگرد این مدرسه     

هایش بود... معلم به او معلم گوشش را گرفت. درد از فشار گوشواره هستم، کارگر کلاس که نیستم...

اش را از کلاس بیرون کند و روز بعد صندلیگفت اگر یکبار دیگر حرف بزند از مدرسه بیرونش می

ولی جای تو در کلاس نیست. »چرا جای من در کلاس - نشینم«گذاشتند...»خانم من بیرون نمی

 برای اینکه تو پررو هستی، کثیفی...»جای من در کلاس باشد یا نباشد، من باید درسم را -نیست؟«

 (۸7: 2536)سعیدی،  بخوانم...باید بخوانم...«
 

 . سرمایه اجتماعی 3-۵-3

قشر و توبا سرمایه اجتماعی چندانی نیز ندارد و ارتباط او محدود به دوستانی است که هم

ها همچون طبقۀ او هستند و وضعیت فرهنگی مشابهی دارند و در حقیقت همین محرومیت

گیرد. او در مدرسه تنهاست و همواره از ان مدرسه قرار میآموزها و سایر دانشسدی میان آن

شود. تنها دوست او »فاطی« نیز شریک تحقیرهای آموزان و معلم تحقیر و تنبیه میطرف دانش

 اوست.
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نشستند، هر دوشان موهاشان بلند بود، فروخت آخر کلاس می»توبا با فاطی که پدر لیموناد می    

رفتند های تفریح توبا و فاطی به پشت بام مدرسه میآمد زنگوقت آفتاب میپرپشت و پر از رشک، هر 

نشستند و ناراحت آنها بخاطر رشک باید آخر کلاس می فاطی سر توبا را میجورید و توبا سر فاطی را...

 (41و  40: 2536)سعیدی،  هم نبودند. بخاری هم آخر کلاس بود...

برد و شود که او را برای نخستین بار به سینما میا میتوبا بعدها با دختری به نام زهرا آشن

هایی که بر زندگی توبا اجتماعی و محدودیت دهد، اما کنترلاش را گسترش میجهان ذهنی

البته که  ،کندهای او تا حدودی اختلال ایجاد میگذاریسایه انداخته است در روند سرمایه

گذارد و جرأت و جسارت او و اندک افزایش سرمایه اجتماعی نیز تأثیر خود را بر توبا می

 دهد. خانه و کشف بیشتر، افزایش میاشتیاقش را برای فراتر رفتن از محیط قهوه
 نشست. توبا نجاری را که آنطرف باغ بود نشانش داد و»زهرا بزرگتر از توبا بود و کلاس ششم می    

دانست سینما کجاست و زهرا بردش که نشانش با هم دوست شدند. زهرا گفت بروند سینما. توبا نمی

یک پردة سیاه آخر اتاق بود مثل  خانه پر بود از صندلی.با زهرا به اتاقی رفت که مثل قهوه بدهد...

سینما خوب بود،  .ها اتاقشان را نبینند..خانه زده بود که مشتریای که مادرش وسط قهوههمان پرده

همه دانست. توبا دوست داشت همانجا بماند، آنهای روی دیوار را میقشنگ بود. زهرا اسم همۀ آدم

ماشالله گفت پدرت همه جا را دنبالت گشته، حالا  های قشنگ، آنهمه آدم تا آنروز ندیده بود...لباس

سینما خیلی  -کجا رفته بودی؟ رفته عرق بخوره. گفت امشب سرت را تو باغچه میگذارد و میبرد،

خونه خیلی بهتره، فردا میریم یک سینمای دیگه، با زهرا دختر خانمی که توی قشنگ بود. از قهوه

 »پدرم غلط کرده« پدرت به کلانتری هم سپرده که پیدات کنن.- فروشی باز کرده...پاساژ عرق

 (75و  74: 2536)سعیدی، 

کند و رقاصی را به او ها کمک میا برای کار در کافه»مهری« زن دیگری است که به توب    

آموزد. توبا با حمایت و کمک مهری به عنوان یک رقاص سیزده ساله در کافه شروع به کار می

 شود: تر میکند و روابط اجتماعی او گستردهمی
ت مگه مهری گف سیزده سال. صاحب کافه پرسید بلدی برقصی؟ -مهری پرسید توبا چند سالته؟    

مهری گفت برای توبا عرق آوردند که بخورد و خجالت نکشد و  خودم یادش میدم... ما بلد بودیم؟

همین جوری نبودم که...از توأم  »منم عرق خوردم تا گلوم چی خیالته؟ مهری برایش گفت: برقصد...

رش بده ببینم و برو ق گیری...کم کم یاد می تو که اولیش نیستی آخریشم نیستی... تر بودم...کوچک

 (111و  110: 2536)سعیدی،  «.کیف کنم
 

 . سرمایه نمادین4-۵-3

آورد، خانوادة توبا به دلیل از آنجا که سرمایه اقتصادی سرمایه نمادین را نیز به همراه می

بهرگی از سرمایه اقتصادی، سرمایه نمادین چندانی نیز ندارند. آنها از هر گونه احترام و بی
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اند و اگر کسی به توبا روی خوش عزت، اعتبار و ارزش، پرستیژ و موقعیت اجتماعی محروم

)مدرسه( برای او جای تحقیر و تنبیه  دهد از سر دلسوزی است. در آغاز، میدان علمنشان می

بهرگی و نکوهشی است که بوردیو از آن علمانش بود و در حقیقت همان بیشدن توسط م

)پسری که توبا را دوست دارد( با آنکه نسبت به توبا مهربان است  راند. مادر غلامرضاسخن می

اما مهربانی او از سر ترحم است و در حقیقت هیچ شأنی برای توبا قایل نیست و خانوادة او را 

سید حسین مردی است که به توبای ده ساله نظر دارد و پس از ( 64 ص) .داندبی آبرو می

شود، پدر توبا را به شکنجۀ دخترش تشویق آنکه توبا توسط آقای احمدی از دست او رها می

کند. سید حسین قدرت نمادین دارد و به واسطۀ این قدرت به راحتی بر پدر توبا تأثیر می

هایش را سازد. »شب بود که سید حسین دستد همراه میهای خوگذارد و او را با اندیشهمی

هایش گذاشت و سید حسین در نگه داشت و پدرش سیخ سماور را داغ کرد و روی دست

در رمان توبا سرمایه نمادین در ( 49: 2536)سعیدی،  «.اش کردزیرزمین مسافرخانه زندانی

اش همچنان از سرمایه صیلیاختیار مردان است و بس و توبا حتی پس از دریافت مدرک تح

 بهره است. نمادین بی
 

 های زنان . مسائل و دغدغه6-3

از جمله موضوعات مهم و قابل بحث دربارة جنسیت و مسائل زنان که بوردیو نیز به آن پرداخته 

است، بحث »سلطه« و »خشونت« است. بوردیو برای توضیح سلطۀ مردانه، عنصر خشونت 

را برجسته ساخت. منظور بوردیو از این نوع خشونت، خشونت )خشونت نرم(  نمادین

ای بود که روابط سلطۀ بیرونی را درونی و پذیرفتنی کرده است و در نتیجه به شدهپذیرفته

ها و جای متهم کردن مردان باید دانست که نظام اجتماعی از نظام خانوادگی گرفته تا سنت

( 141: 1400)ر.ک: ایوبی،  د این رابطه نقش مهمی دارد.ویژه نظام آموزشی در تولید و بازتولیبه

های اجتماعی میان افراد وجود بوردیو در طول آثار خود روابط سلطه را که در تمام زمینه

ها( ، جنسهاهای اجتماعی، قوم)گروه گراندارد، توصیف کرده است. به نظر وی سلطه

به عقیدة بوردیو ساختارهای سلطه  کنند.ها تحمیل میهای خود را به زیر سلطهارزش

وقفۀ بازتولیدی است که عوامل مختلف در آن شرکت دارند. این عوامل محصولات کار بی

ها قربانیان ناآگاه هایی همچون خشونت بدنی و خشونت نمادین، زنعبارتند از مردها با سلاح

 (2۸: 13۸5ونتن، )شویره و ف خصلت خود و نهادها همچون خانواده، کلیسا، مدرسه و دلت

مرد« بر اساس ساختارهای فرهنگی جامعه در مرتبۀ بالاتری نسبت به »زن« قرار دارد و قرار »

شود که گاهی با خشونت همراه است و »زن« به دلیل داشتن در رتبه بالاتر سبب قدرتی می
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تری را پذیرد چون ساختار جامعه نیز این برای ناآگاهانه آن را میزیردست بودنش به گونه

دهد. پدر در خانواده صاحب قدرت نمادین است. در داستان توبا اصولی و بر حق جلوه می

شود. توبا و مادرش به طور های زن داستان اعمال میخشونت فیزیکی بسیاری بر شخصیت

کند اما وقتی خورند. توبا در سنین خردسالی از ترس کتک خوردن فرار میدائم کتک می

کشد. ها فقط خجالت میهای فیزیکی پدرش در حضور غریبهر هنگام شکنجهشود دبزرگتر می

ها همسر کاملاً پذیرفته شده است. همسایه -دختر-پدر  بر  زن-خشونت فیزیکی و سلطۀ مرد

خانه در حالی که دختر خردسالی در جلوی های قهوهکنند و مشتریهرگز دخالت نمی

وبا نیز همچون مادرش همیشه در حال کتک زنند. تخورد، لبخند میچشمشان کتک می

های پدرش هایش شکست دعوا تمام شد. دندهها افتاد و دندهخوردن بود. »وقتی پدرش از پله

 (54)همان:  توانست بلند شود و کتکش بزند.«را گچ گرفتند. توبا خوشحال بود که پدرش نمی

پنهان زنان در داستان توبا های مهم خشونت و از جمله دردهای »تجاوز« از دیگر مصداق

است. مادر توبا قبل از ازدواج مورد تجاوز قرار گرفته بود و بر اساس قوانین و اجبار شرع و 

خشونت عرف به همسری مردی درآمده که به او تجاوز کرده است و سپس در تمام زندگی، 

 و رفتارهای ناهنجار مردی که هرگز دوست نداشت را تحمل کرده است:
در مادر را دوست نداشت و مادر گناهی نداشت. دختری که پدر دوستش داشت با یک مرد »پ    

ساختند رفته بود. دایی از دهات برای عمه روغن و ماست و آهن تونل میانگلیسی که با پدر در راه

 آورد تا تراخم چشمش را خوب کند.برد. یکروز هم مادر را میآورد و چای و پول و پارچه میکره می

آید و مادر خورد، به خانه میگذارد. پدر که از دوری زن برای اول بار عرق میمادر را در خانۀ عمه می

اش را بکشد. مادر را از پشت دارد که حرامزادهشود. پدر مادر را وامیکند. مادر زن پدر میرا خراب می

خانه میخوابانند. وقتی مادر بهتر یوانهمیرد. مادر را در داندازد، برادر در شکم مادر میبام به حیاط می

 (26و  25: 2536)سعیدی، زاید...«شود، »توبا« را میمی

گیرد حال آنکه او یک دختر ی قرار می.س.ن.توبا نیز در طول داستان بارها مورد آزار ج    

و شود. سید حسین، علی باغبان، آقای بهمنش میبچه بود که در انتهای داستان سیزده ساله 

اش دائماً طرد و رها دهند. او از طرف خانوادهمردان غریبه در خیابان توبا را مورد آزار قرار می

گیرد: »ولی تو چگونه عاشق خواهی ماند، وقتی شود و مورد آزار مردان در جامعه قرار میمی

. هایش را که کوچک بودند و زودرس...درد داشت..شان...سینهبدانی سید حسین کاسب محله

زد و میگفت سید است. پدرش سید علی را دوست و توبا کوچک بود. پدرش کتکش می

 (1۸)همان:  داشت.«

شود، در رابطۀ در داستان توبا، خشونت نمادین علاوه بر اینکه در رابطۀ زن و مرد دیده می    

ر خشونت شود. رفتار مدیر و معلم ورزش مدرسه توبا با او بیانگزنان با یکدیگر نیز دیده می
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 آموز بیشتر است و معلم بواسطۀ( در مدرسه قدرت معلم از قدرت دانش۸7نمادین است. )ص 

آموز را دارد. در حقیقت ابزار دانش به عنوان یک نظام آن، توانایی اعمال خشونت بر دانش

 سازی سلطه در جامعه است. نمادین یکی از ابزارهای مشروع

کنند. »صبح او را به زور، مجبور به ازدواج میهمسری است توبا همچنین قربانی کودک    

بردندش حمام. شب بود که یک لباس سفید به تنش کردند. همه خوشحال بودند که خواهر 

اکبر هر روز دست و پای توبا را  اکبر در حیاط فریاد زد: عروس فرار کرده، عروس رفته...

کرد بازم کنید.دست و پایم دید التماس میا به هر کس که در خانه میرفت. توببست و میمی

)سعیدی،  «.ترسیدندشان از اکبر میمانم، فقط بازم کنید. همهکنم میرا باز کنید. فرار نمی

دهند. دهد، او را به علی بنا شوهر میپس از آنکه اکبر سرانجام توبا را طلاق می( 9۸: 2536

پدرش عرق خوردند و تریاک کشیدند. روز بعد علی زودتر آمد. توبا و  »آنشب علی بنا هم با

زن بقال و مادرش با پدرش و علی به شهر رفتند و توبا را برای علی عقد کردند. شب که شد 

 (103: 2536)سعیدی،  «.توبا را به خانۀ علی بردند

تر ام از دیگری مفلوکرسد هر کدزنان در داستان توبا زندگی مشابهی دارند و به نظر می    

کنند به یکدیگر کمک کنند. »قمر خانم« دلاک تر هستند در حالی که تلاش میو بیچاره

های پدرش خرید. هروقت پولش کم بود از تریاکحمام بود. »توبا« همیشه برایش تریاک می

تنش  هایرفت...قمرخانم روی سوختهکرد به حمام زنانه میبرد...هروقت فرار میبرایش می

مهری نیز زن دیگری است که در کافه رقاصی میکند و ( 37: 2536)سعیدی،  حنا گذاشت...«

 (111)ص . دهدبه توبا نیز آموزش می
 

 نتیجه گیری. 3

های زنان و دختران در جامعۀ قبل از انقلاب داستان بلند توبا از اندوه و رنجکبری سعیدی در 

روزی زنان است اما مردستیزانه نیست. در جامعۀ رمان توبا نوشته است. »توبا« داستان تیره

شان به زنان، مردان حامی و آمیز و نگاه ابزاریعلاوه بر مردان زورگو با رفتارهای خشونت

رسد تأکید ستند؛ بنابراین مسبب بدبختی زنان، مردان نیستند به نظر میمهربان هم کم نی

روزی زنان داستان بیشتر به دلیل موقعیت و شرایطی است که زن نویسنده در ماجرای تیره

 پذیرفته و بر آن گردن نهاده است و نیز موقعیت و شرایط اجتماعی جامعه است. 

و خشونت بسیار کنشگران میدان خانواده و ها شخصیت اصلی داستان با وجود آسیب    

شود تصمیم خود را برای درس خواندن عملی کند. محیط )میدان علم(، موفق می اجتماع

گردد. در این اثر گیری عادتوارة مقاومت کردن و مقابله کردن در او میخانواده سبب شکل



 ۱404پاییز و زمستان  ،(8دوم )پیاپی ، شمارة چهارمهای نوین ادبی، دورة پژوهش 182

 

به زندگی با خواری و حقارت  های چندانی ندارند. آنان یا تنها در میدان خانوادهزنان سرمایه

دهند و هرگز تلاشی برای کسب سرمایه در میدان اجتماعی ندارند و یا با جسارت و ادامه می

گیرند و یا های اجتماع وارد شده و مورد تجاوز و آزار روحی قرار میسخت کوشی به میدان

ن داستان اگر چه گاهی پردازند. زنان در ایبرای کسب سرمایه اقتصادی به فعالیت نامشروع می

شوند  اما هرگز سرمایه نمادینی را به موفق به کسب اندک سرمایه اقتصادی یا فرهنگی می

آورند و جامعه ارزشی برای آنان قایل نیست. رفتار تحقیرآمیز نسبت به زنان تا پایان دست نمی

 شود، تصدیقفق میای قوی سرانجام موداستان نیز ادامه دارد. شخصیت اصلی داستان با اراده

)مدرک تحصیلی( را خود دریافت کند اما این سرمایه هرگز تأثیری در بهبود وضعیت 

های های زنان کم و ناچیز است و به نوعی همۀ شخصیتاش ندارد. در مجموع سرمایهزندگی

زن داستان سزاوار ترحم هستند. نویسنده با پرداختن به وضعیت زندگی زنان در جامعۀ پیش 

های مختلف آشکار کرده است و ضعف نقلاب اسلامی جایگاه فرودستی زنان را در میداناز ا

ای ناامن، سرمایه اقتصادی ها همچون سرمایه اجتماعی بعضاً منفی در جامعهانواع سرمایه

 بسیار ناچیز، سرمایه اقتصادی ناکارآمد و فقر سرمایه نمادین زنان را نشان داده است.
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Nowadays, given the fundamental role of women in the growth 
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 یفردوس ةسودابه در شاهنام تیروان در شخص یدفاع یساز و کارها

 ۲نعیمه عمده غیاثی -۱سعید طرزمی*
 

و موسسۀ عالی نبی  زیتبر یدانشگاه علوم پزشک ،هیمدرس مدعو گروه علوم پادکتری زبان و ادبیات فارسی،  .1

، تبریز، ایران. )نویسندة مسئول( رایانامه: معاصر ةاسو یآموزش عال ۀمؤسسو  )ص(اکرم
@gmail.com66saeedtarzami 

مهارت،  یدانشگاه مل یمدرس گروه علوم انسان ،زیدانشگاه آزاد تبر یفارس اتیزبان و ادب یدکتر یدانشجو .2

 .رانیتهران، ا

 

 چکیده          (۱99-۱8۵) اطلاعات مقاله

 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

 یاریبس یدهعامل شکل ،یروان یهااز گره یشناسان معتقدند، وجود بعضروان

از  یریجلوگ یها، برااست. روان افراد در مقابل انواع تنش یآدم یاز رفتارها

و همکارانش آنها را  دیکه فرو بردیپناه م ییبه ساز و کارها ،یروان یدگیفروپاش

عامل  نیترحس حقارت، مهم و. اضطراب نامندیروان م یدفاع یهاسمیمکان

 ق،یعم یکه اضطراب افتندیبه کار م یزمان ،یدفاع یهاسمیهستند و مکان یدگیتن

جبران، انکار، سرکوب و  ،یفرافکن ،یتراشلیفشارد. دل یرا در هم م یروان آدم

 یدگیاز هم پاش نیدر برابر ا یواکنش دفاع ینوع ل،یقب نیاز ا یموارد فراوان

نابهنجار سودابه در  یرفتارها ةزینوشتار بر آن است تا انگ نیاهستند.  یروان

قرار دهد.  یروان مورد بررس یدفاع یهاسمیمکان دیرا از د یفردوس ۀشاهنام

 نیاو دارد، اتهام دروغ تیشخص یسازدر ساز و کار دوپاره شهیبه همسر، ر انتیخ

 نیترمهم یتراشلیو دل کندیم دییرا در روان او تأ یواکنش فرافکن اوش،یبه س

 ةاز زمر زین یو پرخاشگر یسازاست. باطل اوشیواکنش او در رابطه با س

روان سودابه هستند که در هنگام بروز تنش در روان سودابه،  یدفاع یهاسمیمکان

ا تحلیلی و ب -که به روش توصیفی یبررس نی. دستاورد ارسندیظهور م ۀبه منص

 یاز آن است که رفتارها یحاکای تهیه شده، خانهاستفاده از منابع کتاب

که  ییهادارد، عقده یو تیدر شخص فراوان یهادر عقده شهینابهنجارسودابه، ر

 تیشخص لیدل نیو اصلاح هستند. به هم یقابل بررس یدانش روان شناس دیاز د

در مقابل  یکه دارد به لحاظ دفاع یاژهیو یسودابه با توجه به ساز و کار روان

بر او وارد شده  یفردوس ۀکه در داستان مطرح شده در شاهنام یروان یهاتنش

 .ردیگیقرار م لیو تحل یاست مورد بررس

 

  :افتیدر خیتار

08/07/۱403 

 

 : رشیپذ خیتار

 

۲6/۱۲/۱403 

های واژه

 کلیدی:
 یدفاع یهاسمیمکان

 روان

 دیفرو

 یفردوس ۀشاهنام

 سودابه
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 . مقدمه۱

ها از اهمیت شایان توجهی برخوردار است. در این میان، در دنیای امروز ارتباط بین انواع دانش

تر است. منتقدان ادبی با استفاده از شناسی و ادبیات بسیار برجستهرابطۀ بین دانش روان

پردازند و از این راه به حقایقی شناسی به بررسی و تحلیل آثار ادبی میهای دانش روانمؤلفه

شناسی اهمیت شایان یابند که هم در عرصۀ ادبیات و هم در زمینۀ دانش رواندست می

توجهی دارند. نظریات »زیگموند فروید« و پیروانش در زمینۀ مطالعۀ آثار ادبی از دیدگاه 

های دفاعی بسیار مورد توجه منتقدان است. نظریات فروید در بررسی مکانیسمشناسی روان

های آثار داستانی بسیار مهم است. از نگاه فروید و روان در تحلیل انگیزة رفتار شخصیت

هایی هستند که روان آدمی در مواجهه های دفاعی روان آن دسته از واکنشپیروانش، مکانیسم

تراشی یا توجیه، فرافکنی، دهد تا سلامت روان را حفظ کند. دلیلن میبا ناملایمات از خود نشا

جبران، تبدیل و مواردی از این دست از جملۀ ساز و کارهایی هستند که روان آدمی آنها را 

»شاهنامۀ فردوسی مفاهیم گسترده و عناصر گیرد. برای کاهش تنیدگی روانی به کار می

ی فکر و اندیشۀ این مرد شایسته و وارسته را بازتاباند، پس تواند زوایاای دارد که میسازنده

 ( 10: 1402)آچاک؛ ناروئی،شایستۀ توجه ویژه و بیش از پیش است.« 
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش ۱-۱

ها، یکی از وجوه تمایز شاهنامه نسبت به بسیاری از دنیای درونی شخصیتورود فردوسی به

چون  چیهیگزافه و گمان، ب چیهیبکه شاهنامۀ فردوسی و ( 2: 1401)آجودانی، آثار کهن است 

که  دیاست توفنده و کران ناپد ییایاست؛ در رانیا مانند فرهنگیورجاوند و ب ۀو چند، نام

در  گریکدی بشکوه چون کوه، بر ن،یسترگ و سهمگ رمان، ها، در آن، دمان وهزاره یهازابهیخ

از زمرة آثار ادبی تاریخ ادبیات ایران است که با در برگرفتن ( 251: 1403)سهاک،، غلتندیم

شناس به ها به منتقد این فرصت را می دهد که از جایگاه یک روانانواع فراوانی از شخصیت

و بلاغت و  انیدر فن ب یعال ایعنوان نمونهبهن اثر ایبررسی انگیزة رفتار قهرمانان بپردازد. 

آن، سرنوشت مرموز و  یریو فناپذ ایو خردورزانه به دن مانهیحک هاینگرش ،یسخنور

هایی نظیر سودابه رفتارهای شخصیتو  اوشیو س خسرویقهرمانانش چون ک یگونۀ برخعرفان

مورد توجه بوده  یگوناگون فکر هایفیط یمختلف و از سو هایدر دوره گر،ید ارِیجهات بس

ی از شاهنامه را ترتا ابعاد تازه داردیوا مهمین امر پژوهشگر را  (170: 1401)جبارپور،. است

آن جایی که زنان در شاهنامه از از ( 174: 1402)عبدالخانی و احمدوند، .دینما نییو تب دهیفهم

های روانی آنها های رفتاری آنان ریشه در ویژگیجایگاه مهمی برخوردارند و بیشتر واکنش
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های زن دارد، در این نوشتار به بررسی انگیزة رفتارهای »سودابه« به عنوان یکی از شخصیت

 شود. شاهنامه پرداخته می
 

 ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش. ۱-۲

توان اذعان کرد تقریبا همۀ انواع ادبی متون ادبی ما سرشار از تنوع قابل توجهی است که می

شاهنامۀ فردوسی گیرد. یکی از انواع ادبی که همواره دارای اهمیت فراوانی است را دربرمی

 یاریبس ،شاهنامهدر  سودابه تیشخص تیبا توجه به اهم( 6۸: 1403جعفرزاده و همکاران،)است. 

 یدادهایاز رو یاربسی تا هستند صدد در اند،نموده قیشده تحق انیمتون ب یکه بر رو یاز افراد

روان  یدفاع یساز و کارهادر این پژوهش نیز برآنیم  مربوط به او را تحلیل و بررسی نمایند.

باره  نیکه در ا یتا نکات مبهم بررسی کنیمسودابه را با شواهد و مدارک لازم  تیدر شخص

 .میبرطرف ساز یوجود دارد را تا حدود
 

 . پیشینۀ پژوهش۱-3

در  یدفاع یهاسمیمکان لیو تحل یبررس( در »1402) یگلستان ینیام نایمبو  اینینوران زهره

 انیجر ریس  «کاووسیسودابه و ک اوش،یس یمحور تیبا تمرکز بر سه شخص اوشیاستان سد

 یو جابجاساز یتراش لیدل ،یچون واپس ران یگوناگون یدفاع یهاسمیمتاثر از مکانرا  دادهایرو

 ای ینیگز یدر سودابه و دور یارزش سازیانکار و ب ،یدروغ پرداز ،یفرافکن کاووس،یدرک

( در »نگاهی 1396داند. حسین مجتهدی )می اوشیو سرکوب در س یاجتناب وجابجاساز

کاوی فرویدی بررسی کاوانه به اسطورة سیاوخش« کوشیده اسطوره و درام را از منظر روانروان

های فردی و شناختی آنها را تبیین نماید. در این پژوهش همچنین جنبهو ابعاد عمیق روان

در این کهن داستان استخراج شده ها و مسئلۀ ادیپ در گسترة اسطوره و درام نوعی اسطوره

( در »بررسی اختلال شخصیت ضد اجتماعی سودابه در 1393است. شیرین صمصامی )

های پنهانی توان به لایهشناختی میشاهنامۀ فردوسی« نشان داده است که با تحلیل روان

( در »تحلیلی 1396روان و شخصیت افراد دست پیدا کرد. حجت کفاشی و شیرین صمصامی )

پردازی را بررسی شناختی بر شخصیت سودابه« عنصر شخصیت از عناصر مهم داستانروان

از عناصر پررنگ و  یکیسودابه که  تیشخص یشناسبر روان هیبا تک یپردازتیشخصنموده و 

پرشور در علم  پیت یتیشخص یهابر شاخصه هیاست را با تک اوشیداستان س یپرماجرا

های فوق موضوع محوری شخصیت سودابه اند. با اینکه در پژوهشردهک یمعرف یشناسروان

شناختی ورود است اما پژوهش حاضر به سازوکار دفاعی در شخصیت سودابه از منظر روان

 کرده و با مطالعات گذشته متفاوت است.
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 ساز و کارهای دفاعی روان در شخصیت سودابه. ۲

  چهارچوب نظری .۱-۲

هاست که به منظور های طبیعی روان آدمی در برابر تنشهای دفاعی یکی از واکنشمکانیسم

های غیر ارادی و تقریباً های دفاعی، شیوهیابند: »مکانیسمهای روانی، بروز میکاهش تنیدگی

ناخودآگاهانه و غیر تعقّلی برای کاهش اضطراب و حفظ شخصیت هستند که تحریف و خود 

ترین اضطراب مهم( 55: 13۸5آبادی، )شفیع« .خوردبیش در آنها به چشم میفریبی، کم و 

دهد مراقب سلامت روان فرد باشد. زمانی که ای است که به روان آدمی هشدار مینشانه

دهد و روان فرد دست به شود آدمی آرامش و تعادل خود را از دست میاضطراب سرریز می

ری از به هم ریختگی روان پیدا کند. اینجاست که پای ای برای جلوگیشود تا چارهکار می

آید. فروید معتقد است همیشه نبرد برای کاهش اضطراب، های دفاعی به میان میمکانیسم

در درون آدمی وجود دارد و فقط میزان آن، در حال تغییر و در نوسان است: »فروید معتقد 

گونه که کل رفتار یت باشند. درست همانای، همیشه در فعالها باید تا اندازهبود که دفاع

شود، پس کل رفتار از نظر دفاع علیه اضطراب، دفاعی است. شدت توسط غرایز برانگیخته می

: 1377)شولتز، « .شودنبرد درون شخصیت ممکن است کم و زیاد شود، ولی هرگز متوقف نمی

65) 
کردن همۀ آنها کاری دشوار و گاه دفاعی انواع فراوانی دارند و شاید عنوان  هایمکانیسم    

کنیم؛ ما معمولاً با به کارگیری ناممکن باشد: »ما به ندرت فقط از یکی از آنها استفاده می

کنیم. همچنین، زمان از خودمان در برابر اضطراب دفاع میچندین مکانیسم دفاعی به طور هم

 (66)همان: « .پوشی وجود داردها مقداری همبین این مکانیسم

داند عبارتند گیری رفتار افراد مؤثر میهایی که فروید آنها را در شکلترین مکانیسممهم    

یا هیستری، سرکوب،  1تراشی یا توجیه، مکانیسم جبران، تبدیلفکنی، دلیلاز: فرافکنی یا برون

فکنی، جایی، والایش، همانندسازی و درونسازی، گریز، جابهانکار، واکنش وارونه یا واکنش

سازی یا محدودیت عاطفی، انفکاک، تثبیت، کنایه یا سمبولیسم، انتقام یا ترانسفر، عایق

استرحام،  های اظهار وسازی یا باطل کردن، برگرداندن احساس به سوی خویش، مکانیسمباطل

جدایی یا انزوا، جزء بافی، رفتار تحریکی، گزینی، منفیمقاومت، اعاده ، تعقل، تعویض یا عوض

  (7۸: 136۸)احمدوند، « .خود ساختن

 
1 Conversion 
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جهان از لحاظ ساختمان  یو حماس یقهرمان یهاداستان نیتراز بزرگه شاهنام یهاداستان    

. بخش عمدة ستندیگسسته ن گریدد و از همدارن یو وحدت خاص یوستگیهم پبه شنیو کمپوز

جا به دنبال خود کشانده و در اند خواننده را در همهکه در داستان آمده یها و حوادثواقعه

شاهنامه  یهادر همۀ داستان بایتقر یفردوس نی. گذشته از ارساندیم ینیمع ۀجیبه نت انیپا

ها و نشان دادن حالت یو... برا ، سودابهاووشیاز جمله داستان ضحاک، کاوة آهنگر، س

 (240: 1404)ساطع،استفاده کرده است.  هاو شخصیت قهرمانان یگوناگون زندگ یهالحظه
 

 سودابه تیروان در شخص یدفاع یساز و کارها یبررس .۲-۲

فردوسی است که به عنوان یکی از زنان جنجالی در متن رویدادها سودابه از زنان نامی شاهنامۀ 

کاووس است که در جریان کند. وی دختر شاه هاماوران و همسر کیآفرینی مینقش

: 13۸۸)فردوسی،  .شودکاووس به هاماوران به همسری او انتخاب میهای کیلشکرکشی

2/72/73-7۸) 
شود. سودابه در اولین ست، صاحب پسری زیبا میکاووس از کنیزکی که نام او نامعلوم ا    

 خواند: ای به شبستان میدیدار با فرزند شوهر، شیفته سیاوش شده و او را به بهانه
 دـــیــردمــش بـت و دلـشـشه گـدیـر انـپ          دـــدیــاوش بــیــوداوه روی ســــو ســـچ

 تــــخ اسـاده یـهـش نــش آتــیـر پــو گ         تــخ اسـراز نـی طـتـه گفـد کـــان شــنـچ

 (134-211/133/ 2)همان:                                           

پذیرد اما سودابه در سر سودایی دیگر دارد، به اصرار سیاوش سیاوش دعوت سودابه را نمی    

رود. دیگر روز سودابه به سیاوش پیغام میخواند و سیاوش به شبستان را به بارگاه فرا می

دهد که باید قدم رنجه فرمایی و »نمایی مرا سرو بالای خویش« و سیاوش با این که از می

رود! سودابه از سیاوش ست« خرامان نزد وی میقبل دانسته »چنان دوستی نز ره ایزدی

گوید: من به چشم سودابه میپیمان شده و کامش را برآورد. سیاووش به خواهد که با او هممی

رود. دیگر بار سودابه سیاوش را نزد خویش نگرم و از شبستان بیرون میمادر به تو می

کند و او را از رود. سودابه به وی ابراز عشق میخواند، این بار نیز سیاوش به شبستان میمی

پدر خیانت دهد، اما سیاوش هرگز به خاطر هوس، به فرجام ناخجستۀ مخالفت بیم می

 کند:نمی
 تـــسزدیــز ره ایـی نــتـــان دوســنــچ      ت ــیسـر چــان مهــت کــدانســاوش بـیــس

 (216/196/ 2)همان:                                

اعتبار کند اما موفق کوشد سیاوش را نزد شاه بیاو بارها می ماند.ثمر میتلاش سودابه بی    

دارد تا پسر را در بوتۀ آزمایش قرار دهد. از این رو رار او، کاووس را بر آن میشود. اصنمی
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کاری وی گناهی یا گنهدهند تا بیای از آتش فراهم کرده و سیاوش را از آتش عبور میپشته

 آشکار شود و دیگر جای شبه باقی نماند: 
 تـافــش بسـگ آتـنـگ دل، جـنـتد ــشـن        ت ـــافـتـش بــوه آتــر آن کـــاوش بــیــس

 دــدیــاوش نـیــب ســود و اســی خـسـک        د ــیــشــرکــی بــمــه هــانــو زبـر سـز ه

 رونـــد بـــی آیـــش کـــا او ز آتــه تــک        ون ـــر زخــان پُـدگــا دیــت بــی دشـکــی

 وــاهِ نــــرون شـــش بـــد ز آتـــه آمــک       و ـت عــاســـرخــد بــدنــدیـــن او را بـــچُ

 (502-236/470-2/233)همان:                                                

برد و سودابه سرفکنده نزد شاه، تقاضای بخشش سیاووش از آتش جان سالم به در می    

لذا  ،رسم سیاوش همه خوبی استکند اما از دید کاووس او شایستۀ دار است و بس!. اما می

خواهد تا از خون سودابه درگذرد و سودابه را به خاطر او ببخشاید و با خوبی محض از پدر می

رسد. پذیرد. پس از مدتی خبر آمدن سپاه افراسیاب برای جنگ با ایران به گوش میشاه نیز می

 گذارد:خواهد فرماندهی سپاه را به او واسیاووش با میل خود برای دور شدن از دربار از شاه می
 ردــه کــون بیشـه چـــدیشــدان را از انــب       رد ــه کـــشــدیــر انـــاوش از آن دل پـیــس
 اهــــم ز شــواهــخـویم بــربی بگــه چــب         اهــگــازم این رزمــن ســت: مـفــه دل گــب
 درــــــوی پــت و گـــفــوداوه و گــــز س       رـــد دادگــــی دهــایـــم رههــر کـــگـــم

 کری را به دام آورمــشــن لــیــنــــچ آورم       ام ــــار نـــــــن کـــــزیـــر کـــگــــو دی
 (5۸0-241/577/ 2)همان:                                          

وران با آرامش سپری شود. او مدت زمانی را در تپذیرد و سیاووش راهی میکاووس می    

شود. های اطرافیان افراسیاب، سرانجام به دست تورانیان کشته میکند اما بر اثر بدگوییمی

رود و سودابه را گیسوکشان از شبستان به رستم پس از شنیدن این خبر به درگاه کاووس می

 (130-131: 1394)بیات و دیگران،  .کنددر آورده و با تیغ به دو نیم می

توان تصور کرد که سودابه در متن شاهنامه سیمای زنی با این روایت از زندگی سودابه می    

ترین گناه یعنی خیانت به همسر نابکار داشته که مرزهای اخلاقی را رعایت نکرده و به بزرگ

توان در های نفس را می پروراند. نمیمرتکب شده است. سودابه در دل، برآوردن خواهش

های اخلاقی را مشاهده کرد. او علاوه بر اینکه به همسرش خیانت وجود او نشانی از پایبندی

شود. او به جای اعتراف به گناه، ترین اعمال میکند، در حق سیاوش نیز مرتکب زشتمی

های تواند به همۀ ارزشزند. چنین زنی میآبرو کرده به او  اتهام میسیاوش را نزد کاووس بی

 دهد.پشت پا بزند، همچنان که این رفتار را انجام می اخلاقی

در مقالۀ »بررسی اختلال شخصیت ضد اجتماعی سودابه«، نویسنده به این نتیجه رسیده     

است که رفتارهای ضد و نقیض سودابه )وفاداری و خیانت( در مشکلات شخصیتی سودابه 
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فراد »قادر به وفادار ماندن به افراد، ریشه دارد. سودابه دچار شخصیت ضد اجتماعی است. این ا

ها را به کشمکش با جامعه های اجتماعی نیستند و رفتارهایشان مکرراً آنها و میثاقارزش

 (254: 13۸3)کریمی، « .کندوادار می

ها را دارد که او توانایی وفاداری به ارزشقت در رفتار سودابه، پرده از این واقعیت بر می    د

)صمصامی و « .وفاست. او به معیارهای زندگی زناشویی خود پایبند نیستبی ندارد: »زنی

شناسان بر این باورند کسانی که دچار اختلال شخصیتی هستند، روان( ۸4: 1393حمامیان، 

زنند که هدف معینی ندارد: »تکانشی بودن و نداشتن مسئولیت، تحمل دست به کارهایی می

های غیر واقعی جویی هم راه با هدفدر قضاوت درست، لذتکم در برابر ناکامی و ناتوانی 

بیشتر رفتارهای ( 254: 13۸3)کریمی، « .ویژگی شخصیت ضد اجتماعی از دیدگاه کلمن است

 جویی و تحمل کم در برابر ناکامی، ریشه در ناهنجاری روانی او دارد: سودابه از جمله لذت
 اکــرد چـــی کـمـن دو رخ را هـاخــه نــب      کاـــد پــدریــه بــامـــت و جـــزد دســــب
 ویـــــه کـــد بــــرآمـــوان بــــــــاز ای      فغانش  ان اویـتـســبـروش از شــد خــرآمــب

 (327-13۸۸/2/224/326)فردوسی:                                                      
شناسی شود که شخصیت سودابه از دیدگاه روانواقعیت رهنمون میاین نکات ما را به این     

های دفاعی روان در های فراوان است. از این رو بررسی مکانیسمشخصیتی بیمار و دچار تنش

شود و انگیزة بسیاری از رفتارهای های روانی وی رهنمون میرفتار وی ما را به برخی از گره

کند. مهم ترین ساز و کارهای دفاعی در شخصیت ش آشکار میاو را از دیدگاه فروید و همکاران

 سودابه به قرار زیر است: 
 

 دلیل تراشی. ۱-۲-۲

در ساز و کار دلیل تراشی »فرد بعد از داشتن یک فکر نامطلوب و یا انجام عملی نادرست، 

موجّه عمل خود را برای رهایی از بار گناه و یا اضطراب ناشی از آن با آوردن دلایلی کاملاً 

رود، دهد. دلیل تراشی که بیشتر برای بقای صیانت ذات به کار میدرست و منطقی نشان می

شود. مکانیسم مناسبی برای سرکوب کردن ترین وسیلۀ دفاعی در نظر گرفته میعادی

 (96: 1393)داودنیا و دیگران، « .باشدهای فرد میای غیر قابل پذیرش و ناتوانیانگیزه

سودابه در شاهنامه زنی گناهکار است و خود نیز بر این واقعیت باور دارد. او ناتوان از     

داند که نیت یک عمل ناپسند در درون مقاومت در برابر خواهش نفس است. ولی خوب می

نفسِ خود و معذورکردن خود در چشمِ خویشتن، به تفکرات  »برای حفظ حرمتاوست؛ لذا 

تراشی خواند. کاری که در حقیقت، توان در اصطلاح، دلیلآن را می پردازد  کهنادرست می
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اندیشد یا کوشد تا برای آن چه میدهد تا نقص یا گناه خود را بپوشاند. میخود را فریب می

 (139: 1342)مان،  «.می گوید دلیلی بیابد

بطۀ شوم را خواهد یک راتراشی در رفتار سودابه زمانی است که میاولین نشانۀ دلیل    

کند که قصد او از دعوت سیاوش به حرم، انتخاب دختری ریزی کند. به کاووس اعلان میطرح

داند که این نیت را در دل ندارد اما برای از میان زنان حرم برای سیاوش است. او خوب می

این که به قصد ناپاک خود سرپوش بگذارد و برای دعوت سیاوش به حرم دلیل موجهی بتراشد، 

خواهد دلیلی قابل قبول هم برای خود و هم کند. در واقع سودابه میاین نقشه را مطرح می

 برای دیگران بتراشد و رفتن سیاووش به حرم را عادی جلوه دهد:
 نــت مـــفـــــود رای او جـــرد، شــذیـپ       نــت مـــفــر گـــودابه گــت ســفــدو گــب
 دــــر زن دهـــداران بـــــامـــه از نــــن       دــی زن دهــیک شــشــویــم خــم از تخــه

 (215-13۸۸/2/217/214)فردوسی:                                                        
 

 سازی باطل. ۲-۲-۲

سازی از جملۀ ساز و کارهای دفاعی روان است که فردِ تحت فشارهای روانی را اندکی باطل

کند. »دفاع باطل کردن، برای فسخ یا نفی یک فکر یا وسوسه یا عمل ناپسند، آرام می

تعمق در رفتار و حالات سودابه بیانگر این ( 197: 136۸)احمدوند، « .ریزی شده استطرح

کند. او در برابر واقعیت است که سودابه، هراسی تلخ از رسوا شدن را در نهان خود تجربه می

داند که سیاوش خواستۀ او را اجابت داند که نیتی پست دارد و تا حدی میسیاوش خوب می

نخواهد کرد. این هراس و از سوی دیگر خواهش نفس او را در مخمصه قرار داده است؛ از این 

خواهد سازی نیت شوم اوست. از شاه میچینی او در راستای باطلچیند. دسیسهرو دسیسه می

د تا همسری برای خود انتخاب کند. یعنی سودابه نیت خود را در سیاوش را به حرم او راه ده

کند. کاووس نیز فریب خورده سیاوش ظاهرِ امر باطل کرده، همسر گزینی سیاوش را مطرح می

شود و برای فرار از فرستد. آنجاست که سیاوش از نیت شوم سودابه آگاه میرا به حرم می

 ند:  کدست سودابه دختر او را خواستگاری می
 راــد مــاشــه بــز او کـــه جـــد بــایـبـن       راــد مــاشـه بــس کــرت بــتــون دخــنــک

 (13۸۸/2/221/2۸6)فردوسی:                                                 
خراشد و این تقاضای سیاوش عقدة حقارت را اینجاست که پنجۀ حقارت روان سودابه را می

کند. از این رو روان وی تحت فشار قرار گرفته مکانیسم درون سودابۀ ناکام ایجاد میدر 

کند. او نیت خود را باطل کرده و رفتار سیاوش را به سوء رفتار تعبیر سازی را شروع میباطل

 دهد:کرده خود را از فشار روانی رهایی می
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 ودــبـدش نــنــمــی ارجــان کســوبــز خ       ودـــبـدش نـنــسـن پــر مــتـــز از دخـــج
 (222/29۸/  2)همان:                                      

 برد: پذیرد و هرگز گمان بد به سودابه نمیکاووس این ادعای سودابه را می
 ارـنـدر کـی انـتـفـدش گــاه آمــه مــک       ارــریـهــن شــخـد زان ســاد شــان شـنــچ

 )همان(                  

 ابراز خشم و پرخاش. 3-۲-۲

اش محروم مانده است. او سیمای زنی ناکام را سودابه به کام دل خود نرسیده و از خواسته

دارد و به شدت در برابر سیاوش ناتوان شده است. از دیگر سوی در نزد کاووس تحقیر شده و 

درون او به دنبال منفذی است که سر باز کند و شرم بر او مستولی است. این همه فشار در 

شناسان آن را خود را تخلیه کند. پرخاشگری پاسخی مناسب به انبوه فشارهاست که روان

شود عبارت از جواب هیجانی که به طور ناخودآگاه انجام مینامند. »تخلیۀ روانی می

ست. این روش درمانی در های سرکوب شده اها و ناکامیپرخاشگرانه و تخلیۀ خود از عقده

اگر بخواهیم در فراز و فرود ( 56: 13۸2فر، )میلانی« .رودمعالجۀ بیماران نوروتیک به کار می

بندد ای که بر کاغذ نقش میداستان سودابه تصویری از چهرة وی را نقش ببندیم اولین چهره

خراشد و جامه آلود است که رخ میسیمای پرخاشگر و خشمگین سودابه است. او زنی خشم

»اگر انگیزة پرخاشگری کسی، بنا به مقتضیات و شرایط موجود منع و یا سرکوب درد. می

گری کند، معمولاً آن را به صورت گردد و فرد نتواند به طور وضوح پرخاشجویی و ستیزه

)احمدوند، « .جایی رخ خواهد دادغیرمستقیم ظاهر خواهد ساخت و به این شکل فرآیند جابه

کند و هر بار سودابه مکرر در برابر سیاوش درخواست ناپاک خود را مطرح می( 100: 136۸

 ماند: بیش از گذشته ناکام می
 نـر مـن چهـد بریـانـکــون چــی خــمــه       نــر مــهـا مــت تــسالـت ســفـون هـنــک
 راــــی مـــوانــــای روز جـــشــــخــبــب       راــــی مـــانـــهــــن در نـاد کــی شــکــی

 (316-315/ 223/ 2)همان:                                            
گریزد. او به هیچ قیمتی راضی نیست به پدر خیانت کند و در برابر سیاوش از دست او می    

 دهد. خواهش سودابه مقاومت از خود نشان می
 ادـه بــن بــم مــر دهــر دل ســه از بهـک        ادـبــز مــرگــت هــفـــدو گـــیاووش بـــس
 مــنـــی کـــدایــــش جــــردی و دانــزم       مــنـی کــایــوفیــدر بــا پـــن بــیــنـــچ

 (321-320/ 2/224)همان:                                            
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شود. او با وجود اینکه دل در اولین نشانۀ خشم سودابه در رابطه با سیاوش نشان داده می    

کند. آشوبد و خشمگین و عاصی، سیاوش را تهدید میگرو عشق سیاوش دارد اما ناگهان برمی

کوشد با پرخاشگری اندکی از این واکنش او همان کارکرد مکانیسم دفاعی روان اوست که می

 شار وارد آمده بر روان وی را بکاهد: حس تحقیر و ف
 گــنــوداوه چــت ســخــدر اویــدوی انـب       نگــت پر خشم و جــاســت برخــخــاز آن ت

 یـنـا کــنــد رعــنــردمــش خــیــه پــب       یــنــوا کـــه رســی کــواهــیره خــرا خــم
 (325-324/ 224/ 2)همان:                                           

درد و اش را میزند. جامهرود که به خود نیز آسیب میخشم سودابه تا آنجا پیش می    

خراشد. این رفتارها نه از روی اراده بلکه محصول روانی آشفته و تحقیر شده رخسارش را می

 کند که لااقل از هم نپاشد: میهایش را است که آخرین تلاش
 اکـرد چــی کــمــن دو رخ را هـاخـه نــب       اکــد پــدرّیــــه بـــامـــت و جـــزد دســب

 (326/ 224/ 2)همان:                                      
کشد و آسیبی که فردوسی مکرر در داستان سودابه، اوج پرخاشگری وی را به تصویر می    

کند از این ابیات دریافت می شود. این همه آسیب به خود خشم او بر خود وی وارد می

تواند ریشه در روان خودآگاه سودابه داشته باشد؛ بلکه این روان بیمار اوست که چنین نمی

 دهد: یواکنشی از خود نشان م
 د رویـنــی کـمـت آب و هـخـی ریــمــه       ش اویـــیــوداوه در پــــد ســـیـــروشـــخ

 (333/ 224/ 2)همان:                                       
توان در دهد. میهای مکرر روان وی را بیشتر تحریک کرده و خشم او را فزونی میناکامی    

ای از خشم انبوه سودابه را بعد از اثبات پاکی سیاوش مشاهده کرد. سودابه این روایت، نمونه

به پاکی سیاووش در نهان خود باور دارد اما وقتی سیاووش از بوتۀ آزمایش سربلند بیرون 

ریزد. او در برابر نگاه همگان رسوا شده و به عنوان زنی خیانت وان سودابه درهم میآید رمی

کار شناخته شده است. تحمل این بار برای کمتر انسانی آسان است. از این روی روان وی 

 گزیند تا روان او را در حالت تعادل نگه دارد. پرخاشگری را بر می
 

 فرافکنی. 4-۲-۲

گویی متهم شود که او در برابر کاووس به دروغار سودابه مشاهده میفرافکنی زمانی در رفت

داند که امید بخشش برای او وجود شده است، سیاووش او را پس زده و او را زنی نابکار می

ندارد. کوزة شخصیت سودابه شکسته و آب آن ریخته است. روان وی به شدت تحت فشار 

بیند که بستی میاست. خود را در انتهای کوچۀ بناست. راه رهایی برای او غیر قابل تصور 
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تواند او را از این مخمصه نجات دهد. روانش در آستانۀ از هم پاشیدگی قرار تنها مرگ می

گزیند افتد و راهی را بر میدارد؛ پس به طور ناخودآگاه ساز و کار دفاعی روان وی به کار می

یابد. از نگاه فروید معمولاً فرافکنی اینجا بروز می تا اندکی از فشار وارد شده بر روانش بکاهد.

افتد. اضطراب به اعتقاد کند فرافکنی اتفاق میزمانی که اضطراب بر روان فرد تسلط پیدا می

در این وضعیت ( 75: 13۸2)فروید، « .تواند »غریزی، اضطراب عینی و یا وجدانی باشدفروید می

ود می گردد تا گناه خود را به آن بهانه نسبت دهد. روان ای در بیرون از خفرد به دنبال بهانه

دهد که گناه خود را به گردن بگیرد؛ چون در این فرد تحت فشار این اجازه را به فرد نمی

ها و افکار غیرقابل پذیرش و یا تمایلات درونی و صورت از هم خواهد پاشید: »شخص، اندیشه

های خود را به دیگری نسبت اهات و بدکاریناخودآگاه خویش و همچنین تقصیرها و اشتب

کند و به این وسیله های نامقبولش را، به دیگران منتقل میها و هوسدهد و یا وسوسهمی

سودابه به ( 143: 136۸)احمدوند، « .سازدموجبات رضایت خاطر و آرامش خود را فراهم می

کار نبوده بلکه کند که او گناهگناهی نابخشودنی مرتکب شده است، اما روانش به او تلقین می

این سیاوش بوده که قصد تعرض به سودابه داشته است. سودابه به طور غیر ارادی این سخن 

 آورد:کند و در برابر کاووس نیز این ادعا را بر زبان میرا در درون خود باور می
 هیـشــنـاهـت شــخـــتد از ـــرود آمـــف       یــهـــد آگــیــد رســبـهـپــوش ســـه گــب
 تــفــد تــیـرامـان خـتـوی شبســه ســب       تــرفــن بــت زریــخــه از تــشــدیــر انـــپ
 ویــت و گـر گفــاخ پُــده و کــیــراشــخ       د رویــه را دیــودابـــو ســــد چـــامــیــــب

 ویـد مـنــی کــمــت آب و هـی ریخـمـه      ش اویـــیـــه در پـــــودابــــروشید ســ... خ
 ختـت ســخـرآویـگ و بـت چنــر آراســب       تـخـه تـاووش بـیـد سـآمــت کـفـن گــیـچن
 نـخــد ســایـد بــی رانـمـت هــنـز ایــج      نـــی را ز بــســم کــواهــخــو نــز تــه جـک

 (336-329/ 225-224/ 2: 13۸۸)فردوسی: 
دهد که روان وی بر آن است که گناه کردة او را به سیاوش این ادعای سودابه نشان می    

توان این رفتار او را نسبت بدهد تا مگر کمی از سنگینی فشار وارد شده کاسته شود. پس می

برخاسته از واکنش دفاعی روان وی دانست. سودابه بدون اینکه عمدی در کار خود داشته 

 افکند. برای کاهش تنیدگی، به طور غیرارادی گناهش را به گردن سیاوش می باشد
 

 کشمکش و مکانیسم اعتراض ناهشیار . ۵-۲-۲

گاهی افراد به دنبال اهداف و مقاصدی هستند که منطبق با هنجارهای جامعه نیستند. در 

هایی کشمکشی عمیق بین جامعه و جنبۀ اجتماعی فرد و تمایلات درونی او چنین موقعیت

تواند به طور مستقیم بیان شود شود. محصول این کشمکش اعتراضی است که نمیایجاد می
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شود. تعمق در رفتار سودابه ما را به وجود کشمکش در دنیای یان میهای انحرافی بو از راه

 دهد.شود و نوعی از اعتراض را در رفتار وی نشان میدرون وی رهنمون می برون و

شود که پدر سودابه کاووس را به بند کشیده است. اولین نوع اعتراض زمانی دیده می    

دهد. او بر جایگاه یک همسر عمل پدر نشان میسودابه واکنش غیر متعارفی نسبت به این 

خواهد که همسرش را آزاد کند. وی فرستادگان پدر را سگ وفادار تکیه زده و از پدر می

 زند: ها را به روز گره مینامد و در کنار کاووس در زندان شبمی
 امـگ و نـنـاز آن نون ـر خـرد پُـن کـمـس        امــرد نـــان کــگـــان را ســـادگـــرستـــف

 تــفــهــا را نــماک ــود خــه بــرچــوگ       تـــفــگ -اوســم زکـــواهــخـی نــدایـــج
 (175-2/۸0/174)همان:                                          

ها خیانتترین اما سودابه را با وفاداری انسی نیست. او در طول روایت در حق همسر بزرگ    

توان او را زنی وفادار نامید و در زندان ماندن و همراهی شود؛ پس چگونه میرا مرتکب می

شک گذشتۀ سودابه در رابطه با پدر این ساز و کار دفاعی کاووس را با دید مثبت نگریست؟ بی

اینجا دهد. نارضایتی او از پدر و خشم پنهانی که نسبت به پدر دارد  را در رفتار وی شکل می

هاست که تحت فشار دهد. روان وی سالکند و به شکل اعتراض خود را نشان میسر باز می

ای است تا فریاد خود را بر سر پدر فرود آورد. زندانی کردن کاووس است و به دنبال روزنه

 بهترین بهانه است تا سودابه از پدر انتقام بگیرد و اعتراض خود را بر سر او فرو ببارد: 
 دامــل مــه بر گـابـونــت خـــی ریخــمـه       امـــــان نــــگـــان را ســـادگـــتـــرســـف

 تــفــهــد او را نــاشـد بـحــه لــچ رــوگ       تــفـــاووس گــم ز کــواهــخــی نــدایــج
 دــریـــد بـــایــبـر بــه ســنــگیــرا بــم      دـــیـــشـــد کـــایـد بــاووس را بنــو کــچ
 ون جگرـر پر از خـدش سـن شــیــر از کــپ      درـــا پــــردار او بـــــــد کــنــتــفــگــــب
 ه رویـتـون شسـه خـم بـته از غـسـگر خـج      ویـــک شــزدیـــاد نــتـرسـش فـنـصـه حـب

 (17۸-2/۸0/174: 13۸۸)فردوسی:                                                      
ها تأیید کنندة این سخن، رفتار سودابه در خصوص کاووس است. سودابه بدترین خیانت    

شود؛ پس چگونه ممکن است زنی وفادار باشد و این چنین را در حق کاووس مرتکب می

شک همانگونه که ذکر شد وفاداری او نوعی اعتراض بوده که ؟ پس بیرفتاری از او سر بزند

توان بر علیه پدر سر برآورده است. خیانت سودابه واقعیتی انکارناپذیر در زندگی اوست که می

 اساس آن، انگیزة رفتارهای سودابه را مورد توجه قرار داد: 
 به سر بر نهاد افسر پر نگار   نشست از بر تخت با گوشوار

 دــرانــا بــهنـخــه با او ســونــر گــز ه       دــوانــش خــویـــر خــش را در بــاوخـیــس
 نــر مـــهــالا و از چــی ز بــچــیـــپـب       نـــر مــهــه از مـــه داری کــه چــانــهـب ...
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 (312-2/223/306)همان/                                          

 نتیجه گیری. 3

 یهاتیاز شخص یکیسودابه به عنوان  تیدر شخص یروان یدفاع یهاسمیمکان یاز بررس

 د:به دست آم ریز جینتا ،یشاهنامه فردوس ۀبرجست

 یاز لحاظ روان ماریب یکه او از همان نخست، فرد دهدیسودابه نشان م یدر رفتارها تعمق

 شهیر یشناسدانش روان دیاز د یو یاز رفتارها یاریفراوان است. بس یروح یهاو دچار تنش

رو  نیآشفته و نابسامان است؛ از ا شهیروان او دارند. روان سودابه هم یدفاع یهاسمیدر مکان

 یریجلوگ یبرا ی. روان وپردازدیناخودآگاه به دفاع از روان خود م یآشفتگ نیا هشکا یبرا

 ۀدوگان تیشخص ،یساز. دوپارهبردیاز ساز و کارها پناه م یبه برخ یروان یدگیپاشاز  ازهم

دو نوع واکنش متقابل را از خود  ،یاز اضطراب روح یریجلوگ یو او برا زندیرا رقم م یو

 یبه واکنش فرافکن  شودیآشکار م اوشیاو در رابطه با س دیکه قصد پل یمان. زدهدینشان م

از  ی. باطل سازدهدینسبت م اوشیو به طور ناخودآگاه قصد شوم خود را به س بردیپناه م

او روشن  دیکه قصد پل یاوست. هنگام ۀسودابه در برابر روان آشفت یدفاع یسازوکارها گرید

 نیو قصد دارد با ا کشدیم شیاز دختر خود را پ اوشیس یاستگارخو ۀبلافاصله مسئل شودیم

 یاست که سودابه برا ییهاسمیمکان ۀاز جمل زین یتراشلیادعا، قصد خود را باطل کند. دل

و به کاووس اعلان  دهدیناپاک خود، آن را در رفتارش نشان م تیسرپوش گذاشتن به ن

اوست.  یدختران حرم برا انیمناسب از م یانتخاب زن اوشیکه قصد دعوت او از س کندیم

در رفتار  یااست که به طور برجسته ییهاواکنش ۀاز جمل یعلاوه بر موارد مذکور، پرخاشگر

 ردیگیکه سودابه تحت فشار قرار م یهنگام یشناسروان دیشود. از د یسودابه مشاهده م

 یواکنش دفاع نیبر ا یبارز ۀاو نمون دنی. جامه درکندیم یکاهش تنش وارده، پرخاشگر یبرا

 اوست.
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 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

الهى رسیدن هدف نهایى از تربیت روح، تکامل یافتن و به مقام قرب

است. قرآن کریم و احادیث دلالت روشن بر این مطلب دارند. باید دانست 

مسیر حرکت انسان یک طریق واقعى است نه اعتبارى و مجازى و از که 

شود که نهایت حرکت بشر به سوى یقرآن کریم و احادیث استفاده م

. کتاب در شمار عرفا دانستتوان یمرا  یبدین میدالدیخداست. رش

 یفارس یر عرفانین تفسیتریمین و قدیترمیعظ یالاسرار ورکشفیتفس

در  یو اشارات نبو یو نکات قرآن یف حکمیاز لطا یااست که مجموعه

و وصول به حق با استفاده از  ین راه سلوک روحانییبردارد و با هدف تب

در  یبدیم نوشته شده است. یعت رحمانیا و شریمعرفت انب ۀسرچشم

را در قالب نقل  ام خودیمت و ملاطفت، پند و اندرز گفته و پیت مِلاینها

در »النوبه الثالثه« نگاه  او ان نموده است.یث بیحد ت ویو حکاقول 

حاضر با  ۀامبران دارد. مقالیپ یهاات قرآن و قصهیبه آ یو هنر یعرفان

 یر عرفانیدر تفس یمعنو یهاآموزه یبه بررس یلیتحل -یفیروش توص

میبدی به بهترین وجه از پرداخته و نتیجه گرفته است که الاسرار کشف

ها عهدة برگرداندن آیات به پارسی برآمده و نثر او در همین ترجمه

 پارسی روان زیباست نه ترجمه تحت اللفظی نارسا.
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 . مقدمه۱

موضـوعات مهم و قابل توجه در جهان معاصـر ترویج معنویت اسـت. در چند دهۀ اخیر یکی از 

شـر و  سـتعدادهای فطری  و درونی  ب شـکوفایی ا شـد و  همواره توجه به دین و معنویت برای ر

شـود. زندگی بر پایۀ عقلانیت و هدفمندی مسـیر رشـد و بالندگی او به طور آشـکار احسـاس می

ســان را ضــایت از زندگی و آرامش نزدیک کند. توجه به  معنویت می تواند ان ســاس ر به اح

 دستورات قرآن که در منابع غنی و سرشار برای تربیت انسان است، بسیار ضروری است.

ســـعادت فردی،  بدون      صـــلاح و تهذیب نفس او در  ســـان و ا ســـازندگی درونی ان تردید 

ســـان تمـامی علوم را ســـزایی دارد، بـه طوری کـه اجتمـاعی، دنیوی و اخروی نقش بـه اگر ان

ســخیر درون و  ســخیر خویش در آورد، اما از ت صــیل کند و کلیۀ نیروهای طبیعت را به ت تح

تسلط برنفس خود ناتوان باشد، از رسیدن به سعادت و نیل به کمال باز خواهد ماند. معنویت 

 اند.هسته دین است و گوهر ادیان دانسته

شـــه مؤثرتریبرنامه      ســـت. چون عمـل، حکـایت از ایمـان عمیق ن برنامههاى عملى همی ها

سـان به گفتارش مى شـیند. قرآن کریم براى تزکیه و ان سـخنى که از دل برآید بر دل ن کند و 

ســوه ســانى مردم ا ســانى ممتاز بودند، تربیت نف ســتۀ ان صــفات برج شــمندى را که در  هاى ارز

مقام عارفی واصـل که دغدغۀ  میبدی در هاى تربیت اسـت.کند و این، یکى از روشمعرفى می

شـف سـت در آثار خود و به ویژة ک سـان ا شـد ان شـان او هدایت و ر سـان و ن سـعادت ان سـرار به  الا

 دهد.دادن راه رشد معنوی و کاهش درد و رنج آدمی اهتمامی ویژه نشان می

ســیر      شــیو ش،کلام میبدی در تف ســیاری از موارد به  ســجم و در ب ســخنان  ةروان و من

سـتاد سـبک موزون آن ش ا سـبب هنگام بحث در  سـت و به همین  سـجع ا موزون و مقفی یا م

ســت ســخن رفته ســی روان معنی . ا ســیر هر یک از آیات، آن را یک بار به فار میبدی در تف

ســیر همان آیه بنا بر روش عامه می «الاولیه النوب»کند و آن را می نامد و در نوبت ثانی به تف

پردازد و در این مورد است به شیوه صوفیان می ،به تفسیر آن آیه و در نوبت ثالث باز مفسران

الاسـرار به همت آقای علی اصـغر حکمت از شـود. کتاب کشـفکه زیبایی نثر میبدی آشـکار می

 .به بعد در ده مجلد در دانشگاه تهران به طبع رسیده است (ش 1331) سال

ســتان      ســت. میبدی در کتاب خود برای پند و اندرز به دا شــان داده ا ها و حکایات توجه ن

ضـه می شـیوایی به جامعه عر سـخن وی وی نکات اخلاقی را در حریری از هنر و  دارد. زیبایی 

سـت، امر ونهی را به  سـر امر و نهی ا سـرا شـان  سـخنان سـت که بر خلاف واعظان اخلاق که  این ا

سـت وا میگوهر آگاهی که در در سـانی ا شـیرین و دلکش ون هر ان سـخن را آن چنان  گذارد و 

سازد. همین لذت موجب پذیرش کند که انسان را به لذتی از روی درک رهنمون میبیان می
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سـوی مخاطب می شـود، به هر حال ادبیات تعلیمی میبدی مملو از حکایاتی نکات اخلاقی از 

ســـت که گاهی خطی از آنها می ســـان گردد، تا تواند موجب دا گرگونی در زندگی و منش ان

شــد و هر عملی که می ســته مراقب احوال و متوجه اعمال و افعال خود با ســان پیو خواهد ان

 انجام دهد، ابتدا در آن تأمل کند، تا خلاف مقتضای حسن خُلق از اوسر نزند.
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش ۱-۱

کند شود که به فرد کمک میباورها و احساسات اطلاق میای از های معنوی به مجموعهآموزه

های معنوی مسیری برای شناخت بهتر خود و معنا و مفهومی برای زندگی خود بیابد. آموزه

تر از جهان اطراف است جستجوی هدف زندگی و ارتباط با سبک حقیقت برتر و درک عمیق

 شق وآرامش داشته باشد.شود که انسان رشد اخلاقی و زندگی پراز عو سبب می

 . ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش۱-۲

های ارتباطی وی با دنیای درون و بیرون با توجه به رشد و توسعۀ زندگی آدمی و پیچیدگی

های معنوی در زندگی ضرورتی انکار ناپذیر است این آموزه زمینه سازگاری و آموختن مهارت

 آورند.رفتار مثبت مفید فرد را فراهم می

 . پیشینۀ پژوهش۱-3

شـد مطالعه شـخص  شـینۀ پژوهش م سـی پی سـی و تحلیل آموزهدر برر های معنوی ای به برر

شــف ســیر عرفانی ک ســیر تف ســت، ولی تحقیقات عرفانی پیرامون تف شــده ا ســرار پرداخته ن الا

 ای( در مقاله1396الاسـرار انجام شـده اسـت. اسـماعیلی نیا و سـلطانی کوهبنانی )عرفانی کشـف

سـرارمحبت و جایگاه آن در قلب«  شـف الا سـیر عرفانی ک شـق و آفرینش در تف سـی ع به »برر

سـی دیدگاه1392اند. ماهیار )پرداخته شـی به »برر شـیدالدین در ( نیز در پژوه های عرفانی ر

سـعدی ) سـت. ا سـیر قرآن بر13۸7آیات مربوط به زن« پرداخته ا  ( نیز به »تأثیر عرفان بر تفا

الاسـرار« نظر داشـته است. عشق عرفانی نیز در بعضی از الجنان و کشـفضاسـاس دو تفسـیر رو

ای کتب عرفانی بررسـی شـده اسـت. این پژوهش در پی آن اسـت که با توجه به روش کتابخانه

بـاکمـک فیش یـل آموزهو  ســـی و تحل بـه برر بـانی نظری   هـای معنوی در برداری از متون و م

 الاسرار بپردازد.تفسیر عرفانی کشف
 

 یبدیالاسرار مدر کشف یمعنو یهاآموزه. ۲

شأن نزول  ات،یآ ریاسـت که به مناسـبت تفسـ یهیقرآن اسـت و بد یعرفان رتفسـی الأسـرارکشـف

ضـربن اتیو در مورد آ هیمربوط به آ یو ماجرا ضـۀ ن صـۀ معار  تقابل و حارث مورد بحث ما، ق
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از  یموضـوعات رکاوش و تفحص د (196: 1402)جبارپور، با اسـلام آورده شـود. یمل هایداسـتان

ســت به دریافت و  ســ ینیمتون د ۀنیگنج هایهیمابازتاب دروناین د و از کمک  یو ادب فار

ســترش و ترو گرید یســو ســتفاده از متون دینی و قرآنی جیباعث گ مردم و جامعه  نیدر ب ا

شــد. شــف( 49: 1403)احمدی، خواهد  ســرارک ضــمون روا یحاو یبدیم الا ســتان با  تیم دا

 (154: 1403)برین، و اهداف مشخص است. یعرفان نیمضام
 

 انسان یدر زندگ تیضرورت معنو. ۲-۱

های های علمی و صنعتی در صورتی که با اصلاح درون انسان همراه نباشد، کاختمامی پیشرفت

مانند که بر فراز قلّه آتشفشان بنا شده است. از این رو تربیت ای را میسر به فلک کشیده

ای، امری به غایت روحی و اخلاقی انسان و در یک کلام »برنامۀ انسان سازی« برای هر جامعه

 حیاتی است.  جدی و

احساس سعادت و خوشبختی است.  توکل به خدا، زیربنای یک زندگی شادمانه و توأم با     

ایستد و هرگز احساس قدرت تمام در مقابل مشکلات می کند، باانسانی که به خدا توکل می

به  توکل به خدا داشته باشیم، هم های خود،کند. اگر در کارها و برنامهشکست و نگرانی نمی

، یابیم و هم طی کردن مسیرهای طولانی و سخت موفقیتتوجهی دست میموفقیت قابل

 شود.آسان و عملی می برای ما

قرآن کتابی است آسمانی که دستورات زندگی، چگونه زیستن برای سعادت دنیا و آخرت      

از آغاز خلقت تا ابد  ،باشدیکی از مفاهیم با ارزش این کتاب میمعنویت در آن نهفته است و 

انبیاء الهی مبعوث شدند تا آدم سرگشته را  .جایگاه ارزشی خود را نزد بشر حفظ کرده است

 د.بازگردانن ود،ترین اهداف پیامبران ببه راه حق که یکی از اصول اعتقادی و اصلی

از  هاست کهمندانۀ انسانقرآن کریم، سرچشمۀ علم و معرفت و برنامۀ زندگی سعادت     

نازل شده، تا به امروز مایۀ هدایت و رشد بشر واقع  )ص(روزی که آیات وحی آن  بر رسول اکرم

انتهای این گنجینۀ آسمانی برای هرکس، نسبت به فراخور حالش قابل گردیده است و ابعاد بی

توان . در زندگی معنوی باید بر چهار اصل تأکید نمود و در حقیقت میگیری بوده استبهره

های معنوی در همین اصول است. انسان معنوی چهار های عادی با انسانت تفاوت انسانگف

خواهد. او انسانی است که می خواهد خود را بشناسد، خودش باشد، خودش را بشناسد چیز می

»مَنْ  اولین اصل بر خودشناسی تأکید دارد:( 206: 1،ج1394)ملکیان،و خودش را بهتر کند. 

 شناسد. « کسی که خود را بشناسد، تحقیقا پروردگارش را میعَرَفَ ربَّه عَرَفَ نفسَه فقد
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داری و ارشاد و هدایت به به دین هاانسانهایی که قرآن کریم برای ترغیب از جمله روش     

 است.های پیشین کار برده، بیان قصص انبیای سلف و سرگذشت امتصلاح و رستگاری به

و  )ع(و یوسف )ع(مانند داستان حضرت موسی ،های کهن به تفصیلاین وقایع و سرگذشت

کات آسمانی درج شده، لذا بخشی مهم از قرآن به ن ۀدر این نام )ع(مانند داستان یونس ،اجمال

هایی است که تاریخ انبیا اختصاص دارد، چرا که قرآن شفا و رحمت برای تمام انسان ةآموزند

القُْرْآنِ مَا هُوَ  وَنُنَزِّلُ مِنَ» فرماید:همانطوری که خداوند می خواهند راه رستگاری بپیمایند.می

و از قرآن، آنچه شفا و رحمت است برای  الظَّالمِِینَ إَلاَّ خَسَارًاوَلاَ یَزِیدُ  شفَِاء وَرَحْمَۀٌ لِّلْمُؤْمِنِینَ

 (۸2:)اسرا افزاید.«کنیم و ستمگران را جز خسران و زیان نمینازل می مؤمنان،

مناسبت آیاتی که سرگذشت پیمبران پیشین را شامل است، به نقل  الاسرار بهمؤلف کشف     

کند. به این سبب گاه وقایع گوناگون را ذکر می ةدربار وقایع تاریخی پرداخته و اخبار رسیده

 الاسرار به نقل قصص و حکایات تاریخی اختصاص یافته است.چندین صفحه از کشف
 

  . اخلاق حسنه۱-۱-۲

کرامت اخلاقی است و البته این ۀ در قرآن کریم هم دستورات فراوانی وجود دارد که نشان

روح انسانی و تکامل یافتن در مسیر عبادت و  ۀتربیت و تزکیدستورات و نظایر آن، به منظور 

  .فرماید: وَ قولوا للناسِ حُسنامیه بندگی خدای متعال است. از جمل

حقایق معرفت جمع کرد و مؤمنان را از  معالم معاملت و در این آیت مبانی خدمت و     

خلق ایشان را تلقین کرد و پسندیده اخلاق آگاه کرد و نیکو پرستیدن خود و نیکو زیستن با

این آیت از جوامع الکلم است که مصطفی گفته:  به شناخت اسباب رضای خود گرامی کرد. و

 در قرآن از این نَمط فراوان است. وَاختُصِر لِیَ العِلمُ اختِصاراً. و بُعِثتُ بجوامِع الکَلِم
 (606: 3،ج1399)میبدی،

علم اخلاق آورده است: علم است به آنکه نفس انسانی خواجه نصیرالدین طوسی در تعریف      

را چگونه خُلقی اکتساب تواند کرد که جملگی افعالی که به ارادت او از او صادر شود جمیل 

هایی است صفت ةبنابراین از نظر خواجه این علم بیان کنند( 4۸: 1360)طوسی،  ومحمود بود.

ارادی صادر شده از او همگی نیکو و پسندیده  که انسان باید در خود ایجاد کند تا رفتارهای

های خوب و بد و هم از چگونگی کسب باشد. از این رو، وی در علم اخلاق، هم از صفت

 کند.های خوب و دوری از صفت های بد بحث میصفت

 ةاما در بیان فاید، علم اخلاق به دست نداده ملا احمد نراقی در معراج السعاده تعریفی از     

های رذیله و آراستن علم اخلاق پاک ساختن نفس است از صفت ةق گفته است: »فایداخلا

این پایه،  بر( 19: 1351)نراقی،« .شودآن به ملکات جمیله که از آن به تهذیب اخلاق تعبیر می
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از نظر ایشان در علم اخلاق از فضایل و رذایل و از چگونگی اکتساب فضایل و زدودن رذایل 

 شود.بحث می

های ها و راهها و رذیلتشود موضوع علم اخلاق فضیلتهای بیان شده، روشن میاز تعریف     

 هاست.ها و مبارزه با رذیلتایجاد فضیلت

گردد، بین مردم  در پرتو انجام وظایف اخلاقی و ادب، فضایل انسانی در جامعه شکوفا می     

شمرند، با هم به گرمی را محترم می شود، شخصیت و شرف یکدیگرروابط دوستانه برقرار می

 گذرانند.کنند و زندگی را با شیرین کامی و نشاط میوگشاده رویی برخورد می

توجه مخصوص به  سازد و از عدم اعتنا به دیگران واخلاق و ادب، انسان را اجتماعی می     

آن جهت که عمومی کند. ادب از جلوگیری می آید،اثر عادات به وجود می خود که اغلب بر

 اجتماع است. ةجهانی دارد و اولین  زبان زند ۀاست جنب
 

 برخورد با مردم. ۲-۱-۲

و هرگاه سخنی گویید به عدالت گرایید و ( 152)انعام: « ذا قلتم فاعدلوا و لو کان ذاقربیا »و

وفادار هر چند دربارة خویشاوندان باشد و... یعنی بر اساس عدل سخن گویید و به آن نیز 

اخلاق اسلامی سفارش  و نیز در روایات و باشید و پیامد سخن شما نیز کنش عادلانه باشد

شده است که در گفتگوهای علمی اگر بحث از مدار عدال و جستجوی حق خارج و به جدال 

شود هرچند حق به جانب ما گیر میفورا از بحث کناره ،و کرسی نشاندن حرف خود کشید

 باشد.

چه با مردم گوئی و بر  از آن پدری که مر پسر خویش را گفت: امروز هر حکایت کنند:     

زبان خود رانی، نماز شام همه با من بگوی و سکنات و حرکات خویش بر من عرض کن، آن 

تکلفی تمام یک روزه گفتار و کردار خویش  بعد از نماز شام به جهدی و رنجی عظیم و پسر

ای پدر هر چه خواهی از رنج  مین درخواست کرد، پسر گفت: زینهاربا پدر بگفت، دیگر روز ه

ای مسکین مرا مقصود  :و کلفت بر من نه و این یکی از من مخواه که طاقت ندارم. پدر گفت

قیامت بترسی، امروز حساب یک  آن است که بیدار و هشیار باشی و از موقف حساب و عرض

عمر با چندان قهر و مناقشت  ۀاری، فردا حساب همروزه با پدر خویش با چندین لطف طاقت ند

 (536: 5،ج 1339میبدی، ) که نقیر و قطمیر فرو نگذارند چون طاقت آری؟!

نوعان و افراد اجتماعی و افشاندن بذر دین با ایجاد تعهد و حس مسئولیت در انسان به هم     

اجتماع و زندگی جمعی سالم شود که صلح و صفا، اعتماد و علاقه نسبت به یکدیگر موجب می

اخوت پاسخی  ۀو مطلوب شود و روابط اجتماعی بهبود یابد. دین مبین اسلام با طرح اندیش
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زیستی مؤمنان و اصل برادری است که حقوق هم ۀبرای نیاز انسان ایجاد کرد زیرا بر پای

ویه مانند آمیز اجتماعی و دوستی دوسداران بیان گردید و به آنچه به زندگی مسالمتدین

 انجامد تأکید شده است.مانند آن می نیک رفتاری و
 

 مانیتیحقوق  تیرعا. ۲-۱-3

را بنواز و در مراعات ومواساه ایشان بکوش  چندانکه توانی یتیمان «ویسئلونک عن الیتامی»

ان الله یحب کل قلب »نواختگان و نزدیگان حقند،  اندوهگنان خلقند، که ایشان درماندگان و

را وا پناه خودگیر که  و چراغ جهانیان! یتیمان فرمان درآمد که ای مهتر عالمیان! ،«حزین

 و حسرتیان را به نزدیک ما مقدار است ای مهتر! حسرت جز به فناء دل ایشان نزدند ةسراپرد

: 1)همان، جرا نیکو داری  را که یتیم کردیم از آن کردیم تا درد دل ایشان بدانی، ایشان تو

594) 

گفت:  ،که وقتی به گورستانی بگذشت ()عاند از آن اعجوبه مملکت عیسی پاکهآورد     

حال پاره خاک فروشد و شخصی بلند بالا  بارخدایا! یکی را ازین بندگان خود زنده کن. در

است تابدین خاک فرورفتی؟  گفت:  چند ازو بسهمید، )ع(ازین خاک برآمد و بایستاد، عیسی

هزار و هفتصد سال. گفت بگو تا مرگ را چگونه یافتی؟ گفت: از آن وقت باز که به دو  گفت:

ام تا اکنون هنوز تلخی مرگ با من است. گفت: بگو تا خدا با تو چه کرد؟ این خاک فرو رفته

ام که گفت: یا روح الله از دو هزار و هفتصدسال، باز هنوز در مطالبت حسابم نیم دانگ سیم

ام، این بگفت و به خاک دن من بوده است و هنوز از این مطالبت فارغ نگشتهیتیمی را در گر

 (442-443: 2ج همان،)فروشد 
 

 اتیمبارزه با نفسان. ۲-۱-4

رسد که بتواند بر رفتار و انسانیت انسان زمانی تحقق خارجی خواهد یافت و به فعلیت می

بر تمامی تمایلات و غرایز خویش  تمایلات و غرایز خویش کنترل عقلانی داشته باشد و عقل را

تسلط بخشد. در غیر این صورت، او حیوانی بیش نیست و غالبا چنین افرادی گوی سبقت را 

ربایند. این معنا به خوبی جایگاه و اهمیت کنترل نفس و توان در حیوانیت از همه می

انسان ظاهری  که بدون این توان از سازد؛ چراداری در زندگی آدمی را نمایان میخویشتن

 ماند. بیش باقی نمی
میبدی نفس برابر کالبد و بعد جسمانی و شهوانی انسان اطلاق کرده و آن را در مقابل      

دل و بعد روحانی قرار داده است او در جایی دیگر نفس را در مقابل دل قرار داده و می گوید: 

»یکی در بند قوت نفس است یکی در آرزوی قوت دل. قوت نفس طعام و شراب است و قوت 
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یکی زنده به نفس، زندگی وی به قوت است و به باد. یکی زنده به حق،  دل محبت و معرفت.

 (126: 7جهمان، ) زندگی وی به مهراست و به یاد«

خلیل است.  تو ۀآن دل سوخت هوای نفس آتش است و »نفس تو برمثال نمرود است و     

 نهاده واغلال شهوت در منجنیق معاصی  دل را با سلاسل مکر و نفس آتش هوا برافروخته و

 ( 274: 6ج ،همان)به آتش هوا انداخته 
 

 یحق تعال داریشوق د. ۲-۲-۵

رسول خدا فرمودند: دعا کلید رحمت است و وضو کلید نماز است و نماز کلید بهشت است. 
 ( 545: 13۸5)احمدیان،

روی  ،الحسین را رضوان الله علیهما دیدند که طهارت کرد و بر در مسجد بایستادبنعلی     

زرد گشته و لرزه بر اندام وی افتاده، او را گفتند: این چه حال است؟ گفت: نمی دانید که پیش 

 (426: ۸ج ،1339)میبدی،که خواهم رفت و به حضرت که خواهم ایستاد؟ 

بیش از یک عاشق   عارفان، در جهان ةترین مقامات است. به عقیددوستی حق تعالی عالی     

است. چرا که این عالم چیزی جز ظاهر  جل جلالهوجود ندارد و آن حضرت حقو معشوق حقیقی 

. تعالی موجود حقیقی است متجلی و تجلیات نیست. بنابراین خداوند تبارک و و مظهر و
 (32: 1392خواه، )فلاحت

بهای وی تیری به وی رسید، چنانک پیکان در بعضی از آن حر )ع(در آثار بیارند که علی     

 بسیارکردند، جدا نشد. گفتند: تا گوشت و پوست برندارند و اندر استخوان وی بماند. جهد

، بزرگان و فرزندان وی گفتند: اگر چنین است صبر استخوان نشکنند این پیکان جدا نشود

بینیم که گوئی وی را از این که ما وی را اندر ورد نماز چنان همی باید کرد تا در نماز شود،

نیست. صبر کردند تا از فرائض و سنن فارغ شد و به نوافل و فضائل نماز ابتدا کرد،  جهان خبر

مرد معالج آمد و گوشت برگرفت و استخوان وی بشکست و پیکان بیرون گرفت و علی اندر 

تر است. گفتند: چنین حالی نماز برحال خود بود. چون سلام نماز باز داد گفت: درد من آسان

خبر نبود. گفت: اندر آن ساعت که من به مناجات الله باشم اگرجهان زیر و  بر تو رفت و تو را

 :)همان. زنند مرا از لذت مناجات الله از درد تن خبر نبودزبر شود یاتیغ و سنان در من می

1۸0-179) 
نماز رازی است میان بنده و خدا و از شرف نماز است که رب العالمین صدودو جایگه در      

ن کرده و آن را سیزده نام نهاده: صلوه، قنوت، قرآن، تسبیح وکتاب، ذکر، رکوع، قرآن ذکر آ

اند: نماز گزارنده را هفت کرامت است: سجود، حمد، استغفار، تکبیر، حسنات و باقیات وگفته
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نمازی اول قدم از شرک بی کفارت و رحمت و قربت و درجت و مغفرت. و هدایت و کفایت و

 (676: 2، ج1339)میبدی، است.

دعا یاد دار. گفت: بیزارم از آن ه پیر زنی پارسا را گفتند: وقتی که در مناجات باشی ما را ب     

ای مسلمانان همت بلند  وقت که مرا با دوست رازی بود و جز از دوست مرا از چیزی یاد آید.

. که آن پیر زن در علوّ همت خویش کجا رسیده دزنی مباشید. بنگری دارید و در راه طلب کم از
 (454: 10جهمان، )
 

 داشت فقرا یگرام. ۲-۲-6

که نفس سرکشش  یعمل است و هر انسان نیفقر بهتر نیو قناعت در ح ییاو، پارسا دیاز د

حسین ( 54: 1404)احمدی،. شودینام جهان م کویفرمان خود داشته باشد از خردمندان ن ریرا ز

را که خوانند و پسر که ای؟ درویش گفتی من  چون درویشی را دیدی، گفتی تو )ع(بن علی

گفتی: نیک آمدی که از دیر باز من در طلب توام که در دفتر  )ع(فلانم پسر فلان، امام حسین

ر خود خواهم تا ذمت پداکنون می را چندین درهم بروی است. پدر خویش دیدم که پدر تو

: 5جهمان،  )از حق تو فارغ گردانم و بدین بهانه عطا به درویش دادی و منت بر خود نهادی. 

106) 
 

 آخرت اد. ی۲-۲-7

دهد. اگر آدمی همواره مرگ نزدیک یادکرد مرگ دوستی دنیا و شوق گناه را در دل کاهش می

 یابد. کوشد و شوق دنیا در او کاهش میانگارد، در تدارک آخرت می

من سر آن ندارم که خویشتن را : چرا خویشتن را خانه نسازی؟ گفت :را گفتند )ع(عیسی     

ت دیناری بر دس )ع(چیزی مشغول کنم که تا ابد سر صحبت ما ندارد. امیرالمؤمنین علیه ب

ۀ ای و با انگشت عروسان پنج! رو که تو عروسی آراستهای دنیا و ای نعیم دنیا نهاد، و گفت:

دیگری را فریب ده که پسر بوطالب سر آن ندارد که در دام غرور  شیران نتوان شکست، شو

 تو آید.
 رارـتن دار القـراری ساخــی از دار الفـا کـرور         تـّن دار السـتـوخـروری سـغـی از دار الـا کـت

 (453همان: )                                            

به زاری بنالیدن  ،توقّف کردی ،ی برگذشتیاههر گه که به خراب ،رضی الله عنهرسیسلمان فا      

 ،گفتی: کجااند ایشان که این بنا نهادند و از آن مسکن ساختند ،و رفتگان آن منزل یاد کردی

ها بیاراستند، چون دل بر آن نهادند و چون گل تا آن غرفه ،دل بدادند و مال و جان درباختند

 (232 :۸جهمان، )بر بار بشکفتند از بار بریختند و در گل خفتند. 
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 خداوند گاهیدل انسان جا. ۲-۲-8

از سختی روزگار گلایه و شکوه  رگزاز نظر اسلام و قرآن، مؤمن شادترین انسان است. چون ه

ها آورد. سختیحساب میداند و یک توقفگاه موقت بهکند. دنیا را محل ماندن نمیو ناله نمی

ها را بااحساس رضایت و شادمانی سیری کند و در انتظار وصال پروردگار، لحظهرا تحمل می

گی مؤمن، عاشقانه او را وتعالی نیز به خاطر این رضایت و شادمانکند و خداوند تبارکمی

یَا أَیَّتُهَا »: زندهای شادمانگی را برای او رقم میکند و لحظهدعوت به بهشت مخصوص خود می

ای جان  «النَّفْسُ المُْطْمئَِنَّۀُ ارْجِعِی إِلَى رَبِّکِ رَاضِیَۀً مَرضِْیَّۀً فَادْخُلیِ فِی عِباَدِی وَادْخُلِی جَنَّتیِ

. وردگارخویش بازگرد در حالی که تو از او خشنود و او از تو خشنود استبه سوی پر آرام یافته

 (30-27:فجر) پس در میان بندگان من درآی ودر بهشت من داخل شو

میزانِ سلامت عقل  انسانیت وۀ لطیف عارفان، عشق را صفت حق و صوفیان و ۀهم اتقریب     

اگر برخی اوقات از آن به جنون  اند وپیرایش درون شمرده اخلاق و تهدیب ۀحس و وسیل و

 مردمان ظاهربین و اعراض از دوری از حالات ظاهری و اند، مقصودشان جدایی وتعبیر کرده

 (22۸: 13۸3)حلبی، بوده است. توجه به خدا

پذیرد و چون عشق تمام شدنی نیست، لازمۀ در عشق حقیقی دل عاشق هرگز آرام نمی     

شود و رقّت و تأثرهای درد عشق در زمان افغان است تمام نمیعشق نیز که هیجان و ناله و 

فراق از دوری معشوق و در ایام وصال از جلوة جمال معشوق، دل و جان عاشق را ترک 

 ( 407: 1370)مرتضویی،. گویدنمی

 ودـگی بـنـت نــبـود عاقـــق نـــــبعشـــ             ـودـی بــگـی رنـه از پــای کــهقــشــع

 یــورتــص رـه ـتهـســـواب ـراـچــ ـوـتـــ             یـورتــای صـهقـشـن عـا کـن رهـیـــه

 (1392:16)مثنوی،                             

ایمان خود را بر  شود که یکی دین وهایی دیده میالاسرار داستانگاهی در تفسیر کشف     

 دهد.سر عشق مجازی بر باد می

وی برزنی ترسا افتاد  ة»موذّنی بود چند سال بانگ نماز گفته، روزی بر مناره برفت، دید     

به در  چند با خویشتن برآویخت، برنیامد. در کار آن زن رفت، چون از مناره فرود آمد، هر

سرای آن زن ترسا شد، قصه با وی گفت. آن زن گفت: اگر دعوی راست است در عشق صادقی، 

است، زنار ترسایی بر میان باید بست، آن بدبخت به طمع آن زن، زنار ترسایی  موافقت شرط

 (153: 5، ج1339)میبدی،  «.بربست
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 استغفار. ۲-۲-9

استغفار توبه از گناهان وآمرزش خواهی از خداوند غافر، امری است که بسیار مورد تأکید قرآن 

استغفار سحرگاهان به ویژه سحر شب جمعه و پیشوایان دین قرار گرفته است. بهترین وقت 

 گیرند. باشد که استفار کنندگان در سحرگاهان مورد لطف خداوند قرار میمی

گفت: خبر دهم شما را که درد شما چیست و داروی شما چیست؟ گفتند  (ص)مصطفی     

 (476: 7جهمان، )بلی یا رسول الله. گفت: درد شما گناه است و دارو استغفار 

 (46: همان) .معنی استغار آمرزش خواستن است ذکر استغفار در قران سی وسه جا است و     
 

 خداوند یهاشکر نعمت. ۲-۲-۱0

پیش  ،درویشی از روزگار نامساعد سپاسگزاری آن نعمت. شناخت نعمت خداوند است وشکر، 

ای ظریف درویش! دوست داری ترا چشم نبود و ده هزار درم در  پیر گفت:. پیر طریقت بنالید

 که عقلت نبود و همان ده هزار درم بود؟ خواهی پیر گفت: نه! :دستت بود؟ درویش گفت

ترا چه جای  به دو حرف ترا بیست هزار درم حاصلست، !ای مسکین پیر گفت: نه، گفت:

 (30: ۸،جهمان)شکایت است؟! 
 

 توجه به علم و ارزش آن. ۲-۲-۱۱

یزید بن مذعور گوید: اوزاعی را به خواب دیدم، گفتم: مرا خبر ده از آن عمل که بهترین اعمال 

 ۀعلماء ندیدم و از آن گذشته درج ۀدرج است تا بدان تقرب کنم. گفت: هیچ درجه بلندتر از

علماء  »والّذین اوتو العلم درجات« العالمین گفت:اندوهگنان. این خواب موافق آنست که رب

دین و فقهاء اسلام را درجات بلند دادند، هم در دنیا و هم در عقبی. در دنیا به مرتبه و شرف 

 )ع(مصطفی ۀ»العلماء ورثۀ الانبیاء« و چندانکه درج گوید:که می (ص)و وراثت و خلافت مصطفی

عالم در عالم ولایت بر درجه دیگران فضل  ۀدرج در عالم نبوت بر درجات خلق فضل دارد.

 (27: 10جهمان، )دارد. 

گوید: »بدان که علم سه قِسم است: علم شریعت، علم طریقت الاسرار میمیبدی در کشف    

و علم حقیقت. شریعت آموختنی است، طریقت معاملی است و حقیقت یافتنی است. علم 

 یلَۀَ«علم طریقت را گفت: »وَابْتَغُواْ إِلَیهِ الْوَسِ( 7 :)الأنبیاء شریعت را گفت: »فَاسْأَلُواْ أَهْلَ الذِّکْرِ«

حوالت شریعت به ( 65 :)الکهفعلم حقیقت را گفت: »وعََلَّمنَْاهُ مِن لَّدُنَّا عِلمًْا« ( 35 :)المائده

کار نیست، او را در این علم  استاد کرد. پس هر که بپندارد که در علم شریعت واسطه به

ن سه علم، ای نیست. حوالت طریقت با پیر کرد و حوالت حقیقت با خود کرد. چون ایبهره

حاصل شد، نوری تابد در دل که به آن نور، ذات نبوّت بشناسد. چون این شناخت بداند، او را 
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: ۸ج  ،1399)میبدی، از درگاه نبوت این تشریف و تخصیص یابد که »العُلَمَاءُ وَرَثَۀُ الأَنبیَِاءِ«« 

169) 
 

 تفکر در اعمال وافعال خود .۲-۲-۱۲

صعصعه عم فرزدق پیش  «وَمَن یَعمَل مِثقال ذََرةٍ شًرًّاً یَره«، »مِثقالَ ذَرٍّة خَیراً یَرةفَمَن یَعمَل »

آمد  و مسلمان گشت و از رسول خدا در خواست تا از قرآن لختی بر وی خواند.  (ص)مصطفی

فَمَن یَعمَل مِثقالَ »بر وی خواند. چون به این آیت رسید که  «اذا زلزلت»سورة  (ص)رسول خدا

آن مرد بشورید. آشوبی و شوری از نهاد وی  «وَمَن یَعمَل مِثقالَ ذرة شَراً یَره«، »ذَرّة خَیراً یَرة

به خاک در افتاد و زار بگریست. آنگه  برآمد، فریاد و ولوله در گرفت و چون مرغ نیم بسمل

از  کبری بر مقام سوال ۀگفت: حسبی هذا من القرآن. مرد دانا چون بدانست که در آن عرص

ذرّات و حبّات و نقیر و قطمیر بخواهند پرسید و هیچ فرو نخواهد گذاشت، دست در دامن ورع 

کاری نکند و با نفس خویش به نقیر و قطمیر حساب بکند تا خود زند و در هیچ معاملت گزاف

با ایمان بود و خلق از وی در امان باشند. وی با اسلام بود و خلق از قصد جنایت وی به سلامت 

 ( 5۸2: 10جهمان، ). باشند

اخلاق باطنیه و اعمال  آدمی باید در هر شبانه روز ساعتی به تفکر در کار خود بپردازد،     

ظاهری خویش را تفحص کند و احوال دل و جوارحش را تجسس نماید: لوح دل را در مقابل 

 خودرا گشوده، سرتاپای آن را مطالعه فرماید. ۀخود نهاده، آن را ملاحظه کند و دفتر شبان
 

 نتیجه گیری. 3

ادبیات تاثیرات زیادی از خود به  ۀدین اسلام در تمام شئون زندگی ایرانیان به ویژه در عرص

مان برجای مانده نگاهی هایی که از پیشینیانکه اگربه بیشتر کتاب جای گذارده تا جائی

خود را از مفاهیم قرآنی نگرفته  ۀع ادبی است که مایبکنیم درخواهیم یافت که کمتر موضو

 .باشد

که به اسلام و کلام الله معمولا مترجمان قدیم به علت ایمان حقیقی و اعتقاد صمیمی     

کوشیدند تا ترجمانی انداختند و میکار میدانی و ذوق ادبی خود را بهداشتند، نیروی زبان

الاسرار این مزایا را مقدس باشند. خوشبختانه کشف ۀاین نامکردار برای گفتار و درستراست

به این جهت  دارا است. میبدی بدون شک به هر دو زبان پارسی و عربی کاملا تسلط داشته،

ها پارسی برگرداندن آیات به پارسی برآمده و نثر او در همین ترجمه ةبه بهترین وجه از عهد

 رسا.روان زیباست نه ترجمه تحت اللفظی نا
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داند و در بسیارى از ها را موعظه مىهاى مؤثر در تربیت روحى انسانیکى از روشقرآن      

 «یا ایها الناس قد جاءتکم موعظۀ من ربکم و شفاء لما فى الصدور»آیات به آن سفارش نموده 

اى مردم! اندرزى از سوى پروردگارتان براى شما آمده و درمان آن چه در ( 57)یونس:

 است.هسینه

گیرد. برخی از ادیان جهان های حیات انسان را در بر میعرصه ۀنظام اخلاقی اسلام هم     

این ویژگی تکلیف  ،اندنظام اخلاقی خود را به تنظیم بخشی از روابط انسان محدود کرده

ابعاد وجودی  ۀگذارد. در حالی که اسلام به همهای دیگر نامعلوم میاخلاقی افراد را در عرصه

 رد.گیانسان توجه دارد و تمامی روابط انسان را تحت پوشش هدایت اخلاقی خود می
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 چکیده  (۲3۵-۲۱7)اطلاعات مقاله 

 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

 و اندداشته یناگسستن یوندیپ خیتار طول در همواره شعر و یقیموس

 یسادگ و احساس از سرشار اشعارش که یشاعر عنوان به زین یریمش

 از ریناپذییجدا یبخش و الهام منبع عنوان به یقیموس از است،

 -به روش توصیفی پژوهش نیا. است برده بهره خود یهنر ینیبجهان

 ،یریمش اشعار لیتحلای ضمن خانهتحلیلی و با استفاده از منابع کتاب

 در آلات نیا نینماد بازتاب و او یشعر یفضا بر یقیموس یابزارها ریتأث

 در طبل و چنگ تار، مانند یقیموس آلات. کندیم یبررس را اشعارش

 بلکه ،یرانیا هنر و فرهنگ از یینمادها عنوان به تنها نه یریمش اشعار

 کاربه یفلسف و یعاطف قیعم احساسات انتقال یبرا یابزار عنوان به

 یقیموس از استفاده با یریمش چگونه که دهدیم نشان مقاله نیا. اندرفته

 ییبایز به را یانسان احساسات و کرده خلق شاعرانه ییفضا آن، یسازها و

 است پرسش نیا به پاسخ دنبال به پژوهش نیا نیهمچن. کندیم انیب

 یریمش اشعار در قیعم میمفاه انیب خدمت در یقیموس آلات چگونه که

 .اندگرفته قرار
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 . مقدمه۱

 یوندیپ ات،یادب و فرهنگ خیتار طول در همواره نه،یرید و لیاص هنر دو شعر، و یقیموس

و موسیقی بارزترین جنبۀ شعری است که در بدو امر توجه را  اندداشته گریکدی با یناگسستن

 انیب در خود یهمتایب ییتوانا با هنر دو نیا( 1۸۸: 1403،عبداله زاده)کند. به خود جلب می

 رگذاریتأث و ماندگار یآثار گریکدی کنار در اندتوانسته یانسان قیعم میمفاه انتقال و احساسات

 در یقیموس. دارد ژهیو یگاهیجا یریمش دونیفر ران،یا معاصر شاعران انیم در. کنند خلق

 از ریناپذییجدا یبخش عنوان به بلکه الهام، منبع عنوان به تنها نه یریمش آثار و یزندگ

 یزندگ در یقیموس آلات و یقیموس نقش یبررس به مقاله نیا .دارد حضور او یهنر ینیبجهان

 یفضا یریگشکل بر یقیموس یابزارها ریتأث سو کی از. پردازدیم یریمش دونیفر آثار و

 با. ردیگیم قرار لیتحل مورد اشعارش در آلات نیا نینماد بازتاب گر،ید یسو از و او یشعر

 یچگونگ و یقیموس با یریمش تعامل نحوه از یبهتر درک به توانیم موضوع نیا یبررس

 نیا به پاسخ دنبال به پژوهش نیا نیهمچن. افتی دست شیشعرها در تعامل نیا بازتاب

 میمفاه انیب خدمت در ،یهنر یینمادها عنوان به یقیموس آلات چگونه که است پرسش

 .اندگرفته قرار یریمش اشعار در یفلسف و یعاطف قیعم

 و سازها نیتریمیقد و گرفته شکل نیالنهرنیب در جهان ییقایموس تمدن نیترکهن

 و بود مذهب خدمت در یسومر یقیموس. است شده افتی انیسومر نزد یقیموس در هانوشته

 مختلف یسازها از هایسومر. شدیم اجرا( یسومر معابد) هاگوراتیز در آنها یمذهب مراسم

 .بودند آورده جودو به یواقع ارکستر کی چنگ و پوریش  بوق، ،ینا دهل، مانند یقیموس
 (163: 1403 ن،یحز و نژاد یجعفر)

 یشخص گاه هر که است نیا از پس» :است شده گفته اریبس سخن ،یقیموس تیاهم در

 نیا عبدالمومن) .بخشد وافر یحظ را روح ،یناده خواه و نغمات آلات از خواه کند یسرائ نغمه

 یکتاب امیخ» مثلا. است بوده شاعران مدنظر ربازید از یقیموس به توجه (22 :1346 ن،یالدیصف

 داده حیتوض را یمهم مسائل آن در و است نوشته یقیالموس کتاب من المشکل شرح نام به

 نیهمچن (29: 1375 ام،یخ) «.کرد اشاره یقیموس یسر فیتعر به توانیم جمله آن از که

 ،یشهر یهنر یقیموس به محدود قاجار یدوره اواخر در» آمده: یرانیا یقیموس ةدربار

 کی هر دانانیقیموس. شدیم ینییآ یقیموس و ینواح یقیموس یشهر پسند عوام یقیموس

 هرچند (7: 1402 ه،یممقان)« .کردندیم تیفعال یابسته نسبتاً یفضا در یقیموس یژانرها نیا از

 نشده« مدون یغرب یقیموس مانند دیبا که راه آن از و دیشا که آنچنان هنوز ما یقیموس»

 عناصر از همواره خود اشعار در رانیا معاصر آورنام شاعر ،یریمش دونیفر (1: 134۸ ،یمنصور)
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 به تنها نه سازها نیا. است برده هنرمندانه یابهره یقیموس یسازها و آلات ژهیو به یقیموس

 جادیا و احساسات انتقال یبرا یابزار عنوان به بلکه ،یرانیا هنر و فرهنگ از یینمادها عنوان

 یقیموس یهاظرافت بر تسلط با یریمش. دارند یپررنگ حضور او اشعار در شاعرانه ییفضا

 نیا. است کرده استفاده خود شعر در ایپو و زنده یعناصر عنوان به مختلف یسازها از یرانیا

 گاه و ییتنها و غم از یانشانه عنوان به گاه شور، و عشق نماد عنوان به گاه او اشعار در سازها

 .اندرفته کار به شاعر یدرون حالات انیب یبرا یاواسطه عنوان به

 است« ادیز یقیموس آلان یاسام ،یعرب زبان »در که گفت دیبا هم یقیموس آلات نام ةدربار    

 در یقیموس هنر انیجر حضور و یریمش دونیفر یزندگ یبررس (113: 136۸ س،یبو یمر)

 دانندیم ندیآشنا او یزندگ با کینزد از که یکسان است یقیموس اهل شاعر ،یریمش» او یزندگ

 دوران از یفتگیش و عشق نیا. گذردیم یقیموس به عشق با او یزندگ از یادیز بخش که

 (3- 35: 13۸2 یآمل یمحمد).« گرفت شکل ینوجوان

. یارحرفهیغ شکل به البته زنمیم زین نیماندول شعر سرودن کنار در من» :دیگویم او خود

 دارم دوست یلیخ را یقیموس چون نوازمیم ییزهایچ کی دلم یبرا و خودم شیپ خودم

 و حضور و پشتوانه نیا به باتوجه( 37: همان) «.بزنم تار توانستمیم خواست،یم دلم یلیخ

 یسادگ به یریمش دونیفر یزندگ در یرانیا یقیموس حضور خاص طور به و یقیموس انیجر

 .کرد گذر شانیا آثار و یزندگ در یقیموس یرگذاریتاث و نفوذ از توانینم

 یهاسال از یریمش شعر در» .یریمش دونیفر قلم و شعر یهایژگیو و مختصات از یبرخ

 یمحتو در چه و لفظ در چه داستیپ تحول یسو به یحرکت مهین بعد به یشمس 49 و 4۸

 تواندیم که خوردیم چشم به یاجتماع تفکر و فلسفه ینوع او دتریجد یشعرها در خاصه و

 (117 :135۸،کوبنیزر).« یریمش شعر یبرا تکامل یسو به باشد ییگشاراه

 یعیطب یقیموس  یقیموس یتئور و کیکلاس اتیادب با ینسب ییآشنا علت به» یریمش 

 نیا دهد؛یم شعر به ینیدلنش آهنگ تصنع و تکلف بدون و شناسدیم خوب را یفارس شعر

 متن یقیموس که یلفظ یعیبد عیصنا از و است یلفظ یهاتناسب و هیقاف وزن، جهینت آهنگ

 (511 :13۸4 ،یزرقان) «.هست یریمش شعر در هم دهندیم شیافزا را
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش ۱-۱

اند و هر یک به عنوان ابزاری برای بیان موسیقی و شعر از دیرباز پیوندی ناگسستنی داشته

اند. فریدون مشیری، شاعر معاصر ایران، احساسات و انتقال مفاهیم عمیق انسانی عمل کرده

طور گسترده از عناصر موسیقی و سازهای ایرانی از جمله شاعرانی است که در اشعار خود به
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، چنگ و طبل بهره برده است. این سازها در اشعار او نه تنها به عنوان نمادهای مانند تار

اند. با فرهنگی و هنری، بلکه به عنوان ابزاری برای بیان عواطف و حالات درونی او به کار رفته

ها در این حال، چگونگی تأثیر این آلات موسیقی بر فضای شعری مشیری و نقش نمادین آن

تری دارد. این پژوهش به دنبال کشف عاطفی و فلسفی نیاز به بررسی دقیقانتقال مفاهیم 

اند و این مسئله است که چگونه موسیقی و سازهای آن در زندگی و آثار مشیری حضور یافته

اند. این مقاله به دنبال پاسخ چه نقشی در خلق فضای شاعرانه و بیان احساسات او ایفا کرده

یقی و آلات موسیقی چگونه در زندگی و آثار فریدون مشیری موسمناسبی است تا دریابد 

او چگونه تأثیر نمادین آلات موسیقی مانند تار، چنگ و طبل بر فضای شعری و  اندحضور یافته

مشیری چگونه از موسیقی و سازهای آن برای انتقال دهد پاسخ می بوده است، همچنین

گیری نقش موسیقی در شکلو رده مفاهیم عاطفی و فلسفی در اشعار خود استفاده ک

   بینی هنری مشیری چیست؟جهان
 

 . ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش۱-۲

 بررسی نقش موسیقی در اشعار فریدون مشیری از چند جهت حائز اهمیت است:  

های بیان شاعرانه و استفاده از نمادهای به درک بهتر شیوه ادبیاین پژوهش به لحاظ 

 کند.  ر فارسی کمک میموسیقیایی در شعر معاص

از منظر فرهنگی موسیقی بخشی از هویت فرهنگی ایران است و تحلیل بازتاب آن در اشعار 

 شود.  مشیری گامی در جهت حفظ و شناخت این میراث فرهنگی محسوب می

تواند شناختی نیز بررسی تأثیر موسیقی بر بیان احساسات در شعر مشیری، میبه لحاظ روان

 باط عمیق بین هنر و روان انسان منجر شود.  به درک ارت

افزاید ای در حوزه ادبیات و موسیقی میاز زاویۀ علمی این تحقیق به غنای مطالعات بینارشته

 دهد.  و الگویی برای تحلیل آثار دیگر شاعران ارائه می

فریدون هدف اصلی این پژوهش، تحلیل نقش موسیقی و آلات موسیقی در زندگی و آثار 

مشیری است. این پژوهش به دنبال آن است تا چگونگی استفاده مشیری از موسیقی و سازهای 

آن را در اشعارش بررسی کند؛ نمادها و مفاهیم پنهان در پس استفاده از آلات موسیقی را 

بینی هنری مشیری و شیوه بیان احساسات او کشف و تحلیل نماید؛ تأثیر موسیقی بر جهان

تری از تعامل بین موسیقی و شعر در ادبیات معاصر فارسی دست کند، به درک عمیقرا تبیین 

کوشد تا پیوند ناگسستنی موسیقی و شعر در آثار یابد و نهایتا با ارائۀ تحلیلی جامع، می

 مشیری را روشن کرده و اهمیت این تعامل را در خلق آثار ادبی ماندگار نشان دهد.
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 . پیشینۀ پژوهش۱-3

فریدون مشیری و همچنین آلات موسیقی به صورت جداگانه تحقیقاتی انجام شده دربارة 

آلات موسیقی در اشعار فریدون مشیری بپردازد است اما کار تحقیقی مستقلی که به موسیقی و

باره آمده است ای دراینها مطالب پراکندهها یا جراید و روزنامهانجام نشده است. تنها در سایت

تحقیقی که به کار ما نزدیک ه شکل مقاله یا کتاب نیستند. به برخی از کارهای کدام بکه هیچ

 شود:هستند اشاره می

ها فریدون مشیری بوده پرداخته های موسیقی که شاعر آنمثلا در سایت پیانوباربد به آلبوم

 است.یا در سایت دیگری به نام فروتیان بلوگفا، تقریبا به همین نکته پرداخته شده است  شده

 ار داده است با این عنوان:شمطلبی را انت 2161 ةشمار خراسان ۀروزنامالهام آرانیان هم در 

 همچنین خبرگذاری تسنیم، ی«قیموس و اتیادب یهاکوچه سرِ بر یریمش دونیفر ۀیسا»

را در تاریخ دوم فروردین  ترین شعر مشیری به روایت موسیقی گفتارمعروف مطلبی را یاعنوان

  آورده است. 1400

 شود:به برخی مقالاتی که در مورد اشعار فریدون مشیری نگاشته شده است اشاره می

یدون فر شعر در یاجتماع سمیرمانت یهاجلوهبه ( 1392) یناد معصومه و گراوند یعل

به بررسی و تحلیل محتوایی ( نیز 1393)زینب باقری و اعظم نیک آبادی  اند.پرداخته مشیری

 ةبه بررسی طرحوار (1394و همکاران ) آزاده قاسمیاند. پرداخته شعر فریدون مشیری،

 (،1401) و همکاران یمحمداند. برات نظر داشتهغم در اشعار فریدون مشیری  ةحجمی واژ

 اند.لیمی در شعر فریدون مشیری پرداختهبه بررسی گفتمانِ مدارا و رویکردِ تع

 محمدعلی شفایی ( از 13۸0) تا پرواز تحلیل و گزیده شعر فریدون ۀاز کوچ

 فاطمه کعب اصلاز  (1396)بررسی و تحلیل نمادهای اجتماعی در شعر فریدون مشیری 

 حمید صادقی  و فاطمه پاکرو( از 1393) جایگاه انسان در شعر فریدون مشیری و نزار قبانی

 است. زندگی و شعر فریدون مشیری  مرتبط با کتاباز جمله 

بررسی سبک شناختی  وسارا تاغونکی از  نقد و تحلیل محتوایی اشعار فریدون مشیری

 های مرتبط با موضوع هستند.نامهنیز پایان مصطفی رحیمی کاشانی از شعر فریدون مشیری
 

 یریمش دونیو آثار فر یدر زندگ آنو آلات  یقیحضور موس. ۲

 فریدون مشیری. ۲-۱

( از شاعران معاصر ایران و متولد تهران است. او از نوجوانی 1305-1379فریدون مشیری )

سالگی منتشر شد. مشیری در کنار  2۸در  طوفان ۀتشناشعارش، شعر سرود و اولین مجموعه 
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زمان با مطبوعات همکاری داشت. سال در وزارت پست و تلگراف خدمت کرد و هم 33شاعری 

شود. ترین شعرهای نو فارسی محسوب میاست که از عاشقانه کوچهترین اشعار او از معروف

مشارکت داشت.  های تازهگلهای رادیویی مانند مند بود و در برنامهاو به موسیقی ایرانی علاقه

سالگی درگذشت و در بهشت زهرا دفن شد. سبک شعرش ساده، روان و  74مشیری در 

کوب از او به عنوان شاعری با »زبانی گرم و دلنواز« یاد کرده پراحساس بود. عبدالحسین زرین

 است.  
 

 موسیقی و آلات موسیقی .۲-۲

گفتار و لحن شاعرانه  گر،یکدیکلمات با  ینینشهم ریتأثتحت ،یقیفصل مشترک شعر و موس

و  یقیموس نیمتناسب ب بیترک نیها است. ااعم از اصوات و نغمه ییقایموس یهاو مؤلفه

 صیتشخ وکرده  زیآن را از نثر متما میشنویم یو ما وقت سازدیکلمات به کمک هم شعر را م

 گرید یو با نثر از سو سوکیاز  یقیقلمرو شعر، با موس نی. اشودیو سبب التذاذ ما م میدهیم

و راز خلقت را  یقیکه موس یبه نظر عطار آن کس»( 116: 1402)آسمند،متفاوت خواهد بود. 

 (266: 1402ی،ملاشاه دانفهیوظ)« .آوردیدر برابر آن فرود م میسر تعظ شناسدیم

شعر  فیرا از عناصر و ابزار در تعر یقیموس ایآهنگ  ف،یتعر نیبر اساس ا یکدکنیعیشف

»هرگونه  یحت یعنیآن است  ترعیوس یاز آهنگ در شعر، در معنا یداند و برداشت ویم

: 1404)مسلمی، .ردیآهنگ قرار گ یفیدر حوزة تعر تواندیم ،یو خواه معنو یخواه صوت ،یتناسب

ها و جوامع مختلف وجود داشته از دیرباز، اهمیت موسیقی و علاقه به آن در میان انسان( 2۸2

دانیم که »دانش ما از موسیقی هاست. با این وجود میاست. موسیقی، صدای مشترک انسان

های اجتماعی، موسیقی، از جنبه( 3۸6: 13۸9)احمدی، جهان باستان چندان گسترده نیست.« 

کند. در زندگی روزمره، آورد و حس همبستگی و اشتراک را تقویت مییافراد را گرد هم م

بخش هایی لذتکننده را به تجربهتواند لحظات خستهای است که میکنندهموسیقی همراهی

 تبدیل کند. 

آلات موسیقی در ادبیات به عنوان نمادهایی از فرهنگ، احساس و هنر نقش مهمی ایفا 

تار، دف و نی، در شعر و نثر برای انتقال عواطف، خلق فضای د تار، سهکنند. این سازها، ماننمی

آداب و اصول خاص  زین یقینواختن موسو » روندموسیقایی و بیان حالات درونی به کار می

ها عمق در شعر فارسی، توصیف سازها و صدای آن (230: 1403)سهاک، «خود را داشت

کند. آلات موسیقی، تر میبه دنیای شاعر نزدیک دهد و مخاطب رااحساسی اثر را افزایش می

 پلی میان ادبیات و هنر موسیقی هستند.
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 تار .۲-۲-۱

 برهان ۀیحاش در نیمع محمد( آنندراج) «آن امثال و قانون و طنبور و چنگ چون ساز،» تار

: نظام فرهنگ مؤلف(. طناب رشته=  2 تانتره: باستان یهند با شود اسیق) تثره: اوستا از قاطع

. دهدیم ساز یصدا بزنند تارها آن به یمضراب با و شود دهیکش یمجوف ظرف یرو یفلز تار اگر

 است، شده دهیکش یفلز یتارها آن یرو که ندیگویم تار نیا یبرا را رانیا ساز اقسام از یکی

: 1377 دهخدا،)« .کشند سازها یرو بر که یتار...  رود؛: است تره«» تیسنسکر در لفظ نیا

6176 ) 
 پوست، چوب، از آن ساخت در که است دیمق( یازخمه) یمضراب یزه یسازها از »تار

 یسانت 95 حدود آن یکل طول و شودیم استفاده فلز و( انیچهارپاة دیتاب ةرود) زه استخوان،

 در که رانیا کیکلاس یقیموس در تنها نه ساز نیا از» (3:1399 ،یشیدرو و ارفع) «.است متر

 یآذر تار کاسه پشت که تفاوت نیا با ،شودیم استفاده زین جانیآذربا کشور کیکلاس یقیموس

 کوچک مضرابی با تار (54:1399 وند،یکول) «.است رانیا کیکلاس یقیموس تار از ترصاف یکم

: 1392همکاران، و تبار میابراه) «.شودمی نواخته مترسانتی سه تقریبی طول به برنج جنس از

5) 
 

 :یریمش دونیفر اشعار در تار
 تـسیـن وازدـنـب انـج ارـــت هــب ــیگــنـچ           را رـــاعـــش هـــک طرابــاض و وقـــش آن

 (20: 13۸3،یریمش)

. اندرفته کاربه یانسان قیعم احساسات و یقیموس از یینمادها عنوانبه تار و چنگ ت،یب نیا در

 کند، انیب موزون و بایز یشکل به را احساسات تواندیم که است یقیموس و هنر نماد چنگ

 ارتباط ةدهندنشان بیترک نیا. است انسان روان و روح یهارشته نماد جان تار که یحال در

 .است یآدم روان و یقیموس نیب قیعم

 و اقیاشت گرانینما شوق. دیگویم سخن اضطراب« و شوق» متضاد احساس دو از شاعر   

 یدرون تنش و ینگران ةدهندنشان اضطراب که یحال در ،است احساسات انیب به دیشد لیم

 انیب و تیخلاق با مواجهه در را شاعر یروان ةدیچیپ حالات ،یاحساس یدوگانگ نیا. است

 .دهدیم نشان یهنر

 ینف نیا. کندیم اشاره امکان ای حالت کی ینف به ست«،ین» عبارت از استفاده با شاعر   

 نواختن یبرا لازم اضطراب و شوق آن کندیم احساس شاعر که باشد نیا ةدهندنشان تواندیم

 انیب در یدرون موانع ای یناتوان ینوع ةدهندنشان تواندیم نیا. ندارد وجود جان تار بر چنگ

 .باشد احساسات
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 یانرژ و اقیاشت ةدهندنشان شوق. هستند مرتبط اما متضاد یروان حالت دو اضطراب و شوق   

 انیب در یناتوان از ینگران و ترس گرانینما اضطراب که یحال در است، هنر خلق یبرا مثبت

 ندیفرآ در شاعر یدرون تنش ةدهندنشان تواندیم یاحساس یدوگانگ نیا. است احساسات کامل

 .باشد تیخلاق

( جان تار) یروان قیعم احساسات انیب یبرا یابزار عنوانبه( چنگ) یقیموس ت،یب نیا در    

 یبرا قدرتمند یرسانه کی عنوانبه تواندیم یقیموس ،یشناسروان منظر از. است رفته کاربه

 تلاش نمادها، نیا از استفاده با شاعر. کند عمل پنهان عواطف و ناخودآگاه احساسات انیب

 .کند انیب یقیموس و هنر قیطر از را خود یدرون احساسات تا کندیم

 نیا. باشد یدرون مانع ای یناتوان ینوع ةدهندنشان تواندیم تیب انیپا در ست«ین» عبارت    

 کامل انیب در بودن یناکاف احساس یحت ای قضاوت از ترس اضطراب، از یناش تواندیم یناتوان

 ترس ای ییگراکمال مانند یمسائل به تواندیم یروانشناس منظر از موضوع نیا. باشد احساسات

 .باشد مرتبط تیخلاق در شکست از

 نیب قیعم ارتباط ةدهندنشان انسان، روان و روح یهارشته از ینماد عنوانبه جان« تار»   

 قیعم احساسات ختنیبرانگ یمعنا به تواندیم جان تار بر چنگ نواختن. است روان و یقیموس

 یشناسروان منظر از موضوع نیا. باشند پنهان یعاد حالت در است ممکن که باشد یدرون و

 دونیفر از تیب نیا نیبنابرا .باشد مرتبط ناخودآگاه انیب و یخودشناس ندیفرآ به تواندیم

 قیعم احساسات انیب یبرا تار و چنگ مانند ییایقیموس ینمادها از ییبایز طوربه یریمش

 در یقیموس قدرت شاعر، نینماد و یاستعار زبان ،یاتیادب منظر از. است کرده استفاده یانسان

 یروان ةدیچیپ حالات به تیب نیا ،یشناسروان منظر از. دهدیم نشان را عواطف ختنیبرانگ

 عنوانبه تیب نیا در یقیموس. دارد اشاره احساسات انیب در یناتوان و اضطراب شوق، مانند

 روان و هنر نیب قیعم ارتباط و کندیم عمل شاعر یدرون و قیعم احساسات انیب یبرا یابزار

 .دهدیم نشان را انسان
 انـج ارــت ز آرم رــب ردهـپ زارــه رمــیـــگ            دل گـچن ز میـراــس مهـغـن زارــه رمـیـگ

 (264 همان:)

 که است رفته کار به جان« تار» صورتبه نجایا در اما است، یقیموس از ینماد زین تار

 که است روح یهارشته نماد جان تار. است انسان روان و روح با یقیموس ارتباط ةدهندنشان

  .شوندیم ختهیبرانگ قیعم احساسات آن، نواختن با
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 نیا بودن یشرط ای بودن یفرض ةدهندنشان که کرده استفاده رم«یگ» ةواژ تکرار از شاعر

 ای دیبسرا نغمه هزاران بتواند شاعر اگر یحت که است نیا بر یدیتأک تکرار نیا. هاستحالت

 . ستین یکاف انیب نیا که کند احساس است ممکن هم باز برآورد، پرده هزاران

 انیب با شاعر. دارد اشاره احساسات انیب و تیخلاق ندیفرآ به تیب نیا ،یشناسروان منظر از   

 یدرون و قیعم احساسات انیب یبرا خود تلاش به آرم«، بر پرده هزار» و م«یسرا نغمه هزار»

 باشد، اضطراب و شوق با همراه تواندیم ندیفرآ نیا. کندیم اشاره یقیموس و هنر قیطر از

 .است همراه ینگران و تنش با همواره قیعم احساسات انیب رایز

 از استفاده د،یگویم سخن پرده و نغمه هزاران خلق در خود ییتوانا از شاعر نکهیا وجود با   

 از یناش تواندیم یناتوان نیا. است یدرون مانع ای یناتوان ینوع ةدهندنشان رم«یگ» ةواژ

 نیا. باشد احساسات کامل انیب در بودن یناکاف احساس یحت ای قضاوت از ترس اضطراب،

 در شکست از ترس ای ییگراکمال مانند یمسائل به تواندیم یشناسروان منظر از موضوع

 .باشد مرتبط تیخلاق

 گرانینما شوق. کندیم اشاره اضطراب و شوق متضاد احساس دو به تیب نیا در شاعر   

 تنش و ینگران ةدهندنشان اضطراب که یحال در است احساسات انیب به دیشد لیم و اقیاشت

 که باشد یادهیچیپ یروان حالات ةدهندنشان تواندیم یاحساس یدوگانگ نیا. است یدرون

 .کندیم تجربه یهنر انیب و تیخلاق با مواجهه در شاعر

 و چنگ مانند ییایقیموس ینمادها از ییبایز طوربه یریمش دونیفر از تیب نیا واقع در

 و یاستعار زبان ،یاتیادب منظر از. است کرده استفاده یانسان قیعم احساسات انیب یبرا تار

 یشناسروان منظر از. دهدیم نشان را عواطف ختنیبرانگ در یقیموس قدرت شاعر، نینماد

. دارد اشاره احساسات انیب در یناتوان و اضطراب شوق، مانند یروان ةدیچیپ حالات به تیب نیا

 کندیم عمل شاعر یدرون و قیعم احساسات انیب یبرا یابزار عنوانبه تیب نیا در یقیموس

 .دهدیم نشان را انسان روان و هنر نیب قیعم ارتباط و
 

 چنگ. ۲-۲-۲

 بابل و آشور در میلاد از پیش سال هزار دو که است قدیمی بسیار سازهای از یکی» چنگ

 دارای گز، یک به نزدیک طول به و تخته با و شکل مثلثی آن ابتدایی انـواع. اسـت بوده رایج

 ،یحداد) «.است شدهمی نصب تخته این سـر یک بر عمودی طور به که بوده چوبی میله

 داشت مثلث شکل آن یابتدائ انواع ستبر که الاوتار ذوات از یقیموس یآلت: »چنگ ( 376:110

 کی بر یعمود طورهب که بود یچوب لهیم کی و گز کی باًیتقر طول به تخته کی شامل و
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 را انسان دست شکل یچوب لهیم موار نیا گرید یانتها و شدیم نصب تخته نیا شت یانتها

 کمان از چنگ ابتدایی، صورت »در (571: 13۸6 ن،یمع) «.دیگرد لیتکم جیتدرهب و داشت

 منحنی گیرسیم طنینی، ۀکاس( زه) ابریشم هایرشته یا تارها بعد و شد گرفته الهام شکارچیان

 فارسی شاعران زبان روی بر چنگ مانند که است سازی کمتر. اندافزوده بدان دیگر جزئیات و

 (336-337: 13۸1 ستایشگر،) است« بوده رایج زبان
 تـسیـن گـنـهآ گـنـچ نیـا در مـغ زـج هـک        تـاخــس دوهــان گــنــچ او قــشــع راــم

 (225: 13۸3،یریمش)

 که کندیم انیب شاعر. است رفته کار به اندوه و غم نماد عنوان به چنگ ت،یب نیا در

 آن از غم جز یینوا چیه و است کرده لیتبد اندوه انیب یبرا یابزار به را چنگ عشق،

 را او که است شاعر روح بر عشق قیعم ریتأث ةدهندنشان چنگ از استفاده نیا. زدیخیبرنم

 . است داده سوق اندوه و غم سمت به

 نجایا در چنگ. شودیم لیتحل یاتیادب و یشناسروان منظر از یریمش دونیفر از تیب نیا

 ،یشناسروان منظر از. است شاعر روح بر عشق قیعم ریتأث ةدهندنشان و است اندوه و غم نماد

 نیا. است داده سوق زیانگغم احساسات سمت به را شاعر قدرتمند، یروین کی عنوان به عشق

 یابزار عنوان به چنگ ،یاتیادب منظر از. باشد عشق درد ای یناکام فراق، از یناش تواندیم غم

 هنر و یقیموس که است نیا ةدهندنشان و است رفته کار به قیعم احساسات انیب یبرا

 نیب ارتباط یخوب به تیب نیا. کنند انیب موزون و بایز یشکل به را یدرون احساسات توانندیم

 .دهدیم نشان را هنر و غم عشق،
 ردــک وشــامــخ گــنــچ نیـا گـانـب راـم           ودــبــن دمــیـــام رودــس زــج بـــل هــب

 (225 :همان)

 دیگویم شاعر. است رفته کار به سکوت و یدیناام از ینماد عنوان به چنگ ت،یب نیا در

( است تلخ تیواقع ای غم نماد احتمالا که) چنگ یصدا اما داشت، لب بر دیام سرود تنها که

 در چنگ که است یدیناام و دیام نیب تقابل ةدهندنشان تیب نیا. است کرده خاموش را او

 و یدیناام نماد عنوانبه چنگ از یریمش دونیفر ت،یب نیا در فایا را یدیناام نقش نجایا

 است؛ تقابل در یدیناام و دیام انیم شاعر ،یشناسروان منظر از. است کرده استفاده سکوت

( تلخ تیواقع ای غم نماد) چنگ یصدا اما اوست، یهاخواسته و آرزوها گرانینما دیام سرود

 میتسل و یدواریام نیب یدرون کشمکش ةدهندنشان تقابل نیا. کندیم وادار سکوت به را او

 شاعر قیعم احساسات ن،ینماد یابزار عنوانبه چنگ ،یاتیادب منظر از. است یدیناام برابر در
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 ییبایز به تیب نیا. است دیام بر غم تسلط ةدهندنشان آن، از یناش سکوت و کندیم انیب را

 .کشدیم ریتصو به ییایقیموس ینمادها قالب در را یدیناام و دیام نیب تضاد
 ـینـک ترـــشیـب نیـا از هـالـن هـک زنـب ـیراه          تـنخاس بر هـنال جز به تو از که غم چنگ یا

 (242 همان:)

 که خواهدیم چنگ از شاعر. است رفته کار به ناله و غم نماد عنوان به چنگ ت،یب نیا در

 یهاناله یحت که است قیعم آنقدر او غم که ییگو ابد،یب شتریب یهاناله انیب یبرا یراه

 .است آن کامل انیب در یناتوان و اندوه اوج ةدهندنشان تیب نیا. ستندین یکاف زین چنگ

 منظر از. است کرده استفاده ناله و غم نماد عنوانبه چنگ از یریمش دونیفر ت،یب نیا در

 انیب به قادر زین چنگ یهاناله کندیم احساس و دارد قرار اندوه اوج در شاعر ،یشناسروان

 از. است احساسات کامل ابراز در یناتوان و رنج عمق ةدهندنشان نیا. ستندین او غم کامل

 شاعر درخواست و کشدیم ریتصو به را شاعر غم ن،ینماد یابزار عنوانبه چنگ ،یاتیادب منظر

 غم نیب تقابل ییبایز به تیب نیا. اوست اندوه یفراوان و شدت گرانیب شتر«یب یهاناله» یبرا

 آنقدر احساسات یگاه که کندیم دیتأک و دهدیم نشان را یهنر انیب یهاتیمحدود و یدرون

 .ستین هاآن کامل انیب به قادر زین هنر یحت که هستند قیعم
 یــیواــن زدـــیــگـــانـــیـــن رــب یدرد ز             ازتــس هـمـغــن گـنـچ هـک دم آن ادـبـم

 (253 همان:)

 آرزو شاعر. است رفته کار به ییسرانغمه و یقیموس نماد عنوان به چنگ ت،یب نیا در

 ةدهندنشان تیب نیا. بازنماند دردها انیب از گاهچیه( یقیموس و هنر نماد) چنگ که کندیم

 .است انسان یدردها و هارنج انیب در یقیموس و هنر تیاهم

 استفاده احساسات انیب و یقیموس نماد عنوانبه چنگ از یریمش دونیفر ت،یب نیا در

 گرید( انیب و هنر نماد) چنگ که است یالحظه نگران شاعر ،یشناسروان منظر از. است کرده

 یبرا هنر به شاعر یوابستگ ةدهندنشان ترس نیا. نباشد رنج و درد یهانغمه نواختن به قادر

 از. باشد یعاطف یانزوا یمعنا به تواندیم ان،یب ابزار نیا فقدان و است یدرون یدردها ابراز

 احساسات انتقال در یمهم نقش ،یهنر انیب و تیخلاق از ینماد عنوانبه چنگ ،یاتیادب منظر

 نشان را آن یخاموش از ترس و دردها انیب در هنر تیاهم ییبایز به تیب نیا. دارد شاعر

 .مانندیم یباق ناگفته و صدایب دردها هنر، بدون که ییگو دهد،یم
 انــج ارــت ز آرم بر ردهـــپ زارـــه رمـیــگ        دل گـنـچ ز میــراــس هـمـغـن زارــه رمـیــگ

 (264 همان:)
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 رفته کار به یانسان قیعم احساسات و درون یقیموس نماد عنوان به چنگ ت،یب نیا در

 تار از پرده هزاران و دیبسرا دلش چنگ از نغمه هزاران اگر یحت که کندیم انیب شاعر. است

 عظمت ةدهندنشان تیب نیا. کند انیب را احساساتش تمام تواندینم هم باز بنوازد، جانش

 .هاستآن کامل انیب در هنر یناتوان و احساسات

 و درون یقیموس ینمادها عنوانبه جان تار و دل چنگ از یریمش دونیفر ت،یب نیا در

 انیب یهاتیمحدود به شاعر ،یشناسروان منظر از. است کرده استفاده قیعم احساسات

 ممکن عواطف کامل انیب پرده، و نغمه هزاران با یحت کند؛یم اشاره هنر قیطر از احساسات

 هنر توان از فراتر یگاه که است یانسان احساسات یدگیچیپ و عمق ةدهندنشان نیا. ستین

 انیب یبرا ییابزارها ،یقیموس ینمادها عنوانبه تار و چنگ ،یاتیادب منظر از. ردیگیم قرار

 نیا کامل انتقال به قادر زین هنر که کندیم دیتأک شاعر اما هستند، یدرون یهایشاد و دردها

 به را یهنر انیب یهاتیمحدود و احساسات عظمت ییبایز به تیب نیا. ستین احساسات

 .کشدیم ریتصو
 ایــدر واـن و ورــش پر واآ زارـه نگـچ ونـچ            میــوــگـیم وــت شـیـپ در ارانـب زمهـزم با

 (417 همان:)

. است رفته کار به سرشار احساسات و شور پر یقیموس نماد عنوان به چنگ ت،یب نیا در

 نیا. دارد نوا و آوا هزاران که دیسرایم یچنگ مانند را خود احساسات باران، ۀزمزم با شاعر

 .است احساسات انیب در( چنگ) یقیموس و( باران) عتیطب نیب یهماهنگ ةدهندنشان تیب

 قیعم احساسات انیب به شاعرانه ریتصاو و نمادها از استفاده با ،یریمش دونیفر از تیب نیا

 یهماهنگ و آرامش نماد ،یعیطب عنصر کی عنوان به باران ۀزمزم. پردازدیم عاطفه از سرشار و

 که کندیم جادیا را ییفضا مداومش، و میملا یصدا با باران. است شاعر یدرون احساسات با

 . کند انیب آزادانه را خود احساسات تواندیم شاعر آن در

 و آواها قیطر از احساسات انیب قدرت ةدهندنشان هنر، و یقیموس نماد عنوان به چنگ،

 نیا. است شاعر احساسات عمق و تنوع ةدهندنشان نیا که دارد نوا و آوا هزار چنگ. نواهاست

 کدام هر که است مختلف یهاموج از پر ییایدر مانند شاعر احساسات که دهدیم نشان ریتصو

 .هستند جانیه و عاطفه از خاص یحالت انگرینما

 قالب در خود احساسات انیب به شاعر ازین انگریب تواندیم تیب نیا ،یشناسروان دگاهید از

 و احساسات ۀیتخل یبرا ییابزارها عنوان به دو هر عتیطب و یقیموس. باشد یقیموس و هنر

 .کنندیم عمل یدرون آرامش به دنیرس
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 عنوان به توانندیم عتیطب و هنر چگونه که دهدیم نشان نمادها، نیا از استفاده با شاعر

 به را خود احساسات تا کنند کمک فرد به و کنند عمل یرونیب و یدرون یایدن نیب یپل

 .کند انیب هماهنگ و بایز یاوهیش

 از و است احساسات انیب در هنر و عتیطب نیب یهماهنگ ةدهندنشان تیب نیا کل، در

 و یهنر یابزارها قیطر از احساسات یهیتخل و انیب به انسان ازین انگریب ،یروانشناس دگاهید

 .است یعیطب
 میـس هـب ینگـچ انـزم رـه نیرـیش و رمـگ           دـــنـــزنـــیم ارانـــب ردازانـــپ هــمــغـن

 (752 همان:)

 را باران شاعر. است رفته کار به ییسرانغمه و یقیموس نماد عنوان به چنگ ت،یب نیا در

 تیب نیا. نوازندیم نیریش و گرم یقیموس خود چنگ با که کندیم هیتشب یپردازاننغمه به

 با یریمش دونیفر از تیب نیا. است یقیموس با عتیطب یهماهنگ و ییبایز ةدهندنشان

 ریتصو به یقیموس با را عتیطب یهماهنگ و ییبایز پردازان،نغمه به باران هیتشب از استفاده

 یهاچنگ با که اندشده هیتشب ینوازندگان به ،یعیطب یدهیپد کی عنوان به باران،. کشدیم

 کی خود عتیطب که است نیا ةدهندنشان هیتشب نیا. نوازندیم نیریش و گرم یقیموس خود

 انسان در را فیلط و قیعم احساسات تواندیم که است هنر و یقیموس از انیپایب منبع

 و عتیطب با یهماهنگ به انسان ازین انگریب تواندیم تیب نیا یشناسروان دگاهید از .زدیبرانگ

 عامل کی عنوان به تواندیم اش،ینیریش و یگرم با باران یقیموس. باشد آن در آرامش افتنی

 به تواندیم عتیطب چگونه که دهدیم نشان ریتصو نیا. کند عمل بخشآرام و دهندهنیتسک

 را خود احساسات تا کند کمک او به و کند عمل انسان یبرا آرامش و الهام منبع کی عنوان

 با عتیطب یهماهنگ و ییبایز ةدهندنشان تیب نیا کل در .کند انیب یقیموس و هنر قالب در

 افتنی و عتیطب با یهماهنگ به انسان ازین انگریب ،یشناسروان دگاهید از و است یقیموس

 .است آن در آرامش
 

  طبل. ۲-۲-3

 هاکاروان حرکت و ایستادن عزا، و جنگ شادی، و عروسی مراسم خبر اعلام نوعی» طبل، یآوا

 به طبل از شاعران یهادیوان و هافرهنگ در. است شدهمی محسوب مردم تجمع اعلام و

 طبل،. است گردیده تعبیر خُرد نقارة نوعی کناره«،» کوس«،» نقَّاره«،» تبَیره«،» دهل«،»

 چنبر بر متصل است، شده کشیده پوستی آن، طرف دو بر که است ایکوبه آلات از امروز

 که هاییتسمه وسیلۀ به دهل یا طبل پوست. کوبندمی آن بر که کوبه یا و ترک دو با و چوبی
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 در طریق این از و شودمی( شل و سفت) جمع یا و شده کشیده اند،کرده محکم اطرافش در

 (5۸3:   گولپینارلی،)« .آیدمی وجود به تاثیری زیـر، و بـمتـر و بم اصوات

 (9: 1390 ،یفیسد: رک) بردیم نام طبل نوع پنج از کتابش در یفیسد

 طبل ةدربار المثلضرب مورد پانزده یذوالفقار حسن یفارس یهاالمثل ضرب فرهنگ در و

 و رانیا در که یرزم و یاکوبه ستا یساز (129۸-1299 :13۸9ی، ذوالفقار: رک). است آمده

 و شودیم دهیکش پوست آن ۀدهان دو بر که بزرگ یچوب چنبر یدارا است متداول انهیخاورم

 قیطر نیبا و نمود ترشل ای و ترمحکم یکم را پوست ،شودیم دارد اطراف در که یهائتسمه با

 ،یاطرائ).« دیآیم در صدا به کیبار و یمساو دوچوب لهیبوس داد یراتییتغ صدا یبم و ریز در

1360 :79) 
 وختـسـیم ورهـک ونـچ بـت وزـس از مـنـت         تــوفــکــیم رگــم لـبــط نهـیـس در مـلد

 (340: 13۸3ی، ریمش)

. مرگ طبل بیترک شکل به هم آن کرده استفاده طبل ةواژ از مرتبه کی تنها یریمش

 نیا عتایطب. کوبندیم آن در دیرس فرا که زمانش که است کرده هیشب یطبل به را مرگ یعنی

 .دارد ینیغمگ ییمعنا بار کاملا طبل، کلمه از استفاده

 مرگ«،» ةواژ شدن اضافه با اما است، تمیر و یقیموس از ینماد تیب نیا در طبل :مرگ طبل   

 انیپا از ینماد تواندیم مرگ طبل. شودیم لیتبد زیانگغم و کیتار یمفهوم به نماد نیا

 یحت تواندیم یقیموس که است نیا ةدهندنشان بیترک نیا. باشد یدیناام احساس ای یزندگ

 .باشد داشته حضور زین یزندگ لحظات نیترکیتار در

 هااستعاره نیا. تب« سوز یکوره» و مرگ« طبل: »است کرده استفاده یاستعار زبان از شاعر   

 در است، انیپا و یدیناام احساس نماد مرگ طبل. هستند شاعر یدرون حالات ةدهندنشان

  .تاس یروح و یجسم رنج و درد نماد تب سوز ةکور که یحال

. تب« سوز ةکور» و مرگ« طبل: »است کرده استفاده متضاد ریتصو دو از شاعر ت،یب نیا در   

 نیا. است درد و یزندگ نماد تب سوز ةکور که یحال در است، مرگ و انیپا نماد مرگ طبل

 در درد و یدیناام ،یزندگ و مرگ نیب که است شاعر یاحساس یدوگانگ ةدهندنشان تضاد

 .است نوسان

 خود یدرون حالات تب«، سوز ةکور» و مرگ« طبل» مانند یقو ریتصاو از استفاده با شاعر   

 تا کنندیم کمک خواننده به ریتصاو نیا. است کرده انیب درک قابل و ملموس صورتبه را

 .کنند درک یترقیعم طوربه را شاعر احساسات
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 نیا. باشد انیپا و یدیناام احساس از ینماد تواندیم مرگ« طبل» ،یشناسروان منظر از   

. باشد بزرگ فقدان کی ۀتجرب یحت ای د،یشد یدیناام ،یافسردگ از یناش تواندیم احساس

 نشان است، همراه یدیناام و مرگ با که را خود یدرون حالات احساس، نیا انیب با شاعر

 .دهدیم

 یروح و یجسم رنج و درد ةدهندنشان سوخت«یم کوره چون تب سوز از تنم» عبارت   

 نیا. است سوزان و دیشد یگرما نماد کوره که یحال در است، رنج و یماریب نماد تب. است

 نظر از چه است، دیشد رنج و درد ۀتجرب حال در شاعر که است نیا ةدهندنشان بیترک

 .یروح نظر از چه و یجسم

 مرگ و یدیناام احساس طرف کی از: کندیم اشاره یاحساس یدوگانگ به تیب نیا در شاعر   

 تواندیم یاحساس یدوگانگ نیا(. تب سوز ةکور) دیشد رنج و درد گرید طرف از و( مرگ طبل)

 .است آن ۀتجرب حال در شاعر که باشد یادهیچیپ یروان حالات ةدهندنشان

 به شاعر کیتار و قیعم احساسات انیب یبرا یابزار عنوانبه( طبل) یقیموس ت،یب نیا در   

 یقیموس قیطر از شاعر که است انیپا و یدیناام احساس از ینماد مرگ طبل. است رفته کار

 کیتار و قیعم احساسات انیب در یقیموس قدرت ةدهندنشان موضوع نیا. کندیم انیب را آن

 .است یانسان

 انیب یبرا طبل مانند ییایقیموس ینمادها از ییبایز طوربه یریمش دونیفر از تیب نیا

 نینماد و یاستعار زبان ،یاتیادب منظر از. است کرده استفاده یانسان کیتار و قیعم احساسات

 تیب نیا ،یشناسروان منظر از. دهدیم نشان را عواطف ختنیبرانگ در یقیموس قدرت شاعر،

 تیب نیا در یقیموس. دارد اشاره رنج و درد و مرگ ،یدیناام مانند یروان ةدیچیپ حالات به

 نیب قیعم ارتباط و کندیم عمل شاعر کیتار و قیعم احساسات انیب یبرا یابزار عنوانبه

 .دهدیم نشان را انسان روان و هنر
 

 نتیجه گیری. 3

 شاعر ،یریمش دونیفر آثار و یزندگ در یقیموس آلات و یقیموس نقش یبررس به حاضر ۀمقال

 نه یریمش شعر در یاصل عناصر از یکی عنوان به یقیموس. است پرداخته رانیا معاصر آورنام

 حضور او یهنر ینیبجهان از ریناپذییجدا یبخش عنوان به بلکه الهام، منبع عنوان به تنها

 چنگ تار، مانند ییایقیموس ینمادها از استفاده با یریمش که دهدیم نشان پژوهش نیا. دارد

 در ییقایموس ییفضا و کند انیب ییبایز به را یانسان قیعم احساسات است توانسته طبل، و

 .دینما خلق خود اشعار
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 و یعاطف میمفاه انتقال یبرا یابزار عنوان به یقیموس آلات از خود اشعار در یریمش

 گاه و است شور و عشق نماد گاه او اشعار در تار مثال، یبرا. است کرده استفاده یفلسف

 ةدهندنشان و است رفته کار به اندوه و غم نماد عنوان به زین چنگ. ییتنها و غم از یانشانه

 انیپا از ینماد مرگ«، طبل» بیترک در ژهیو به طبل،. است شاعر روح بر عشق قیعم ریتأث

 .کشدیم ریتصو به را شاعر یدرون حالات که است یدیناام و

 در یقیموس قدرت ن،ینماد و یاستعار زبان از استفاده با یریمش یاتیادب منظر از

 قیعم احساسات انیب یبرا یابزار عنوان به یقیموس از او. دهدیم نشان را عواطف ختنیبرانگ

. است دهیکش ریتصو به را انسان روان و هنر نیب قیعم ارتباط و است کرده استفاده یدرون و

 یدیناام اضطراب، شوق، مانند یروان یدهیچیپ حالات به یریمش اشعار ،یشناسروان منظر از

 کیتار و قیعم احساسات انیب یبرا یابزار عنوان به اشعار نیا در یقیموس. دارد اشاره درد و

 .است یانسان احساسات انتقال در هنر قدرت ةدهندنشان و کندیم عمل

 دونیفر اشعار در یقیموس آلات و یقیموس که دهدیم نشان پژوهش نیا ،یکل طور به

 انسان رنج و عشق ،یزندگ از یینمادها عنوان به بلکه ،یصوت یابزارها عنوان به تنها نه یریمش

 عنوان به مختلف یسازها از ،یرانیا یقیموس یهاظرافت بر تسلط با یریمش. ابندییم معنا

 نماد عنوان به گاه او اشعار در سازها نیا. است کرده استفاده خود شعر در ایپو و زنده یعناصر

 حالات انیب یبرا یاواسطه عنوان به گاه و ییتنها و غم از یانشانه عنوان به گاه شور، و عشق

 .اندرفته کار به شاعر یدرون

 عنصر کی عنوان به تنها نه یریمش دونیفر اشعار در یقیموس که گفت توانیم تینها در

 میمفاه انتقال و قیعم احساسات انیب یبرا قدرتمند یابزار عنوان به بلکه ،یشناختییبایز

 یقیموس با یریمش تعامل ةنحو از یبهتر درک به پژوهش نیا. کندیم عمل یعاطف و یفلسف

 و یقیموس که دهدیم نشان و است افتهی دست شیشعرها در تعامل نیا بازتاب یچگونگ و

 .دارند یناگسستن یوندیپ یریمش آثار در شعر
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کور صادق و مدرن در بوف کیرمان کلاس یهامولفه لیو تحل یبررس

 تیهدا
 

 ۲یکرسف یمحمد نیالله دنصرت -۱یمیکشاورز قد یعل*
 

استان  یعموم یکشور، اداره کل کتابخانه ها یعموم ینهاد کتابخانه ها ،یفارس اتیزبان و ادب یدکتر .1

  yahoo.com1356akg@ مسئول(  ةسندی. )نورانیا ن،یقزو ن،یقزو

 .رانیخدابنده، ا ،یواحد خدابنده، دانشگاه آزاد اسلام ،یفارس اتیگروه زبان و ادب ار،یاستاد  .2

 

 چکیده           (۲۵7-۲37)اطلاعات مقاله 

 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

احساسات، تاثرات  افتنی یاز نوشتار است که همواره در پ ینیرمان نو شکل نو

 یاطرفانهیو ب ینیع دید یۀها از زاوها و سپس انتقال آنمبهم و فرار انسان یروح

ها اصول ارزش نییتب ت،یکه شفاف یو خواننده تعلق ندارد. نوشتار گرتیکه به روا

ساحت آن رخت بربسته و... از  استیس ه،مدرانانسان یهافیتوص ،یدستور سنت

در  یمطابقت دارد، ول افتهی نظم ییایماجرا با درک دن کیاست. در رمان کلاس

حوادث و  یموضوع و تسلسل منطق تیو جذاب زدیریرمان نو داستان درهم م

 تیندارد. رمان بوف کور صادق هدا یتیاهم سندهینو یداستان برا یهاتیشخص

گسسته،  رنگیپ ت،یمانند عدم قطع ییهاکه مولفه دیآیم ارمدرن به شم یرمان

ذهن،  لانیس افته،یتحقق  یهاتیشخص ،ییگراابهام، زمان و مکان ناهمگون، فرم

پژوهش  نیآن است. هدف از ا یهاگشوده از مولفه یخواننده، فرجام یحضور جد

 روشاست.  تیرمان مدرن در بوف کور صادق هدا یهامولفه لیو تحل یبررس

پژوهش نشان  جیاست. نتا یکتابخانه ا ةویو به ش یلیتحل-یفیتوص قیتحق

گسسته از بسامد  رنگیابهام، پ ت،یها، عدم قطعشاخصه نیا انیاز م دهدیم

    برخوردار است. ییبالا اریبس

  :افتیدر خیتار

۱4 /06 /۱403 
 

 : رشیپذ خیتار
 

08 /۱۲ /۱403 

 های کلیدی:واژه

 رمان مدرن

 بوف کور

 های نوینمولفه

 عدم قطعیت

 ابهام

  پیرنگ گسسته
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 . مقدمه۱

مبهم و  یاحساسات، تاثرات روح افتنی یاز نوشتار است که همواره در پ ینیرمان نو شکل نو

و خواننده  گرتیکه به روا یاطرفانهیو ب ینیع دید یۀها از زاوها و سپس انتقال آنفرار انسان

 یهافیتوص ،یها اصول دستور سنتارزش نییتب ت،یکه شفاف یتعلق ندارد. نوشتار

ماجرا با درک  کیو... از ساحت آن رخت بربسته است. در رمان کلاس استیس ه،مدرانانسان

موضوع و  تیو جذاب زدیریدر رمان نو داستان درهم م یمطابقت دارد، ول افتهینظم ییایدن

ندارد و هر کس به  یتیاهم سندهینو یداستان برا یهاتیحوادث و شخص یتسلسل منطق

گرا شدن متن گام بردارد و به سمت کلمه تواندیخود م یو توانش ادب افتیفراخور درک و در

 (309: 1401 رزاپور،یوجود ندارد. )م یاشدهنییتع شیاز پ نیراه قواعد و قوان نیدر ا
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش ۱-۱

چون  ستین یسازبه قهرمان یمحتوا توجه شده است و اعتقاد ازشیدر رمان نو به فرم ب

بر  تیو چرخش محور شودیو قهرمان در آن احساس نم تینسبت به وجود شخص یضرورت

تعهد شکسته  رایز ستیدر رمان نو مطرح ن تیاست. انعکاس واقع یعناصر داستان گریو د اءیاش

 یزبان ةدیچیپ یهاینوع نوشتار در باز نیا تیمبنا جذاب نیبرهم رد،ندا یشده و چندان ضرورت

 یافتگیتیمدنظر است. فرد یمشکلات نوشتار انیبوده که در ب تیو شخص نیو تکرار مضام

 یبس تیشدن شخص دهیفهمرفته و فهماندن و  نیثبات از ب نیا ی. گاهستیملاک ن تیشخص

اند. خود درآورده ةطریو س تیرا به مالکو آن  هداشت یو اساس ینقش محور اءیدشوار است. اش

ساخته  معنایو ب مفهومیرا ب زیگرفته، همه چ یرا از اثر ادب ییارزش محتوا یفرم ادب نیا

آن  افتیدرک و در جهیشده، در نت میتقس یاپراکنده یهاگفت داستان به تکه توانیاست. م

 یهاو نشانه دهیزمان درنورد نی. بنابراتنامفهوم و گنگ اس ،یو گسستگ یبه خاطر پراکندگ

 دیفرم جد نیندارد. در ا ییمعنا ینگار عیزمان در وقا رشیاند و پذو... کنار گذاشته شده یزمان

 یهایژگیو مکان از و اءیاش ها،دهیپد فیداده شده است. توص تیاعماق اهم یشناسبه روان

. مرگ قهرمان، اندگانهیو از خود ب نیگزخورده، عزلتشکست هاتیاست. شخص یفرم ادب نیا

جنبش مانند  نیاست که بزرگان ا ییهاشاخصه یگانگیتعهد، از خودبداستان، عدم ةحذف گر

فوق بوف کور صادق  فینظر دارند. با تعارها اتفاقدر آن و... مونیرب، کلودسآلن ساروت،یناتال

گسسته، ابهام،  رنگیپ ت،یعدم قطع ندمان ییهاکه مولفه دیآیمدرن به شمار م یرمان تیهدا

 یذهن، حضور جد لانیس افته،یتحقق  یهاتیشخص ،ییگرازمان و مکان ناهمگون، فرم

 نیا یبرا یپژوهش به دنبال پاسخ مناسب نیآن است. ا یهاگشوده از مولفه یخواننده، فرجام
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 تیفیدارند و ک دوجو تیاز رمان مدرن در بوف کور صادق هدا ییهاموضوع است که چه مولفه

 ها چگونه است؟  آن

 

 . ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش۱-۲

و مدرن در بوف کور صادق  کیرمان کلاس یهامولفه یقیتطب یپژوهش بررس نیهدف از ا

 است. تیهدا
 

 . پیشینۀ پژوهش۱-3

از  یاند که بعضپرداخته تیبوف کور صادق هدا یبه بررس یادیز اریبس یهاتاکنون پژوهش

 یبه نقد و بررس یقیکه به صورت تطب یاند اما پژوهشجستار سودمند بوده نیها در نگارش اآن

 .ستیو مدرن در بوف کور پرداخته باشد مسبوق به سابقه ن کیرمان کلاس یهامولفه

مرتبط با موضوع پژوهش هستند عبارتند از: بازتاب  یکه از وجوه یها و مقالاتکتاب اما    

کور را در بوف یپیاد ةکه نقش اسطوره و عقد یستارجلال ۀ( نوشت1377اسطوره در بوف کور )

شناخت و  یکه برا یاثیمحمد غ ۀ( نوشت1377بوف کور ) لی. تأوقرار داده است لیمورد تحل

آن دانسته  یگونگشناخت را در ژرف یۀآورده، ما یرو یشناسنشانه یهالیاثر به تحل نیا لیتاو

. دینمایبه درون آن، بدون شناخت دشوار م یابیکرده که راه یتلق یکور را مانند دژو بوف

با عنوان  یدکتر ۀاست رسال به رمان نو  پرداخته یگرید ۀکه از جنب یارساله نیچنهم

و هوشنگ  یبر آثار بهرام صادق هیبا تک یفارس یداستان اتیدر ادب ورمان ن یشناسانی»جر

 نیرمان مدرن آن در ا یهااست که از مؤلفه یرعاملیزاده معبدالله حسن ۀنوشت «یریگلش

فرم و محتوا«  یکور، غنا»بوف نیبا عناو یمقالات نیچنهم لازم شده است. یبردارپژوهش بهره

و  کیدر هرمونت یکور؛ جستارزبان و نوشتار در بوف یگون»دگر ،یمحمد تقو ۀ( نوشت1371)

کور و سه قطره خون« در بوف یپیاد ةدلشاد، »عقد دیفرش ۀ( نوشت1377متن« ) لیتاو

 یعلمحمد ۀ( نوشت13۸7کور« )در بوف تیروا ی»بررس ،یمقدادبهرام ۀ( نوشت13۸4)

»خوانش  ،یموسودکاظمیس ۀ( نوشت13۸۸کور« )منفعل در بوف یانگار»پوچ ،یمحمود

عنصر مکان  یابی»باز ،یدریح ۀفاطم ۀ( نوشت1393رمان در بوف کور« ) یشیپرروان یلاکان

 ۀ( نوشت1396و تهران« ) یر خیتار یایجغراف یۀبر پا تیکور صادق هدابوف در

 ۀ( نوشت139۸) «یو ملکوت صادق تیکور صادق هدا»سوژه مدرن در بوف ،یلحسنکاووس

بدان پرداخته شده، اما به شهادت  یقیکه به صورت تطب یفخاریمیهابرا یمهدمحمد

 عنوان انجام نشده است. نیبا ا یکشور تاکنون پژوهش یاسناد علم یهاپاپگاه
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 های رمان کلاسیک و مدرن در بوف کور صادق هدایتبررسی و تحلیل مولفه. ۲

و  یقیاز ابعاد مختلف حق توانیرا م دادهایها و رومکان ها،تیاز آنجا که هر کدام از شخص

 یهامولفه یپژوهش به بررس نی( در ا10۸: 1403،یاریقرار داد. )دولت یمورد بررس یمجاز

 .میپردازیبوف کور م تیو مدرن با محور کیرمان کلاس
 

 عدم قطعیت. ۲-۱

سان قادر به ارائه هم تیدر موقع کسانی یهاگفت علت توانیمولفه م نیا فیدر تعر

از منطق  بیترت نی. بدمانندیم یها بدون علت باقلاز معلو یو برخ ستندین کسانی یهامعلول

 ت،یگفت قطع دی( با271: 1377 از،ینی. )بابندییتعلق م یگرید یخارج و به هست یبشر

و  دیو محل تردبه اثبات نرسد  یدر متن یصلابت و استوار ی. وقترساندیرا به اثبات م تیعل

در رمان بوف کور  وهیش نیاز ا تیرخ داده است که صادق هدا تیتامل واقع شود عدم قطع

داستان گشوده  یهاگره میرسیبوف کور م انیبه پا یوقت گرید یانیبهره گرفته است. به ب

را در برابر چشمان خواننده  هیاز داستان چند فرض دننکر ییگشاگره نیو هم گرددینم

که همان  ندیخودش برگز یرا برا هاهیاز فرض یکیکه  دهدیکه به او اجازه م کندیمحتمل م

 ت. اس تیابهام در روا

به  گریدکیداستان در دل  یهادر بوف کور با تودرتو قراردادن بخش تیهدا یطرف از    

به  یکل یمعنا افتیکردن و اجازه ندادن به خواننده جهت در یکاستن اثر و خنث یمعنا

 تیخوانا نبودن است که قطع انیدست زده است که در اصطلاح پساساختارگر یشکنشالوده

گفت ساختمان داستان  دیبا وهیش نیا نیی( در تب331: 13۸2 ،یررا از داستان زدوده است. )ح

و  یداستان وجود دارد از توال یلب سنتکه در قا یمستحکم است. نظم و انسجام کیکلاس

رفته و  نیانسجام از ب نیاما در بوف کور ا ستین ختهیدارد. مغشوش و بهم ر تیتبع یهمگون

 یداستان ناگشوده و باز باق انیو پا جهیچون نت نداخود را از دست داده یو... معنا هاتیروا

 یکه به کل نیتا ا رفتیم زانی: »افتان و خمیکنیمانده است که نمونه را در متن مشاهده م

آلوده به  میلباسم پاره، سرتاپا دمیشد. من برگشتم به خودم نگاه کردم، د دیپشت مه ناپد

کوچک  دیسف یهاو کرم کردندیم روازدورم پ ییخون دلمه شده بود، دو مگس زنبور طلا

 (120: 13۸3 ت،ی...« )هدادادیفشار م امنهیس یرو یاو وزن مرده دندیلولیم تنم درهم یرو

 نیچنو هم یفلسف ،یعلم یهادگاهید ریرمان نو تحت تاث سندگانینو گرید یطرف از    

آوردند  یرو تیعدم قطع کردیبه رو یپس از جنگ جهان یو اقتصاد یاسیس ،یتحولات اجتماع

 ییگرایبشر امروز به نسب لیکه تما دندیرس یبه آگاه یانسان یهایژگیها با شناخت وچون آن
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فعال خواهد  نیفرم نو نیدر ا زیصورت ذهن خواننده ن نیاست که در ا ییگرااز مطلق ترشیب

شاخصه  نیاز ا یریگبر بهره یامقدمه یزنبرگیها تیو عدم قطع ینیشتیان تینسب یۀشد. نظر

در رمان  تینسب یۀو انعکاس نظر حی. در تشرستین یقاعده مسثن نیاز ا زین تیاست که هدا

 امیروش داستان از انسجام افتاده و معنا و پ نیاز ا یریگکه با بهره میرسیم جهینت نینو به ا

گاه لذا ن گردد،یزمان و مکان م یختگیو منجر به فرو ر رودیم نیداستان مخدوش شده و از ب

 یبه هست تیاست. هدا ییگراینسب ینوع اتیح ۀمدرن به فلسف سندگانیمانند نو زین تیهدا

که او  یتیاست. ماه هیپا نیبرهم یستیبه مرگ و ن تاو نسب دگاهیدارد و د یامیخ ۀفلسف

است که  لیدل نی. به همستین شیب یتهوع ای انیو قائل است غث فیوجود انسان تعر یبرا

است که اساس بوف  یقو یهاهیمابن نی. هممیدر متن بوف کور هست و تناقض شاهد تعارض

مشاهده  توانیم زیکور نبوف وادثو ح هاتیرا در شخص تیداده است. عدم قطع لیکور را تشک

برخوردار نباشد و دست به  یعوامل باعث شده است که متن از انسجام خاص نیکرد و هم

که در  ییدهایها و قشده باشد. کلمه یو مکان یزمان یختگیها منجر به درهم ردست دادن آن

 یهاشیتزلزل و تشو یمگبود که ... ه نیظاهرا، مثل ا د،یشا ا،یبوف کور استفاده شده مانند: آ

و  نمیبیم کنم،یچه که حس مآن ایمولفه نشات گرفته است: »آ نیاست که از ا یزبان

 دگاهی( از د11فرق دارد؟« )همان:  یلیخ قتیکه با حق ستیسرتاسر موهوم ن سنجم،یم

رات یتاث شیبلکه با نما ،ینیع فیتعار انیب قیرمان نو فضا را نه از طر سندگانی: »نولدزیچا

گنگ و مبهم  شانیهادگاهیقابل درک و د ریغ هاتی. شخصدندیبخش یم تیآن جسم یذهن

زمان که هم میهست یادی( در بوف کور شاهد اتفاقات و حوادث ز79: 13۸6 لدز،ی.« )چانمودیم

 کیدر  دادهایزمان و قرارگرفتن رو یبرده است. شکستگ نیرا از ب یحادث شده و نظم زمان

بر  تیداستان روا نیدرهم شکسته شده است. در ا قتیانکار حق شترکمشخص و م ۀنقط

آن  ینیبشیشده است که پ یگذارهیپا تیو نسب ینظمیب یو براساس نوع ستین انیبن یتوال

و  خوردیاز علت و معلول به چشم نم یدر بوف کور نشان نیچنناممکن و نادرست است. هم

و  یگرتیاز روا یخط روشن . نبودستیو... ن یداستان یهاتیشخص ةدربار یمنطق هیتوج

خواننده روشن  یمتن برا انیاز داستان است که تا پا نیقیو  تیاز قهرمان زدودن قطع یدور

و توهمات منجر  دهایبه ترد ترشیداستان ب ریرفتن خواننده در س شیپ رای. زستیو آشکار ن

 نکرده است.   دایدست پ یدرست یاو توهم سرگردان بوده و به معن تیواقع انیشده است که م
 

 گویی . ابهام و پیچیده۲-۲

و ادراک نشود و  دهیفهم تیو قطع نیقیکلمه در هنگام خواندن و مطالعه به  یابهام به معن
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ناشناخته  ییاست که به معنا یدلالت و سوق دهد. اصطلاح ییو چند معنا ییمعنایذهن را به ب

 ،یریدرست از آن ادراک نگردد. )ش ییآشنا و معمول نهد و درک و معنا یپا را فراتر از صورت

 یمتفاوت از هم دارند. از نگاه فتوح یشکل اتیدر زبان و ادب وهیش نی( کاربرد ا16: 1390

 ،ی. )فتوحشودیاست اما در زبان، نقص محسوب م لتیحسن و فض کی یمتن ادب یابهام برا

متون  یشناسییبایآن است که ز دیرمان با فرم جد کی( تفاوت شکل کلاس20: 13۸7

 دیتاک یدگیچیبه ابهام و پ دیبوده اما متون جد تواراس یاغلب بر وضوح و روشن کیکلاس

امپسون مطرح شده است ابهام را حاصل  امیلیتوسط و بارنیکه نخست وهیش نیدارند. در ا

 سانینورمان ستمیرفته در قرن بکه رفته دانندیو شاعر م سندهیمهارت و دقت نو ،یزهوشیت

نمودند. از ابزارها و مصالح  تیو تثب نهیات نهادیآن را در ادب گاهیمدرن از آن بهره گرفتند و جا

که منجر به  یروش از عوامل نیاز ا یریگبا بهره زین تیاست. هدا ییزداروش عادت نیمهم ا

رمان نو با  سندگانیدر بوف کور بهره گرفته است. او مانند نو شودیم ییگودهیچیابهام و پ

 ینیرمان از امکانات نو یکهنه و سنت میفاهاز م ییزداییو آشنا دیپرداختن به موضوعات جد

از آن بهره گرفته است زمان  تیکه هدا ییگودهیچیپ یاز شگردها یکیاستفاده کرده است. 

خواننده در درک  یکه منجر به سردرگم ییهاشیزمان و تشو یتوال یختگیراست. بهم یشیپر

خواننده  یداستان برا زماندر بوف کور باعث شده است که  وهیش نی. اشودیآن م افتیو در

به خواننده ارائه شده  نیمادشده و ن دهیچیعنصر در لفافه پ نیقدر انباشد، لذا آن یافتنیدر

ها را قابل درک است. لذا بروکس هم ابهام یاخواننده حرفه یبه آن فقط برا بردنیکه پ

 ۀ( شاخص106: 1949. )بروکس، دانندیم یمعان یمهارت و دقت در موشکاف ،یزهوشیحاصل ت

 الینوشته نشده است بلکه سرتاسر آن وهم و خ قتیحق یۀاست که بر پا یبوف کور رمان گرید

بودن است: »در  الیوجود ندارد و اگر هم وجود داشته باشد در س یتیاست. در بوف کور واقع

شد. چون  دیدر من تول بیمنحصر به فرد عج یزندگ کیلحظه، افکارم منجمد شده بود؛  نیا

که در اطرافم  ییهاهیسا ۀ، به همکه دور من بودند شدیم میهایهست ۀمربوط به هم امیزندگ

داشتم و به  عتیو حرکت موجودات و طب ایبا دن ریناپذییو جدا قیعم یو وابستگ دند؛یلرزیم

برقرار شده بود.«  عتیعناصر طب ۀمن و هم نیب یاضطراب انیجر ،یینامر یرشته ها ۀلیوس

رفته و متن  نیاز ب یو توال بیترت زیرخدادها ن تیگفت در روا دی( با27: 13۸3 ت،ی)هدا

خواننده قابل کشف و استخراج  یشده برا گم ییمعنا یهاهیداستان از هم گسسته است. لا

و گنگ ساخته  دهیچیپ یلیآن را خ دهاید یۀزاو ختنیبا درآم تیهدا ترشیابهام ب یبرا ستین

خواننده  ،یاغتشاشات متن نیبه داستان افزوده شده است. با ا زین یاور یهاییگواست. تناقض

شود.  ختهیاو برانگ یاست تا به کمک آن حس کنجکاو دهیهمراه گرد یترشیبا درنگ ب
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 ،یشیو زمان پر ختهیاز هم گس یتیو تار، روا رهیت یهاتیمعماگونه، هو یرنگیهم با پ هیگررب

ترفند  نیو با ا کندیدر ذهن خوانندگانش مپر ابهام و مغشوش  یخطوط میاقدام به ترس

. در واقع دیاغتشاشات و ابهام ها را کشف نما نیتا ا آوردیاز خواننده به عمل م یضمن یدعوت

و از  یاز قصد به باز اب،یرمان نو خواهان حرکت از حضور به غ سندگانینو گریاو همانند د

 (36: 13۸4 ان،یاست.« )نجوم تیبه عدم حتم تیختم
 

 . حضور خواننده در متن3-۲

متن و نسبت آن با خواننده است. از نظر  تیموقع یو نقد ادب یباشناسیاز موضوعات مهم در ز

است که به خواننده و درک آن از  یاثر نیاول رای. زگرددیخاستگاه آن به ارسطو باز م یخیتار

مورد توجه  زیمدرن ن یشناسییبایعوامل باعث شده است که در ز نیاثر پرداخته است. هم

از  یریگبا بهره تی( هدا126: 1390 ،یمیبه آن بپردازند. )رح انیو پساساختارگر تهقرار گرف

نظران متن صاحب یبرخ نقش خواننده را در بوف کور پررنگ کرده است. به اعتقاد وه،یش نیا

محور است و جاذبه  خواننده یاست. بوف کور رمان تیهدا تیو ن دگاهیبوف کور مستقل از د

خواننده گذاشته  ةمدرن سرچشمه گرفته است به عهد یشناسییبایکه از ز آن ریتفس ندیو فرا

 قیدانست که خواننده از طر ییهااز عوامل را نشانه یکی توانیادعا م نیشده است. در اثبات ا

توانسته  تیهدا ینگرش فلسف نیلذا با ا برد،یم یرمان پ نیاز ادراک و فهم ا یها به سطحآن

را به خواننده  ییکشف معنا دیجد یهنر نشیاست بوف کور را بر ابهام بنا کند تا با قدرت آفر

 ریقوز کرده، ز یرمردیپشت اتاقم، پ یدر صحرا دمیافتاد؛ د رونی: »چشمم به بدیواگذار نما

خم  ستاده،یاو ا یجلو یآسمان ۀفرشت کیدختر جوان، نه،  کینشسته بود و  یدرخت سرو

ناخن  رمردیکه پ یدر حال کرد؛یبه او تعارف م یکبود لوفریشده بود و با دست راست، گل ن

با استفاده از  تیهدا ی( از طرف15: 13۸3 ت،ی.« )هدادیجویدست چپش را م ۀانگشت سباب

خلأ در متن  جادیروش ا نیآورده است که ا یرو تیبه تناقض و عدم قطع هاستیمدرن ةویش

که  داندیم نشیآفر یکه خواندن را نوع تبارت اس یهمان تئور نی: »انگتیاست. به نقل از پ

متفاوت از  یرینا و تفسخاص خود مع ینیهر خواننده براساس درک، فهم، نگرش و جهان ب

باعث شده است  نینو یشگردها نیا یریکارگ( به9: 13۸1 نگت،ی.« )پکندیمتن کشف م

 نی. با اباشدداشته  یداستان مشارکت و نقش فعال یحوداث و ماجراها لیخواننده در تکم

نوشته شده است.  سندهیمتقابل خواننده و نو کردیکه بوف کور دارد بر اساس رو یمتن ریتفس

که نمونه را  ستیو منفعل ن یخنث رندهیفقط گ کیمتن خواننده مانند داستان کلاس نیدر ا

درخواب به من الهام شده بود؟  ایام، بوده دهیمجلس را من سابقا د نیا ای: »آمیکنیمشاهده م
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 دهیچیپ یهایدر بوف کور با خلق باز تیهدا نی( افزون بر ا13: 13۸3 ت،ی.« )هدادانمینم

داستان پنهان  قیعم یهاهیکه در لا یبه دنبال آن است که خواننده را در کشف معان یزبان

 یهاتیگسسته و شخص رنگیعوامل استفاده از پ نی. در کنار ادینما بیو ترغ قیشده است تشو

است  یداستان یهامیو تصم ییدادن خواننده در کشف معنا لیاز دخ یشکل زیو نشان ن نامیب

تعامل و مشارکت  قیرمان خواننده به صورت فعال از طر نیکه در بوف کور مشهود است. در ا

خواننده  ریتفاس نیشرکت جسته است با ا آن ییمعنا نشیشده و در آفر یمتن یهاوارد نشانه

از خالق  کیمانند داستان کلاس گرید افته،یدست  یاتازه یهارمان به گفتمان نیاست که در ا

 سندگانیمانند نو زیها نآن انی. در متن رمان واژگان و بستین یاست اثر سندهیمتن که نو

آن هوشمندانه  نشیها وجود ندارد بلکه چآن نیب یرمان نو مناسب انتخاب شده است و تقابل

هم  یپاهم حرکت کرده و پا به یو خواننده همپا سندهیاست. نو گرفتهانجام  ادیو با دقت ز

نقش خواننده ساروت معتقد است:  تی. در اهمشوندیم میداستان سهم یریگدر شکل

جا فرو رود داستان تا آن یطلبانه خود بردارد و در ژرفادست از عادات راحت دی»خواننده با

 (70: 1364است.« )ساروت،  دهید سندهیکه نو ندیگونه ببفرو رفته و همان سندهیکه نو
 

 . اهمیت نوشتار و زبان 4-۲

دارد و  ازین گرانیارتباط با د یاست و به برقرار یاجتماع یموجود کیکه انسان  ییجااز آن

 لیتشک اتیدارد که ادب یبه ابزار ازیارتباط ن یبرا کندیاحساس م شیاز پ شیارتباط را ب نیا

 رودیکه از جهان سراغ م یو با تحولات ریشناخت و تفاس نیآن است. با ا یرونیشده از جهان ب

و کهنه  یاز قالب سنت یکه شکل کیو تحول است، لذا فنون کلاس رییدر حال تغ زین بانز

از نوشتار  یدیروابط جد یو به موازات تحولات ادب دیگرد یاساس راتییداستان است دچار تغ

شکل  دیاز نوشتار جد ینوع زیاساس در بوف کور  ن نی( برا11: 13۸۸ ،یشکل گرفت. )احمد

و  یساززبان و نوشتار را به قصد مفهوم تیو ابتکار برخوردار است. هدا تیگرفته که از خلاق

ان و آن استفاده کرده است. زب ییگودهیچیو پ یسازمبهم یبکار نگرفته بلکه برا یمعان جادیا

با شک و  ختهیکه دارد آم یکردیفاصله داشته و رو هاکیاز کلاس ادیز ینوشتار او تا حدود

عناصر رمان  مونی. او مانند کلود سچرخدیآن بر ناخودآگاه م یهااست. چون پاشنه دیترد

: 13۸2 مون،ی. )سگرددیبنا کرده است که از درون زبان به دنبال آن م یبوف کور را بر روابط

و وضوح  یداستان از روشن یدر بوف کور مانند قالب سنت تیزبان و نوشتار هدا ی( از طرف95

متن باعث شده است  ییایاست. پو قیمصاد نیآن در هم ارو ابتک تیو خلاق ستیبرخوردار ن

روش اصالت زبان کهنه شکسته  نیاز ا یریگخارج و با بهره یگونگکه بوف کور از حالت منجمد
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 یها»در رمان د؛یگویباره م نیدر ا یشود که اسداله دایدر آن پ یدیجد یژگیو و ختهیو فرور

 سنده،یکه نو آمدیدرم یالهیو به عنوان ابزار و وس دادیزبان اصالت خود را از دست م ،یسنت

 ژهیگرا و به وواقع سندگانینو یها. نوشتهکردیآن سوار م یخود را بر رو دیافکار و عقا

( از 5: 1379 ،یداشتند.« )اسداله ییهایژگیو نیقرن نوزدهم و آثار بالزاک چن یهارمان

 یهادارد. شاخصه تیبه ادب شیگرا نورمان  سندگانیمانند نو زین تیکه هدا ییجاآن

 نیا یرونیخود را در عناصر ب ییدارند نافذنما یحضور روشندر رمان بوف کور  یشناسییبایز

کننده کور سرگرماست. زبان بوف یدر زبان او متجل ییبایز نینساخته است بلکه ا یاثر متجل

در نوشتن بوف کور مانند  تی. هدابخشدیم یاست و به خواننده لذت فراوان رگذاریو تاث

منحصر به فرد زبان بهره گرفته، شکل نوشتار او بر  ةویرمان نو از ظرافت و ش سندگانینو

 رانیدر ا یساختار رمان سنت یبر فروپاش یاروش مقدمه نیاست. استفاده او از ا رهیمحتوا چ

 یگرتیهدا قشرا در بوف کور کنار گذاشته، ن کیرمان کلاس یقرارداد یهاتیاست. او روا

آن باشد که  یفرم سنت یبرا ینیگزیجا دیاست تا فرم جد دهیچالش کشزبان را در نوشتن به 

بر نقش  دیو تأک یقرارداد تیرمان نو با رها کردن روا سندگانیمعتقد است: »نو یعبدل

 لیم سندگانیگروه از نو نیکردند. در آثار ا عیرا تسر یزبان، روند انحلال رمان سنت گرتیهدا

گفت  دیبا لیو تحل ی( در بررس132: 13۸3 ،یشد« )عبدل رنگیپ نیگزیوافر به نوشتن جا

است.  تمیر یدارد. دارا یفرانسو هیگرشباهت به زبان رب یدر بوف کور از وجوه تیزبان هدا

را در ذهن  یمختلف یمعان تیهدا یزبان یهایترسناک بر بوف کور حاکم است. باز یسکوت

 فیدارند به توص یعناصر در آن نقش مهم ۀاز زبان که هم یامارگونهیب شکلو  کندیم یتداع

 خودیوقت از خود ب نی:  »در امیکنیجزء به جزء آن پرداخته است که نمونه را مشاهده م

 ش،یرنگش، بو ش،یهاچشم ة. شرارامدانستهیمن اسم او را قبلا م کهنیشده بودم؛ مثل ا

در عالم مثال،  ن،یشیپ یروان من در زندگ کهنیمثل ا آمد،یمحرکاتش همه به نظر من آشنا 

.« میکه به هم ملحق شده باش یستیماده بوده و با کیاصل و  کیجوار بوده؛ از با روان او هم

 (17: 13۸3 ت،ی)هدا
 

 . فرم و تکنیک۵-۲

خاص است که با  یاست هنر یو فن در عرب یونانیکه مترادف تخنه در زبان  کیتکن

و صنعت  یهمان تکنولوژ ای عتیکار طب لیآن، تکم یسر و کار دارد معنا یالیخ یهاصورت

مصالح  یبه عبارت ایها ناظر بر روش ،یسینو( در اصطلاح داستان144: 136۸است. )مددپور، 

در فرم  کیکار گرفته شود. تکنداستان به تیاست تا در روا سندهیدر خدمت نو یابزارها ای
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چگونه گفتن است. مستور  یاز ابزارها یریگداستان. در اصل بهره ینه در معنا شودیلحاظ م

کرده  یو... معرف یپرداز تیحادثه و شخص ف،یوگو، توصرا در گفت هاوهیش نیا ۀهم نمون

 انیب یبرا ینینو یهاکیها و تکنکور از روشوفاساس در ب نی( برا53: 13۸7است. )مستور، 

نوشتن بوف کور از  یکه برا یخاص یو شگردها دهایموضوع داستان استفاده شده است. تمه

است. انتخاب نوع زمان و  یدیجد یاز رمان نو شگردها ریها بهره گرفته شده است به تاثآن

نوع نقل قول،  شروع  د،ید هید زاوبه دست آورده است مانن یداستان یکه از ابزارها یبیترک

متفاوت، زمان و مکان مبهم و  یپردازتیباز و گشوده، رد قهرمان و شخص یانیجذاب، پا

مانند  تی. هداگرددیاو برم یهنر نشیبه خلق و  آفر یهمگ هاالوگیها و دمونولوگ

 گرید یسنت یهاوهیمدرن به فرم و صناعت توجه خاص داشته و معتقد است با ش سندگانینو

 ةویبه ش ازیداستان امروز ن تیروا تیآن پرداخت. از نظر هدا یدگیچیبه جهان و پ توانینم

مانند  ییهاکیوضوح از تکن یرا بازشناساند لذا برا دهیچیدارد که بتواند انسان پ یدیجد ییروا

در  تیداه نیچنذهن بوده استفاده کرده است. هم لانیبه س کیمونولوگ که نزد کیدرامات

 یمیاست. هاثورن هم مفاه یدیجد کیپرداخته که خود تکن یبوف کور به حذف طرح داستان

و... را در رمان نو منسوخ  ییگراآرمان ت،یعقلان ،یچون اعتدال، نزاکت، اخلاق، وضوح و روشن

به صناعات  تیمبنا در بوف کور کانون توجه هدا نی( برهم39: 1374دانسته است. )هاثورن، 

تازه خود  یهاشهیاند انیب ینداده است. چون برا یتیچنان اهمآن یاست و به محتوا یانداست

را در خدمت موضوع و محتوا قرار داده است.  کیداشته، فرم و تکن یدیبه فنون و فرم جد ازین

 تیکند. هدا جادیرا ا یدیاست که روابط و موضوعات جد یاتازه یهافرم یوجواو در جست

 اتیآن با تمهد یادب یمفروض دانسته که با شکستن هنجارها یگاهشیآزما انندبوف کور را م

دامن زده باشد و متن را  یسیپرداخته تا به دشوارنو رنگیاختلال در پ جادیو شگردها به ا

است که آلن رب در رمان  یاوهیش هایهنجارشکن نیخواننده قرار دهد. ا اریدر اخت یدنینافهم

 کرده است. هکن از آن استفادپاک
 

 . عدم تعهد۲-6

 یرویپ یخاص یاسیو س یوجود دارد که از نظام اجتماع اتیاز ادب یگریجهان نوع د اتیدر ادب

هوگو،  کتوریمانند و زنندیقلم م وهیش نیبه ا سندگانیاز نو یآن است برخ هیعل ایو  کندیم

 شینوع گرا نیظهور ا خیکرد تار یادآوری دی( با136: 1390 ،یکازرون ینیولتر، سارتر و ... )حس

است.  دهیاز فلاسفه و ادبا مطرح گرد یاعده یاز سو اتیو تعهد در ادب گرددیبرم 19قرن  هب

را در آموزنده دانستن و در خدمت اجتماع و اخلاق قرار گرفتن  اتیها هدف هنر و ادبآن
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ها اعتقاد داشتند هنر شکل گرفت. آن یطرفداران هنر برا دهیعق نیکه در مقابل ا دانستندیم

( تعهد و آرمان 474: 13۸7 ،ینیدحسی. )سستیبا هم همراه ن یو سودمند ییبایزمان زهم

 تواندیآن م یکه محتوا دهیمحسوب گرد یهنگ متعالمتعهد به عنوان فر سندگانیاز منظر نو

 نیبرکات را به همراه داشته باشد اما اول نیباشد و والاتر نیآفرو اثرگذار و حرکت یاله میمفاه

دارد.  یدر بوف کور نمود روشن وهیش نیکه در رمان نو مطرح است انکار تعهد است ا یامسأله

 انهیو تعهدگرا کیدئولوژیا یهاهیماپرداختن به درون یرمان نو به جا سندگانیمانند نو تیهدا

 غیتبل یرا برا اتیتعهدگرا ادب سندگانیها پرداخته نه تنها مانند نوبه مخالف با آن یاجتماع

ها پرداخته است. به چالش و مخالفت با آن زین یبه کار نگرفته بلکه از ابعاد یحجنا یهاارزش

فنون و  افتنی. هدف از نوشتن بوف کور ستیقرن قائل نجهان و انسان  یبرا یریتفس تیهدا

و  سندهینو فهیمعتقد است: »وظ یضاویاست که ب یو انسان امروز یهست ینو برا ینگارش

قرن است.«  نیجهان و انسان ا نیا یبرا شرفتهینو و پ ینگارش نونف افتنی ،یادب ۀتعهد نوشت

 یکشش و طبع زبان یروش به جا نیاز ا یریبا بهره گ تیهدا نی( بنابرا14: 13۸0 ،یضاوی)ب

آن، آگاهانه و با شناخت کامل از زبان به مشکلات و معضلات زبان پرداخته  یاسیبه سمت س

گفت  دیآلن رب در فرانسه است. با ةویقرار داده که ش یمشکلات را از درون مورد واکاو نیا

را  یهنر نشینو قصد آفر یبلکه با روش. ستیداستان ن کیو نوشتن  انیشرح، ب تیهدف هدا

کنجکاو  ةرا در خوانند الیو خ شهیمانند تعجب، احساس، اند ییهایژگیو قیطر نیدارد تا از ا

کردن  انیب ایگفتن، شرح دادن قصه یفقط برا سندهیچه پنگو معتقد است: »نو. چنانزدیبرانگ

 میاو نه تعل فهی. وظدیفزایبر جهان ب یزیکه با خلق اثر خود چ خواهدیبلکه م سد،ینوینم

در نوشتن بوف کور تمام تعهد و توجه  تیهدا ی( از طرف154: 13۸9)پنگو،  «یاست و نه تسل

در  کندیمتعهد او ثابت م ریغ یدبمتمرکز کرده است. زبان ا یخودش را به زبان و فرم ادب

نوشتار به  ۀشکل هم نیو در ا ستین یاجتماع اتیببر اد یاسلوب بوف کور التزام و تعهد

 خواننده گذاشته شده است. اریدر اخت دیو سف یصورت خنث
 

 . شخصیت پردازی ۲-7

 دهیو تشخص بخش تیبدان فرد سندهینو یجهان نشیشده از اجتماع که ب دیتقل یشبه شخص

 تیعناصر داستان، شخص ی( که در بررس9۸: 1401/1 راد،ی)احمد ند،یگویم تیرا شخص

 نیترجذاب ن،یتریاساس تی( درواقع شخص59: 2/همانعناصر دارد. ) ریرا بر سا ریتأث نیشتریب

. گذاردیم ریآن تأث رنگیداستان و پ یۀمااست و بر درون یعنصر داستان نیترتیمو حائز اه

نام  تیشده و مخلوق هستند شخص دهیکه در داستان آفر ی( اشخاص۸9: 1400،ی)نوروزعل
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: 13۸0 ،یرصادقیعمل و کنش است. )م یدارا یداستان یهاآدم یشیو نما ییدارند. در اثر روا

هستند چون برداشت و  افتهیداستان تحول یهاتیکور شخص وفگفت در رمان ب دی( با1۸4

مانند  تیهدا یو نو است. برا افتهیرییداستانش تغ یهاتینسبت به خلق شخص تینگرش هدا

فاصله گرفته،  یساز پی. از تستیدشوار ن د،یجد یهاتیرمان نو خلق شخص سندگانینو

قدرگنگ و و... آن یخنزر پنزر مردلکاته، پر ،یریکه خلق کرده مانند زن اث ییهاتیشخص

همان  یپردازتیروش شخص نیا ها را بشناسد.آن تیماه تواندیمبهم هستند که خواننده نم

 یهارسم و مظاهر گذشته را بر هم زده عادت دیجد یو فرم وهیاست که با ش یشکنقالب

زن  کیحال  نیدرعمن، او  ی:  »برامیکنیرا منسوخ کرده است که نمونه را مشاهده م یقبل

 ۀهم ةکنند جیگ یفراموش کیبا خودش داشت. صورتش  یبشر یماورا زیچ کیبود و 

: »هر فرد در دیگوی( وات م23: 13۸3 ت،ی.« )هداآوردیم میرا برا گرید یهاآدم یهاصورت

در خاص  یسع هاتیشخص ینوعا با نامگذار زین سانینودارد، رمان ینام خاص یواقع یزندگ

 اتیخاص در ادب یخاص افرادند. نقش اسام تیخاص هو یاسام نیها دارند. اآن دنجلوه دا

از رمان هم معمولا  شیپ یدر انواع ادب هاتیشد. البته شخص تیبار در رمان کاملا تثب نینخست

آن  یدر پ سندهیبودند که نو نیاز ا یحاک قتیدر حق یخاص داشتند، اما آن اسام یاسام

( 26-25: 13۸9.« )وات، اندیبنما افتهی تیکاملا فرد یموجودات ار شیهاتیکه شخص ستین

را اعلام نکرده است.  تیرمان نو مرگ شخص سندگانیمانند نو تیداگفت ه دیدر ادامه با

 بندیداستان پا کیهنوز به ساختار کلاس شیهاتیشخص یروان یهایژگیبا پرداختن به و یگاه

کرده است. در عوض به همان نسبت از  لیتحمبوده و عواطف و احساسات خود را به متن 

او  یی. از سودیآیبه شمار م یتحول بزرگ کیخود  نیبه دور است. اگرچه ا یسازقهرمان

توانسته است  دیجد یهااز روش یریگبلکه با بهره ستیدر داستان ن تیمخالف وجود شخص

در بوف کور مانند  یطرفکند. از  اعتباریرا شکسته و ب یقالب سنت یهاتیو محدود نیقوان

معرف  یول شوندیداستان به صورت گذرا خود را نشان داده و دور م یهاتیرمان نو شخص

بود که  نیکه نمونه مشهود است: »اما هرچه به صورتش نگاه کردم، مثل ا ستندیکامل خود ن

 خبروجه از مکنونات قلب او  چیدور است. ناگهان حس کردم که من به ه یاو از من به کل

در بوف  گرید ی( از وجوه24: 13۸3 ت،یما وجود ندارد.« )هدا نیب یارابطه چینداشتم و ه

خود  یقهرمان وجود ندارد بلکه مانند رمان نو قهرمان داستان جا یسنت یهاکور مانند رمان

هستند.  نیگزخورده و عزلتپوچ، شکست یهاتیکه شخص داده افتهی تیرا به اشباح فرد

 سندگانینو ةویقرار داده که همان ش یگانگیب تیداستان خود را در وضع یهاتیشخص تیهدا

( در ادامه 35: 1374پوآ، . )مولستیارتباط ن یقادر به برقرار شیهاتیرمان نو است و شخص
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 یداستان یهاتیاز شخص یکه شکل اندافتهیتحول  یذهن یهافیبا توص هاتیروند شخص

 ۀو طبق یاثر هنر ۀسیروش مقا نیتری: »معمولدیگویم بارهنیادوراس است. باربو در  تیمارگر

ها و مسلط و حاکم، احساس یهانگرش ،یساخت ذهن انیاست که م یتشابه ،یاجتماع

خاص  یاجتماعۀقطب کی یو فرهنگ یو بافت رفتار یاثر هنر کی یاصل تیشخص یهاارزش

 (170-169: 13۸6وجود دارد.« )باربو، 
 

 . زمان ۲-8 

 هافیآشناست. تعار یمانند وجود معنا و مفهوم یاست، ول یافتنینزمان، دست یاصل قتیحق

ارائه نشده است. طبق نظرات زمان و وجود  یقیدق فیباب متناقض است و توص نیدر ا

 ،یدو استوار است. )جعفرنادر نیبر ا شهیاند ادیبن زیعرض حرکت کرده و در فلسفه نهم

 دهیچیزمان پ یهابا جنبه تیمولفه در رمان بوف کور ارتباط هدا نی( با توجه به ا59: 13۸0

کرده است و در متن رمان  هیمدرن، زمان را شکسته و تجز سندگانیو دشوار است. او مانند نو

از زمان مطرح که  یدیاست. مفهوم جد یرونیو ب یتقابل درون نیوجود دارد و ا یتقابل زمان

باعث شده  یدگیوجود نداشته است. در متن زمان وجود دارد اما درهم تن یدر قالب سنت

 صیآن را تشخ توانیدر هم حل شده و نمزمان نامشخص و مبهم باشد. انگار  ةندیگذشته و آ

هست، آن چه را که از  ادمیچه را که خواهم کرد آن ی: »سعمیکنیداد که نمونه را مشاهده م

بکنم؛ نه، فقط  یقضاوت کل کیراجع به آن،  نمبتوا دیشا سم،یدر نظم مانده بنو عیارتباط وقا

ندارد که  یتیاهم چیمن ه یون برااصلا خودم بتوانم باور بکنم، چ ایحاص بکنم و  نانیاطم

 (10: 13۸3،تینکنند.« )هدا ایباور کنند  گرانید

کردن به . شکستن و پشتستیمنسجم ن یمنطق یرمان زمان و توال نیدر ا یطرف از    

در ذهن  یتا زمان به حالت عاد دهیمحسوب گرد ینیچنوع مقدمه کی کیساختار کلاس

روند  نیمنتقل گردد، لذا با ا گرید تیبه موقع یتیاز موقع لانیبه شکل س ایشود و  رفتهیپذ

 نیخارج شده است که ا میکرده و از حالت مستق رییرمان تغ یریخط س دهیچیبه صورت پ

است که نمونه مشهود است: »دختر درست در مقابل من واقع شده  یشیپرهمان زمان وهیش

نگاه  کهآنیب کرد،ی. نگاه مشدیمتوجه اطراف خودش نم چیکه ه آمدیبه نظر م یبود؛ ول

به فکر  کهنیکنار لبش خشک شده بود، مثل ا یاارادهیکرده باشد؛ لبخند موهوشانه و ب

 یدیلاج: »شکستن زمان تمه دگاهیگفت از د دی( با15بوده باشد.« )همان:  یبیشخص غا

و  دیآیرواج دارد، اما به شکل کارکرد حافظه در م اریمدرن بس یسینواست که در داستان

از  یابرهه زکاراکترها، مدام ا یآگاه لانیس ییبه شکل بازنما ای ابدییم یعیحالت طب
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توان  یم لیو تحل ی( در بررس144: 13۸۸.« )لاج، ابدییم یانتقال گرید یابه برهه اشیزندگ

است او مانند پروست،  رفتهیپذ ریبرگسون تاث یهاشهیدر نوشتن بوف کور از اند تیگفت هدا

 یانگسترش داده خوانندگان خود را به جه یولف و فاکنر رمان خود را به صورت ذهن س،یجو

ار او هماهنگ عمل . زمان در نوشتبردیداستان است م یهاتیتازه که همان ذهن شخص

از حال به  ایاز گذشته به حال و بالعکس و  دنینکرده بلکه ناهماهنگ و ناهمگون است. پر

گاه زمان را از حرکت  تیرمان نو است. هدا سندگانیاز نو ریو در نوسان بودن آن تاث ندهیآ

 یخواننده تازگ یبرا وهیش نینرفته است اما ا شیپ یکم زمان اریمحدوده بس کیانداخته و از 

: دیگویباره م نیدر ا انیداستان گذرانده است. اسحاق یهاتیرا با شخص یداشته انگار که عمر

ذهن نصب شده و  واریاست که بر د یمانند ساعت رود،یچه از زمان در رمان نو به کار م»آن

 ان،ی)اسحاق .«ستدیایاز حرکت باز م ایو  کندیتند حرکت م ایذهن کند  گمتناسب با ضرباهن

 یلحاظ به زمان واقع نیو از ا ستین یزمان در بوف کور خط گرید ی( از طرف23: 13۸7

 یناتال یهانگذاشته است بلکه مانند نوشته شیرا به نما یعاد یزندگ کیشباهت ندارد و 

را دارد که همان زمان  گرید ۀلحظه به لحظ کیاز  دهخوانن ییقصد جا به جا تیساروت هدا

 است.   یذهن
 

 . مکان 9-۲

. کندیخود دفاع م یماد تیتحول، آماده و از کل یبرا وستهیدارد و پ یکیزیف یگاهیمکان جا

وجود ندارد که در آن مکان وجود نداشته باشد.  یگفت داستان دی( با71: 13۸2 پور،ی)مدن

مکان در  یریو اساط یعرفان یها. در داستانرندیگیدر خلأ شکل نم دادهایقطعا حوادث و رو

اساس در رمان بوف کور  نی( بر هم29: 1402 گران،یو د رانوندیبهشت آمده است. )ب یمعن

 یدیبرخوردار بوده و شکل جد یناز جهان است و از تنوع و دگرگو تیمکان تابع نگرش هدا

 افتهین یقیدق تینیمکان داستان ع یستیدر متن مانند رمان رئال نیبه خود گرفته است. بنابرا

لذا مکان واضح و پررنگ  ست،یکامل ن اتیبا جزئ دادهایشده ثبت رو هبار نیهم در ا یفیو توص

عمل  ستیو ناتورال ستیرئال سندگانینو ةویاست چون به ش فیضع اریو نقش آن بس ستین

 ییایگونه و رودارد. انگار خواب یگفت مانند رمان نو مکان داستان، وجود ذهن دینشده است. با

و  زیکاملا متما کیکلاس سندگانیبا تصورات نو پرداختاز  وهیش نیجلوه داده شده است. ا

از  ایو  یاده مخصوصمرا از ج یچکالسگه ای: »گومیکنیمتفاوت است که نمونه را مشاهده م

کج و کوله، دور جاده را گرفته  یهاو درخت دهیبر یهاجاها فقط تنه یبعض برد؛یم راههیب

مخروط ناقص با  ،یمخروط ،یهندس یهاشکلپست و بلند، به  یها خانه هابودند و پشت آن
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ها در آمده بود و از در آن یکبود از لا لوفرین یهاکه گل شدیم دهیو کج د کیبار یهاپنجره

 دی: »در دوران معاصر، فهم جددیگویم نگیهاوک( 35: 13۸3،تی.« )هدارفتیبالا م واریو د

 ةدر بار یمیآورده است. برداشت قد دیها به جهان پددر نگرش انسان یاز فضا و زمان انقلاب

خود را به  یخود ادامه خواهد داد، اکنون جا یکه از ازل وجود داشته و تا ابد به بقا ییایدن

مبنا  نی( بر ا50: 1370 نگ،یو در حال گسترش داده است.« )هاوک ایپو ییایبرداشت تازه دن

اند که گرفته یعناصر در آن جا ریرا به وجود آورده است که سا یرمان، مکان فضائ نیدر ا

مدرن تعلق دارد. عنصر مکان در بوف کور متناسب و مرتبط  سندگانیوشتار به نوشکل از ن نیا

 یاتازه یروان یکرده و فضا جادیا بو زمان و... تناس تیاست. با شخص یعناصر داستان ریبا سا

. از آن رندیناپذ ییگفت در بوف کور زمان و مکان دو عنصر جدا دیبه وجود آورده است. با

در متن  وهیش نیا گرددیراز محسوب م کیمکان  یو دگرگون رییتغ که در رمان نو ییجا

است اما  یافتنیمکان دست ن یبنددر صورت یتحولات اساس لیاست. اگرچه به دل انینما

 یی: »مکان در داستان مدرن به فضادیگویم ی. اصغرستیناممکن ن یاحرفه ةخوانند یبرا

ها را در خود آن انیو روابط م هاتیعناصر از جمله حوادث، شخص ۀکه هم شودیم لیتبد

( در 30: 13۸۸ ،ی. )اصغرکندیساختار داستان کمک م یریگو به روند شکل دهدیم یجا

 یهاهیندارد و پا یوحدت و انسجام ایرمان نو دن سندگانینو دگاهیگفت از د دیبا یرسادامۀ بر

است.  یدر آثار آنان متجل زین شهیاند نیاست و هم یمعنیو جهان ب ختهیآن متزلزل و فرو ر

 یو حرکت که همان دگرگون تیالیفضا، س شود؛یم دهینگرش د نیهم زیدر نوشتن بوف کور ن

در هم شکسته و  یمتن چون زمان خط نیقابل مشاهده است. در ا استداستان  تیدر ماه

بودن آن  یانتزاع لیاست که به دل گونهالیبه تناسب زمان خ زیمکان ن است کینزد لانیبه س

با شکستن زمان و مکان به  سندهیچون نو ستیخوانندگان قابل هضم و ادارک ن ۀهم یبرا

کرده است که نمونه را مشاهده  یعناصر را بازساز نیو ا دهیدور و... سرکش یاندهیگذشته و آ

بودم  دهیکه هرگز ند ییجا کیخلوت، آرام و با صفا بود؛  ۀمحوط کی: »پشت کوه، میکنیم

 یهااز بته نیزم یخارج از تصور من نبود. رو کهنیبه نظرم آشنا آمد، مثل ا یول شناختمیو نم

محل  نیرا در ا شیپا یکسکه تا کنون  آمدیشده بود، به نطر م دهیپوش بویکبود ب لوفرین

 دیرا برگردان شیرو یکالسکه چ رمردیگذاشتم، پ نیزم ینگذاشته بود. من چمدان را رو

 (35: 13۸3 ت،ی...« )هدامهیشاعبدالعظ کینزد جانیوگفت: ا
 

 . پیرنگ ۱0-۲

: 1403 گران،یزاده و داست. )نعمت رنگیبرجسته کردن داستان، پ یبرا یدیاز عناصر کل یکی
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 یینقطۀ اوج و گره گشا ،یگره افکن ت،یو موقع تیدارد که شامل وضع یساختار رنگی( پ301

 یاکه حوادث را به گونه یو معلول یروابط عل ی( به عبارت104: 1401 راد،ی. )احمدباشدیم

 یها( در داستان295: 13۸0 ،یرصادقیبرخوردارند. )م یکه از نظم منطق دهدینشان م

داستان از  رنگیبرخوردار است پ ینظم و انسجام خاص کیکه چارچوب داستان از  کیکلاس

 ایحرکت از کشمکش به وصال  رنگ،یپ شرفتیشده و پ لیتشک انیو پا انهیسه بخش آغاز، م

 (1۸۸: 140،14022،پوررا در بر دارد. )عباس گرید یکنشگر به کنشگر کیاز  یزیانتقال چ

گفت در ساختار  بوف کور  دیاز چون و چرا است. با افتهی لیتشک ییطرح داستان الگو    

چون  کندینم یرویداستان پ کیو گسسته است و از قالب کلاس یبه صورت هنر رنگیپ

ها نامشخص که حدود و مرز آن دهیهم تنبه یداستان را طور یدادهایحوادث و رو تیهدا

( معلوم نباشد. انیپا انه،ی)آغاز، م کیکلاس رنگیکه سه جزء پ دهیعامل باعث گرد نیاست ا

داستان به  کیکلاس یاتفاقات و حوادث مطابق با الگو یریگرمان روند شکل نیدر ا یاز طرف

از خواننده انتظار  کیمانند داستان کلاس نینرفته است بنابرا شیپ یجیصورت آرام و تدر

رمان مانند رمان  نیببرد. سبک نوشتار  ا یپ ندر داستا سندهیبه غرض نو عیکه سر رودینم

 یعامل استناد نیمعماگونه دارد که هم یتیآغاز شده و وضع ینیچو مقدمه دینو بدون تمه

ست ه ییهازخم ی: »در زندگمیکنیکور که نمونه را مشاهده مبوف ۀگسست رنگیاست بر پ

 یبه کس شودیدردها را نم نی. اتراشدیو م خوردیکه مثل خوره روح را آهسته در انزوا م

 شیرا جزو اتفاقات و پ یباورنکردن یدردها نیاظهار کرد، چون عموما عادت دارند که ا

 ی( علاوه بر موارد فوق در بوف کور عناصر داخل9بشمارند...« )همان:  بینادر و عج یدرآمدها

 ی. عناصرستین ستاندا یسنت ةویداستان به ش یگشائاوج و گره ۀنقط ،یافکنمانند گره رنگیپ

نشان داده  زیانگهستند به صورت آشفته و ملال الوگیکه همان د یداستان یگوهامانند گفت

مونولوگ سوق داده است. افزون بر  کیو درامات لانیداستان را به سمت س یگرتیشده و روا

 گشودهبه صورت نا زیداستان به صورت مداوم تکرار شده و فرجام داستان ن یهاصحنه ن،یا

است  یداستان یهاکه همان باز شدن تمام گره یقطع ۀجیخواننده به نت رایمانده است ز یباق

لباس  دمی: »برگشتم به خودم نگاه کردم، دمیکنیاست که نمونه را مشاهده م افتهیدست ن

و  کردندیدورم پرواز م ییون دلمه شده بود، دو مگس زنبور طلاآلوده به خ میپاره، سرتا پا

...« دادیفشار م امنهیس یرو یاو وزن مرده دندیلولیتنم درهم م یکوچک رو دیسف یهاکرم

باره معتقد است در نوشتن رمان نو: »اغلب بدون  نیگفت پلوتل در ا دی( با120)همان: 

 ینقطه اوج و گره گشائ ،ی. گره افکنشودیمعماگونه آغاز م یتیو با وضع یقرارداد ینیچمقدمه

ها وجود ندارد. داستان نیمشهود است. در ا یسنت یج آن که در رمان هایاز نوع را
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ها داستان یهااز بخش یاریا در بسهتکرار صحنه نیچنآور و آشفته و همملال یوگوهاگفت

.« رسدیم انیبه پا یقطع یا جهیبه نت دنیبدون رس تیروا زیودر فرجام ن شودیم انینما

 (40: 13۸2)پلوتل، 
 

 . دیالوگ ۲-۱۱

 قیاز طر گرانیو تفکرات انسان با د شهیاز اند یبوده، بخش تیوگو که جوهره انسانگفت

از عناصر مهم  یکیوگو گفت گفت دی( با1۸4: 1377. )تودوروف، شودیوگوها حاصل مگفت

در  هاتیشخص دیتا افکار و عقا کندیرا فراهم م یانهیعنصر در داستان زم نیداستان است. ا

 ها،تیتا شخص شودیعنصر باعث م نیا زیبه خواننده منتقل شود. گاه ن الیس ندیفرا کی

 نیا گرید فیگردد. از وظا یو از نظر استحکام قو ردیشکل بگ داستانیۀماکشمکش و درون

 زین یپرداز تیانتقال اطلاعات و شخص ۀفیبسط و گسترش داستان است. وظ یعنصر داستان

گفت،   دیعنصر در رمان بوف کور با نیا لیو تحل یس. در بررردیگیابزار صورت م نیبا هم

سخن گفتن حداقل دو  یکه برا ییجامونولوگ است. از آن ای انهیگووگوها به صورت تکگفت

 شیخو یۀبا سا یاگر مخاطب در صحنه حضور نداشته باشد اما در متن، راو یاست حت ازینفر ن

هم  یتک نفره راو یوگوگفت یتوصف ح نی. با اکندیوگو ماست گفت یکه مخاطب فرض

 یۀسا ی: »من فقط برامیکنیه صورت گفت و شنود است که نمونه را مشاهده مدر بوف کور ب

کنم.«  یخودم را بهش معرف دیافتاده است، با واریچراغ به د یکه جلو سمینویخودم م

پنهان  یگریاست وجود د یبوف کور که درون یوگوهادر گفت ی( از طرف11: 13۸3 ت،ی)هدا

وجود  یرونیو چه ب یچه درون یالوگیهم: »در هر د نیاختاز منظر ب یاست. به نقل از اسدالله

دور از هر  ایاست و  یو درون یالیخ  ،یمخاطب به صورت ذهن یعنیمستتر است  ای یگرید

: 1379 ،ی.« )اسدالهکندیشرکت م الوگیدر د یو واقع یرونیبه صورت ب الیگونه وهم و خ

تلاش کرده است با آوردن  تیهدا یسنت یهارمان برخلاف رمان نینوشتار ا ر( لذا د3

ها است روند داستان را با ابهام مواجه رو ساختن آنرو به یکه گاه برا زیمتما ییهاتیشخص

 یانجام گرفته است نه مانند رمان سنت قیوار به صورت عممونولوگ یانیبا ب وهیش نیکند و ا

جهان و انسان امروز ساختار و ساختمان  یدگیچیپ لیگفت به دل دیبا یبررس ۀ. در ادامیسطح

است.  تیدر شکل روا رییتحولات تغ نیاز ا یکیکه  دهیگرد یدچار تحولات اساس زیداستان ن

نشان داده  رمرتبطیو غ یمعنیب ترشیبرخوردار نبوده و ب یچندان تیاز هو هاالوگید نیبنابرا

شکل  نیا زین ی. گاهمانندیم یمخاطب ناآشنا باق یبرا زین نداستا یهاتیو شخص شوندیم

چون  معناستیاست و ب هدفیب زیخواننده همه چ یبرا ایکه گو رودیم شیجا پتا آن انیاز ب
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( از 1۸. )همان: ستیها نآن نیب زین یندارد و گاها ارتباط یاوگوها تک نفره و شنوندهگفت

 یو ذهن یروان -یروح یهاتیبر موقع دیدر بوف کور مانند رمان نو تاک گرید ییسو

وجود  ریو تفس لیتاو یبرا یترشیب یهانهیاساس زم نیداستان است برهم یهاتیشخص

فاصله  یرمان سنت تینیو ع هاتیمخاطب است چون از واقع یذهن ۀدارد و علت آن چرخ

 یدگیچینوشتار و پ ککرد سب یادآوری دیکرده است. با دایپ یوابستگ یذهن ۀگرفته و به چرخ

 کیساروت نزد یآن را به آثار ناتال یسیاز لحاظ دشوار نو یپرداخت داستان ةویرمان در ش نیا

بهره گرفته است.  رونیدر ب یت ادامه حالات درونجه الوگیکرده است. او مانند ساروت از د

وضوح و  یاو سرچشمه گرفته و برا یداستان یهاهیمااز بن تیوگو در رمان بوف کور هداگفت

قدم بگذارد و به  یراو یایشده است تا مخاطب در دن یریپنهان به کارگ یهاهیلا یروشن

در بوف کور رمزگونه است که  تیهدا یذهن یهاگفت مونولگ دی. بادینائل آ یاکشف تازه

دارد. به نقل از ساروت: »مرکز ثقل رمان در حال جابه جا شدن است؛ به  یقو لیدر تخ شهیر

: سدینویم نیگر ی. هنرکندیدر رمان کسب م یکه گفت وگو هر روز مقام مهم تر یمعن نیا

که  کندیم ینیب شیپ یخواننده است و حتبه  یعرضه زندگ ۀلیوس نیوگو امروز بهترگفت

 (۸0: 1364بماند.« )ساروت،  یرمان باق یربنایز دیمد یهاوگو ممکن است تا مدتگفت
 

 نتیجه گیری. 3

 ییهامدرن است که مولفه یرمان تیرمان بوف کور اثر صادق هدا دهدیپژوهش نشان م جینتا

زبان و  ،ییگودهیچیگسسته، ابهام و پ رنگیپ افته،یتحقق  یهاتیشخص ت،یمانند عدم قطع

عدم تعهد، مشارکت خواننده در متن، زمان ناهمگون  ،ییذهن، فرم گرا لانیس د،یجد ینوشتار

 یحاک جینتا نیچنرمان است. هم نیا یهامبهم، فرجام گشوده و ... از مولفه نمکا ،یبیو ترک

رمان داشته که  نیدر متن ا یادیز رایو ابهام بسامد بس تیها، عدم قطعمولفه انیاست از م

از متن  رمان است که  یو زدوده شدن صلابت و استوار یروابط علت و معلول یهمان شکستگ

زبان  ،یبه قصد مفهوم ساز تیرمان هدا نی. لذا در اردیگیقرار م دهو تامل خوانن دیمحل ترد

را فراهم کرده است که به  دیبا شک و ترد ختهیآم یکردیارائه داده که رو یدیو نوشتار جد

شده  دهیبه چالش کش یاصالت زبان سنت وهیش نیکه با ا دهیمنجر گرد ییگودهیچیابهام و پ

 است. یمدرن غرب اتیاز ادب ریکه تاث گرددیاز رمان مدرن خلق م یو شکل
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The new novel is a new form of writing that always seeks 

to find feelings, vague spiritual impressions, and human 

escapes, and then conveys them from an objective and 

impartial perspective that does not belong to the narrator 

and the reader. A writing that has lost its clarity, 

explanation of values, principles of traditional order, 

modern human descriptions, politics, etc. In the classic 

novel, the story corresponds to the understanding of an 

ordered world, but in the new novel, the story falls apart, 

and the attractiveness of the subject and the logical 

sequence of events and characters in the story are not 

important to the author. Therefore, Sadegh Hedayat's 

novel The Blind Owl is considered a modern novel that 

includes components such as uncertainty, disjointed plot, 

ambiguity, heterogeneous time and place, formalism, 

realized characters, the flow of the mind, the serious 

presence of the reader, and an open ending. The purpose 

of this research is to examine and analyze the components 

of the modern novel in Sadegh Hedayat's The Blind Owl. 

The research method is descriptive-analytical and library-

based. The results of the research show that among these 

characteristics, uncertainty, ambiguity, and disjointed 

plot have a very high frequency. 
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 چکیده           ( ۲78-۲۵9) اطلاعات مقاله

 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

در  آزادی ة مفهومیاستعار شناسانۀزبان تحلیلاز نگارش این جستار  هدف

-های جدید در زباناستعارة مفهومی از گرایش. های واصف باختری استسروده

ست که مفهوم یک حوزه به حوزة دیگر نگاشت شده و مفهوم شناسی شناختی

این  ازبا استفاده شود. پژوهش حاضر حوزة دوم از طریق حوزة نخست درک می

 بیان و ملموس سادهبه صورت  خوانندگانرا برای  آزادی انتزاعیرویکرد، مفاهیم 

؛ زیرا از دیدگاه لیکاف، استعاره روشی است که یک قلمرو مفهومی انتزاعی کندمی

های شده بر مبنای تجربهو ذهنی براساس قلمرو مفهومی حسی و شناخته

واصف  کندروشن می پژوهشهای فتهیاشود. اجتماعی بشر فهمیده می -فرهنگی

عنوان به های مبدأ راافغانستان، حوزه-باختری شاعر نامدار معاصر فارسی دری بلخ

مفاهیم  تربیش برای توضیح خود هایهویژه از تجربساختارهای شناختی، به

زبان  را به آزادی مفهومطور مؤثری و به نگاشت کرده و حوزة مقصد غیرملموس

ها به انسانکه این از. کار نبرده استتر موارد واژة آزادی را بهکه در بیش آورده

دست آوردن آن شیفته هر اندازه از یک چیز محروم گردند، به همان اندازه برای به

گی بشر رخ داده، های پسین در زندکه در سده تحولاتیبا شوند. گرم میو دل

بارزتر و به موضوع پیچیدگی فرهنگی، ادبی  نقش آزادی در زندگی اجتماعی بشر

های سرودهها از داده بوده وکیفی  پژوهشروش  .و اجتماعی بدل شده است

 اند.ها شناسایی و تحلیل شدهدر آن آزادی مفهومی ةآوری و استعارجمع باختری

چون پرواز پرنده، نور، های همشعر باختری با حوزهدر  های مفهومیهاستعاراین 

این به کمک  خورشید، زندگی و موجود زنده، باد، دریا و گیاه نگاشت شده و

  .کرده استقابل درک حسی و را  انتزاعی آزادی، مفاهیم هاحوزه
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 . مقدمه۱

دانش  در رویکرد جدیدِبود. شناختی و در قلمرو فنون ادبی استعاره در گذشته ابزار زیبایی

بار جورج لیکاف و مارک جانسون های مفهومی را نخستینشناسی شناختی، نظریۀ استعارهزبان

ها انتزاعی زبان انسان پرداختند. به باور آنمطرح و به مفاهیم ذهنی و عیسایی( 19۸0)در سال 

اساس حوزه یا قلمرو مفهومی حسی  استعارة مفهومی یک حوزه یا قلمرو مفهومی و ذهنی بر

شود. استعاره یک سیستم مفهومی است و با نظام یا شی ملموس یا پدیدة دیگر فهمیده می

رو استعارة مفهومی این شود. ازیتفکر و ذهن انسان مرتبط بوده و در زندگی روزمره استفاده م

شناختی و تحلیل معنایی مفاهیم انتزاعی زبان و آثار های زبانهای جدید در پژوهشاز گرایش

عنوان ابزاری برای ها هستند که بهها متکی بر روابط معنایی میان واژهادبی است. این استعاره

باشند، زیرا درک ما از جهان س میدرک نوع فهم بشر از امور انتزاعی به امور حسی و ملمو

نیست، بلکه درک و شناخت ما بر مبنای تأثیرات و محدود کنندة  هواقعی مستقیم و بلافاصل

ها رو آناین هستند، از های مفهومیها نگاشتگیرد و استعارهدانش بشر و زبان شکل می

به نظر لیکاف و ( 12۸: 139۸پور، )نیلیاند، نه ساختارهای زبانی بخشی از دستگاه مفهومی

حسب چیز دیگر یا دیدن  مایۀ استعاره عبارت است از درک و تجربۀ چیزی برجانسون درون

و نیز به باور جانسون انسان با مشاهدة حرکت ( 9: 1379زاده، )قاسمچیزی از نظرگاه چیز دیگر 

را در ذهنش به وجود های مفهومی های عینی و متحرک، ساختو تجربۀ خود و سایر پدیده

 (354: 1397فر و دیگران، )فروزان .آوردمی

از  اتیگونه که ساختار ادبو متقابل است. همان هیدوسو یاو جامعه رابطه اتیادب ۀرابط

. گذاردیم ریبر ساختار جامعه تأث شیکم و ب ایبه همان نسبت  رد،یپذیم ریساختار جامعه تأث

های مبدأ، ادبیات نیز در پیوند با نظریۀ استعارة مفهومی دارای حوزه ( 262: 1402)هاشمی،

ها هستند که از این طریق مفاهیم انتزاعی را به صورت ملموس و های مقصد و نگاشتحوزه

ی برخوردار اکنند. بدین ترتیب پژوهش حاضر از اهمیت ویژهتر برای مخاطبان بیان میعینی

کند. مسألۀ شناختی بررسی میهای باختری از آزادی را با رویکرد زبانشناخت ایده است؛ زیرا

شناسی های جدید در دانش زبانسو استعارة مفهومی از گرایشاساسی این است که از یک

های انتزاعی است و از سوی دیگر، توصیف عینی و ملموس کردن قلمرو مفاهیم و اندیشه

های مفهومی سازد که استعارهابراین پژوهش حاضر روشن میآزادی شعر باختری است. بن

شناختی، تا چه اندازه قابلیت حسی و عینی را دارد و شاعر معاصر کشور آزادی با رویکرد روش

رو فرهنگی خود بهره برده است. ازاین-های اجتماعیاز کدام قلمروهای منبع بر مبنای تجربه

ها، پاسخ ارایه دهد که؛ استعارة مفهومی آزادی در اشعار پرسشنگارنده تلاش دارد که به این 
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تر ها، ملموس و دریافتنی است؟ استعارة مفهومی چیست؟ و باختری بیشباختری با کدام حوزه

های مبدأ و ملموس برای شناخت بهتر از آزادی استفاده کرده است؟ روش از کدام حوزه

های مفهومی آزادی ناسی شناختی، استعارهشپژوهش کیفی بوده و براساس رویکرد زبان

 تحلیل و توصیف شده است. 

های در مفهوم ساده عبارت است از فقدان موانع در راه به دست آوردن آرزوآزادی چنان هم

که هیچ مانعی خارجی در راه تحقق آرزوی شخصی موجود و یا این ها استزندگی انسان

دانیم (. می2، ص. 13۸3ی دیگران نباشد )محمدخان، که منافی آزادنباشد، البته به شرط آن

دست آوردن آن ها به هر اندازه که از یک چیز محروم گردند، به همان اندازه برای بهکه انسان

های پسین رخ داده است، نقش آزادی در که در سده تحولاتیبا شوند. گرم میشیفته و دل

. ی فرهنگی، ادبی و اجتماعی بدل شده استزندگی اجتماعی بشر بارزتر و به موضوع پیچیدگ

با تجاوز روسیه ویژه گان قرار گرفته بود، بهتر زیر استعمار بیگانهسرزمین ما در سدة اخیر بیش

در  (14: 1371)پهلوان،  .گرددها میراندن روسدر افغانستان، مضمون شعر معاصر متوجه برون

با ابعاد  گر بزرگ مفاهیم آزادیستایشتر بیشهای این دوره سرودهتوان گفت که می واقع

افغانستان را از حالت  ۀکه بتوانند جامعطور کلی شاعران این دوره برای اینبه ،است گوناگون

رکود و استبداد بیرون کنند و به مردم آگاهی و هوشیاری بخشند، همیشه فریاد آزادی را سر 

  جسته محمدشاه واصف باختری است.، یکی از آن شاعران برنداهداد
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش ۱-۱

گر، نوپرداز و یکی از (، نویسنده، شاعر، مترجم، پژوهش1402 -1321استاد واصف باختری )

رود. وی آموزش نخستین را در های شاخص ادبیات معاصر فارسی دری به شمار میچهره

افغانستان آغاز و در لیسۀ حبیبه به پایان رسانید. سند کارشناسی  -مکتب باختر مزارشریف

خویش را در رشتۀ زبان و ادبیات فارسی دری از دانشگاه به دست آورد. سپس کارشناسی 

ارشد رشتۀ فلسفه را در دانشگاه کلمبیا به پایان رسانید. وی در عرصۀ ادبیات کشور از 

شناسند و زبان او را سرا میتر شاعر مشکلبیششده است. او را های شاخص و شناختهچهره

رو پژوهش حاضر به حد توان نگارنده به مفهوم این دانند. ازپر از ابهام، پیچیدگی و نمادین می

و تفکر وی دربارة آزادی پرداخته شده است که نخست شناخت از مفهوم واژة آزادی،  ذهنی

ارة مفهومی آزادی بررسی خواهد شد که سپس ماهیت استعارة مفهومی و به دنبال آن استع

ی غور و بررسی اهای واصف باختری، توسط پژوهندهتا هنوز استعارة مفهومی آزادی در سروده

 باشد.نشده است و یا از چشم نگارنده به دور می
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 . ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش۱-۲

اری از اهالی ادبیات را آور افغانستان است که توجه بسیواصف باختری از شاعران بزرگ و نام

به خود جلب و جذب کرده است. این شاعر شهیر افغانستان به لحاظ پیروی از سبک شعری 

هایی نیز دربارة او در نیما یوشیج در ادبیات ایران نیز شناخته شده است. تاجایی که کتاب

منظوم و ایران تالیف شده است. شناخت زوایای پیدا و پنهان شخصیت واصف باختری و آثار 

 منثور او در شناخت شعر زمان و دغدغۀ فرهنگی او و همعصرانش موثر خواهد بود. 

 . پیشینۀ پژوهش۱-3

های زیادی حول شخصیت و آثار واصف باختری دهد مقالات و پژوهشها نشان میبررسی

 توان به موارد ذیل اشاره کرد:انجام گرفته است. از جمله این مطالعات می

آثار منثور و  باختری« به معرفی واصف آثار و حال (، در »شرح1402) مژگان عثمانی، موحد

 منظوم واصف باختری پرداخته است.

 تکیه با افغانستان معاصر شعر در آرکائیسم هایمولفه بازتاب(، در »1402، فضل )الحقفضل

 «باختری واصف اشعار بر

 و مهجور نحوی شیوة یا منسوخ کلمات تعمدی بردن کار بهو  گراییباستانو  آرکائیسم به

 واصف باختری پرداخته است. زبان در جملات غیرمتداول

 هدف«، باختری واصف اشعار در هنجارگریزی و زداییآشنایی(، »1402) محمّدفاضلشریفی، 

. است اشعارش مجموعه در باختری واصف محمّد متفاوت بیان بر انداختن روشنی مقاله این

 شعری آثار در زداییآشنایی یا گردانی بیگانه بررسی و فرمالیستی منظری از دلیل همین به

 به فرمالیسم مکتب اصطلاحات ترینمهم از یکی مثابهبه زداییآشنایی. است شده دقت او

 شگردهای بردن کاربه از است عبارت ،ادبیات ویژهبه متن جهان در زداییآشنایی. رودمی شمار

 طولانی و مخاطبان زبانی هایعادت ریختن همبه ادبی زبان سازیبیگانه هدف با هنری مختلف

 . شود صل حا متن از بیشتری لذت تا متن از دریافت و درک زمانمدت ساختن

 واصف سبکی ویژگی ساز؛صفت پسوندهای( در »1402) ساره؛ رحیمی، فروه؛ام موسوی،

 اشتقاق شده نیز زبان غنای موجب که واژه ساخت فرآیندهای ترینمهم از یکی« آمده باختری

 از یکی عنوانبه و دارند اساسی نقش قید و صفت ،اسم ساختن در پسوندها. است پسوندی

 واصف شگردهای از یکی. کشندمی دوش به را سنگینی بار سازیواژه فرایند در مهم عناصر

 و زبان حوزة در علمی و تخصصی سازیواژه منظوربه سازصفت پسوندهای از استفاده باختری

 پسوند به نزدیک ،پسوندی اشتقاق طریق از سازیصفت در باختری واصف. است ادبیات
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 آیا که شودمی بررسی پژوهش این در و است نموده استفاده گوناگون معانی در را سازصفت

 نه؟ یا دانست باختری سبکی ویژگی توانمی را باختری اشعار در سازصفت پسوندهای

 مقاومت شعر« باختری واصف اشعار در مقاومت از هاییجلوه» ( در1402) فایز، ظاهر محمّد

 باختریگوید دانسته و می شاعران خواهی آزادی بلند سکوهای از یکی عنوانبهرا  افغانستان

 نقش گوناگون ابعاد از افغانستان مقاومت و جهاد از رسایی صدای عنوانبه اشعارش لایلابه در

 اشعار در مقاومت از هاییجلوه تا گردید تلاش پژوهش این در بنابراین است؛ کرده راایفا مهمی

 شعر رسالت و باروری در مقاومت از عناصری چه که شود بررسی مختلف زوایای از باختری

 مظلوم ملت نیازهای و هاخواسته انعکاس در باختری واصف و بوده موف افغانستان معاصر

 .است کرده عمل گونه چه سرخ ارتش مهاجمان و اشغالگران با رویارویی در افغانستان

 نورمن رویکرد با باختری واصف غزلیات گفتمان تحلیل(، در »1402) محمّدشاهپور قادری،

 و زبانی مسائل آن در که است ادبی آثار ساختژرف در نهان حقایق کشف پی در« فرکلاف

 مطالعه قدرت مناسبات با فرهنگی و اجتماعی ساختارهای به توجه با هاءگفتمان میان روابط

 و قومی ناسیونالیزم اجتماعی هایگزاره ،رویکرد این از استفاده با مقاله این در. گرددمی

 مستبد حاکمان فرهنگی جنایات و اجتماعی مظالم و بازنمایی سلطهء گفتمان زبانی هژمونی

 انتقادی گفتمان مقابل در و شده تحلیل باختری غزلیات در افغانستان پنجاه و چهل دهۀ

 انتقادی گفتمان تحلیل منظر از افغانستان فارسی معاصر شعر ةحوز در باختری غزلیات

و همکاران  عقوبیمحمد سنا،است. ی گردیده تبیین و تفسیر ف،توصی سطح سه در فرکلاف

 ستوا«؛یکر ایژول یۀبر اساس نظر یاشعار اخوان ثالث و واصف باختر ینامتنیب ی(، »بررس1402)

مکتب  ییمحتوا یهایژگیو ی(، »بررس1402و صادق زاده، محمود ) رضایعل ،یآبادمیابراه

 محمدشاهپور ،یدرالله؛ قانعمت زاده،رانیا «؛یواصف باختر یهادر سروده یفرد سمیرمانت

 دانشگر،«؛ فرکلاف کردیرو یبر مبنا یواصف باختر اتیغزل یگفتمان انتقاد لی(، »تحل1402)

در  یااسطوره یهاتیّشخص ینقش و کارکرد فراخوان ی»بازخوان (،1402محمد و همکاران )

ژرار ژنت(« و  یۀبر اساس نظر یاشعار واصف باختر یمورد ۀافغانستان )مطالع یداریشعر پا

پژوهش حاضر از منظر  اند.صورت گرفته یبا موضوع واصف باختر زین گریپژوهش د یاریبس

 بررسی استعارة آزادی در اشعار او در نوع خود جدید و بدون پیشینه است.
 

 یواصف باختر یهادر سروده یآزاد یمفهوم ةاستعار. ۲

 یآزاد. ۲-۱

بشر است. از نگاه  یو رشد و تعال یزندگ ۀیاول اتیاز ضرور یکی یآزادهمانطور که گذشت 
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 یبرخوردار یۀانسان آزاد خلق شده است. اساساً بلوغ و کمال انسان در سا زین یو فرهنگ ینید

رشد  نیتضم یبه بشر برا ینعمت اله نیتریکه ضرور خواهد بود چرا سریم یاز نعمت آزاد

چون  یچه با مسائل متعدد است که انسان دورة معاصر اگر نیهم ی. براشودیاو محسوب م

 (212: 1404)رونق، .تابدیرا برنم یروست اما هرگز فقدان آزادو امثال آن روبه یفقر و نابرابر

مفهومی را بشناسیم، لازم است که به معنای آزادی مروری  ةکه ماهیت استعاراز آن پیش

طور کلی در لغت به معنی رهایی از هر قید و تعلقی است که انسان را آزادی بهداشته باشیم. 

پهلوی  ةآزادی را در واژ ۀ واژةکند. برخی از دانشمندان، ریشاز لحاظ جسم و جان محدود می

آزادی به معنی رها بودن  دانند. در فرهنگ بزرگ سخن،ی»آزاته« یا »آزاتیه« زبان اوستایی م

امکان عملی کردن  ،اسیر یا زندانی نبودن ،نبودن مانع یا مزاحم برای انجام کاری ،و بند از قید

آسوده خاطر  ،اب بدون دخالت دیگرانخحق اقدام و انت ،صورت فردی یا جمعیها بهخواسته

مفهوم در سیر تاریخی مطرح تفکر بشر قرار گرفته و  آمده است. این( ۸9: 13۸2انوری، ) بودن

ی را اچنان آزادی، نبودن مانع است و جامعههم مردم جهان مورد بحث بوده است. ۀدر اندیش

توان گفت که افراد آن برای دنبال کردن سعادت خود به موانع برخورد نکنند، این آزاد می

)میل، کمران ناشی شوند یا هر موانع دیگری موانع ممکن است موانع سیاسی باشند و از ظلم ح

وانز اسکوتس آزادی، کمال . به عقیدة های گوناگونی دارداصطلاح آزادی تعریف( 32: 13۸5

استقلال از  راآزادی  هم کانتداند. میضرورت تغییر شکل یافته  را هگل آزادی اراده است.

لاک آزادی، قدرتی است که انسان برای انجام داند. به عقیدة می هر چیزی، سوای اخلاقیات

این واژه از دیرباز در ادب چنان هم( 116: 13۸1زاده، )حسن .یا احتراز از عمل خاص داراست

هاست و نانسا ویژةکه آزادی های گوناگون نیز بازتاب یافته است. از اینصورترسی دری بهفا

دهند، بدین ترتیب شاعران و بدون آزادی، عمل و عقلانیت معنای اصلی خود را از دست می

  اند.نویسندگان به ستایش آن کوشیده

طغیانی مفهوم آزادی را در ادب فارسی دری با سه مفهوم کاملاً متمایز تقسیم نموده است: 

م، نظیر ناصر خسرو و مسعود سعد تر در نزد شاعران متقدنخستین مفهوم همان است که بیش

های آزاده به ها و حصارهایی است که انسانکاربرد داشته است و آن آزادی و رهایی از زندان

شوند. دومین مفهوم، مفهومی است که در متون عرفانی به علل گوناگون در آن گرفتار می

گونه است ادی زندانعنوان یک مضمون عالی معنوی با آن مواجهیم و آن آزادی از تعلقات م

کشد. در مرتبۀ سوم، آزادی مفهومی است که در ادبیات کهن ما که روح آدمی را به بند می

های معاصر و از زمان مشروطیت، سابقه ندارد و در حقیقت مفهومی است امروزی که در دوره

گران شو سرای( 134: 13۸۸)طغیانی،  .در اثر آشنایی با فرهنگ غرب در ادبیات ما وارد شد
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بر شعر  یدر نقدمسلمی  اند.شان سخن سر دادههای خاصمعاصر از این مفهوم با دیدگاه

گرفته است که  جهیپرداخته و نت آزادیواژة  فیتعرو  یبه بررس» یکدکن یعیمحمدرضا شف

آزادی را در مفهوم رهایی از هر قید و بند مورد نظر داشته است.  یکدکن یعیشف

 ( 177: 1403)مسلمی،
 

 استعارة مفهومی. ۲-۲

های مختلف تحقق پیدا کند، یکی تواند به شیوههای گوناگون، میادا کردن معنای واحد از راه

و استعاره را عبارت از استعمال نام چیزی برای چیز دیگر طارس از آن جمله، استعاره است.

دانست. استعاره مصدر باب استفعال و در لغت به معنای عاریه خواستن می( 19: 13۸0)هاوکس، 

استعاره یک پدیدة زبانی اخیر نیست، ( 153: 13۸1)شمیسا،  .لغتی به جای لغت دیگر است

گونه به سال پیش از میلاد، مرگ را این 2000بلکه یک شعر مصری ناشناس مربوط به حدود 

 تصویر کشیده است:
 ودــشیــاف مــه صــی کـانـــمــون آســچ      ت  ــن اســش روی مــیــروز پـــرگ امـــم

 .Righard et al, 2010, P) شمار اسارتهای بیچون آرزوی مردی برای دیدار خانه پس از سال 

کردند و از پیوند آن با تفکر استعاره را یک آرایۀ ادبی و زبانی قلمداد میدر نظریۀ سنتی،  (7

آوردند. از نظر آنان استعاره یک شگرد بلاغی و برای بیان معنای میان نمیو اندیشه سخنی به

شناسی شد؛ اما استعارة مفهومی یکی از مباحث مهم و بنیادی زبانکار گرفته میانگیز بهخیال

شناسی شود، بلکه در زبانه امروز به عنوان مقوله و شگرد ادبی شناخته نمیشناختی است ک

شناختی زبان ابزاری برای کشف ساختار نظام شناختی ذهن بشر است. این رویکرد 

ها را در که گوینده ایدهداند؛ یعنی اینشناسی، زبان را نمودی از نظام تصور ذهنی میزبان

لیکاف و ( lakoff & Jonson, 1980, P. 10) .فرستدا برای شنونده میها ردهد و آنها قرار میواژه

 کنیم« گرایش تازهگی میها زندهایی که با آنبا نشر کتاب »استعاره( 19۸0)جانسون در سال 

ها، انسان استعاری شناسی شناختی باز کرد. به باور آنمندان دانش زبانو جدید را روی علاقه

واقع، استعاره بخشی بنیادین از زندگی روزمره  کند. درگی میاستعاره نیز زنداندیشد و با می

اساساً ماهیتی استعاری دارد.  -کنیمچه با آن فکر و عمل میآن –است. سیستم مفهومی ما 

اگر این سیستم مفهومی عمدتاً استعاری باشد، پس اندیشه، تجربه و رفتار ما نیز تا حدی 

طور ناخودآگاه حال ما معمولاً از این ساختار مفهومی آگاه نیستیم و بهاستعاری است. با این 

های کشف این مسیرها، بررسی زبان کنیم. یکی از راهدر مسیرهای خاصی فکر و عمل می

 lakoff) .کنیماندیشیم و زندگی میاست؛ چراکه زبان بازتابی از همان نظامی است که با آن می
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& Turner, 1989, P. 1 )رو لیکاف و جانسون تمایز سنتی بین زبان ادبی و زبان حقیقی را این از

از بین بردند، بدین ترتیب استعارة مفهومی در دوران حاضر از مطالعات گذشته متمایز شده 

تر شناسی شناختی، استعاره معمولاً به عنوان پلی بین یک حوزة منبع که بیشاست. در زبان

تر آشنا است، تر انتزاعی یا کمیک حوزة هدف یا مقصد که بیشتر یا آشناتر است و ملموس

توان استعارة مفهومی را چنین تعریف به بیان دیگر می  (Righard et al,2010, P. 6) .کندعمل می

های مفهومی درک یک حوزه از تجربه که معمولاً انتزاعی است، بر حسب حوزة کرد: »استعاره

در بحث استعارة مفهومی به  (lakoff & Jonson,1980, P. 13) ت.«تر عینی اسدیگر که بیش

آید و استفادة های مفهومی به صورت ناخودآگاه پدید میدرستی روشن شده است که استعاره

 .گیردتر ناخودآگاه صورت میهای مفهومی به جای حوزة دیگر، بیشاهل زبان از حوزه
 (11: 139۸زاده و حمیدفر، )حسن

 

 استعارة مفهومی اجزای. ۲-۲-۱

یی در اصطلاحات چیز دیگر گفته آمدیم که استعارة مفهومی فهم و تجربۀ چیزی یا پدیده

ی ااند. مجموعهگیرد »نگاشت« نامیدهاست. اساس این رابطه را که میان دو مجموعه شکل می

دارای تر است، حوزة مبدأ یا منبع و مجموعۀ دیگر را که را که دارای مفهوم حسی و عینی

اند. لیکاف استعاره را نگاشت میان تر است، حوزة مقصد یا هدف نامیدهمفاهیم انتزاعی و ذهنی

داند. در استعاره با مفهوم سنتی می( 124: 13۸9)هاشمی، قلمروهای متناظر در نظام مفهومی 

استعاره را چه که از دید لیکاف و جانسون، آنسازند، حال آنها هستند که استعاره را میواژه

سازد روابط مفهومی است که بین قلمرو مبدأ و  قلمرو مقصد قرار دارد. در این نگاه هر می

رو هر واژه در حوزة مبدأ کارش برانگیختن ذهن ما برای بهتر فهمیدن حوزة دیگر است. ازاین

 اند:استعارة مفهومی دارای سه بخش یا سازه

 شود.امور عینی و ملموس را شامل میست که قلمروی ،حوزة مبدأ .الف     

ست که شامل امور ذهنی و انتزاعی بوده و به حوزة مقصد یا حوزة هدف، قلمروی .ب     

 خود قابل فهم نیست یا فهم آن دشوار است. خودی

 .کندست که میان قلمروهای مبدأ و مقصد، تناظرهایی را ایجاد مییارابطه ،نگاشت پ.     
 (125: 13۸9)هاشمی، 

 

 

 

 

 نگاشت حوزۀ مقصد حوزۀ مبدا
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 استعارة مفهومی آزادی در شعر واصف باختری. ۲-3

شناسی شناختی شکل گرفته است که در مورد ماهیت تر زباناستعارة مفهومی در گسترة وسیع

)مفهوم( اساساً رو استعاره و معنا پردازد. ازاینها با تجربۀ اجتماعی میزبان، ذهن و رابطۀ آن

تر ضروری است که از طریق آن در هم تنیده هستند و استعاره یک مکانیزم غریزی و بیش

های خاصی از ساختار استعاره با جنبه (Righard et al, 2010, P. 2) .کنیمهای خود را درک میتجربه

با استفاده از  توان به صورت استعاریمفهومی ارتباط دارد. بخشی از ساختار یک مفهوم را می

ساختار وارد شده از حوزة دیگری درک کرد، در حالی که بخشی ممکن است مستقیماً درک 

رو در این جستار، اشعاری که برای از این (lakoff & Turner, 1989, P. 58)شود، یعنی بدون استعاره 

و در چند کار رفته است، به بررسی گرفته شده های دیگر بهشناخت و درک آزادی از حوزه

شود، در میان اشعار بررسی شدة باختری، مفاهیم گوناگونی از حوزة محور کلی پرداخته می

مبدا به حوزة مقصد با مفهوم آزادی نگاشت شده است؛ زیرا انسان آمده تا در میان اندیشۀ 

استفاده از بنابراین باختری با ( 356: 1397فر و دیگران، )فروزان .استعاری، زندگی کند

تصویرهای ادبی که  از تجربۀ فرهنگی و اجتماعی وی است، آزادی را با تصویرها و قلمروهای 

های مبدأ یا شدنی به مخاطب منتقل کرده است، حوزهگوناگون بیان کرده که به صورت درک

 های باختری قرار زیراند:قلمرو منبع در سروده
 

 آزادی به مثابۀ پرواز پرنده. ۲-3-۱

ها فقط در زبان نیست، بلکه در فکر و اندیشه نیز حضور نظریۀ استعارة مفهومی، استعاره طبق

کار های از جهان بهها نه تنها برای سخن گفتن، بلکه برای اندیشیدن دربارة جنبهدارد. استعاره

کند، درواقع آن رود. این ایده که شاعر در مورد یک دامنه بر حسب دامنۀ دیگری فکر میمی

شعر استاد باختری، آزادی با  رو درازاین (Elena & Zsofia, 2017, P. 16) .سازدیده را حسی میا

تر نماد انسانی است، آرزوی رهایی دارد سازی شده است. پرنده که بیشپرواز پرندگان مفهوم

دوری ها رسیدن به آزادی است؛ اما کوچ و آوارگی پرندگان به مفهوم تبعید و و پرواز آن

 و حسی ذهنی شاعر را دیدنی ها از سرزمین و میهن شان تصویرسازی  شده و مفهومانسان

های زیر اسارت و در بند را حسی و شدة انسانگر فریاد سرکوبکند. آواز پرندگان نیز بیانمی

ر تهای پرندگان که به حوزة آزادی نگاشت شده تا آزادی ملموسسازد. این ویژگیدریافتنی می

کار که واژة آزادی را بهتر با زبان نمادین و بدون آنکه شاعر بیشتر شود، باوجودیو شناخته

 ها:ببرد، برای مخاطبان مفهوم آزادی را حسی و دیدنی ساخته است؛ نمونه
 ها پرواز را از یاد خواهد بردکبوتر در کبوتر خانه    
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 اما ناگهان روزی     

 ها از پا در افتادند کبوترخانه     

 های قرمزین آزادبال گشتند از کبوترخانهکبوترهای خونین     

 ولی اندیشۀ پروازهای دور و دیرشان فراکوچیده بود     

 (25۸: 1395از آشیان یاد ای فریاد!... )باختری،      

که  چرااش همواره بهارآگین بوده است، استاد واصف باختری شخصیتی است که اندیشه

های تازه و قلۀ آگاهی را تسخیر های سبزش را گذاشته است و افقدر کنار دانش زمان، گام

جا به زیستن بپردازد؛ تواند در آنکرده است. شعر باختری سر زمینی است که هر کسی نمی

، )فروغتوانند در این سرزمین گام بگذارند که خود نیز به بینش سبز رسیده باشد بلکه آنانی می

گاه اندیشه پرواز )آزادی( را از بینش خود دور نکرده و از مردمان خود باختری هیچ( 71: 1390

خواهد که اندیشه پرواز را در ذهن خود داشته باشند، اما گاهی شاعر سترگ کشور با نیز می

 دارد:تأسف ابراز می
 در این پهنا     

 (124 :1395خوانند )باختری، سارانش سرود رنج میکه مرغان بر فراز شاخ     

 پرندگان در سراسر جهان     

 خوانندسان آواز مییک     

 های گیتی همانند استرودخانه ۀغریو هم     

 ای دارداما هر کشور »سرود ملی« ویژه     

 (403آری انسان خردمندترین آفریدة جهان است )همان:      

 فـریاد مـکـن، نـالـه مـکـش، نـغـمـه مـپـرداز نـجگـفـتـنـد کـه ای مـرغ گـرفـتـار نـواسـ

*** 

 داد بــدوزیـــم دهـــانــتبــا رشــتــۀ بــی گـر بـار دگـر نـغـمـۀ سـوزنـده ســرایــی

 (52)همان: 

های مبدأ سودجسته و مفهوم آزادی را بیان شود که شاعر از حوزهدر اشعار بالا، دیده می

دهد کند و به ما امکان میترین نقش را ایفا میهای ساختاری مهماستعارهکند. مفهوم این می

های که یک مفهوم را بر اساس مفهوم دیگر ساختار دهیم. این بدان معناست که استعاره

دانیم که جریان شعر مقاومت و پایداری مفهومی، ساختاری در ذهن و تجربۀ ما ریشه دارند. می

گذاران آغاز شد که از بنیانخورشیدی( 1357)ی مارکسیستی در سال در افغانستان بعداز کودتا

آن استاد خلیلی، واصف باختری، پرتو نادری و اسدالله ولوالجی بودند. دو سال بعد ازین کودتا، 

(، اعلام سیاست آشتی ملی از سوی 1359با باز شدن نسبی فضای سیاسی پس از سال )
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های مقاومت را یافتند که سرودهگان مجال آننویسند گران ودستگاه حاکم، بسیاری از سرایش

آرزوی  های نو به نشر رساندند.و پایداری خویش را با زبان نمادین، استعاره و ایهام در قالب

دادهای جنگ و کشتار، های پایداری، رویرسیدن به پیروزی و آزادی، به تصویر کشیدن جلوه

مرزی های اساسی شعر مقاومت و پایداری درونمایهدرونهای دشمن از گریها و ویرانستم

گذاران این جریان در افغانستان، رو باختری یکی از بینانازاین (23: 1402)محمدی،  .اندبوده

تر با زبان نمادین مفهوم آزادی را به گوش مخاطبان از طریق شعر رسانیده است که در بیش

 شود.به خوبی دیده میهای مفهومی اشعار بالا این استعاره
 

 آزادی به مثابۀ نور. ۲-3-۲

دهندة حقیقت و رهایی از جهل و ظلمت در زندگی خود نشان گرینور به دلیل خاصیت روشن

های نور و خورشید های خود از طریق استعارة مفهومی، ویژگیهایند. باختری در سرودهانسان

تر ساخته و شناخته خوانندگان و مخاطبان ملموسرا نگاشت کرده و مفهوم آزادی را برای 

های طلوع خورشید نشان از پیدایش امید و پیروزی آزادی است، غروب و تدفین است. نگاشت

های شاعر سترگ کشور خورشید به مفهوم مرگ آزادی نگاشت شده است. در مجموع سروده

های مفهومی ست، استعارهو پیکارهای مردمان این سرزمین که در اشعارش بازتاب یافته ا

 ها:سازد؛ نمونهتر میآزادی را با قلمرو مبدأ نور و خورشید، محسوس
 ما خُردینه وارثان نوریم      

 از شب نبودیم     

 (316: 1395با شب نبودیم )باختری،      

در مراسم تدفین آفتاب  -خندی روییده بر پارگین دهانفاتحانه و با نیش –هنگامی که شب      

 (340)همان: شرکت کرد... 

 ها!سنبله     

 های سربی تردید بسته باددروازه     

 (314 همان:زنند )جا که تازیانه به خورشید میآن     

 ... از شهرهای سوخته برخاست     

 وارة خورشیدتابوت سنگ     

 (131 همان:ا بنشست )هدر استوای آینه     

چنین زندگی شعر واصف باختری هم تاریخ است، هم درد، هم مبارزه و مقاومت است. هم

شود. این است گذشته و امروز که آمیزش یافته و با زبان نمادین و زبانی ابهام آمیز ارایه می

ی تبدیل شده که شاعر از این راه بارها به منزل اابهام و پیچیدگی در شعر باختری به کوچه
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آمیز و تر به زبان ابهامهایش به این هدف بیشافتد. وی در سرودهرسد و باز به راه میمی

نمادین پرداخته است، تا بتواند از پشت این همه نماد و این همه ابهام، پیامش و مفهوم 

سو های هنرمندانه از یکین تصویرپردازیا( 72: 1390)فروغ،  .سخنانش را به مخاطب برساند

دارد که مفهوم آزادی را بهتر بشناسد و از سوی دیگر برای شعر نه خواننده را به فکر وا می

 شود.کند، بلکه ارزش هنری و شاعری پنداشته میتنها مزاحمت ایجاد می
 گسترسراید این شب تاریک و غم

 -سوزاین شب خاموش هستی–و در پایان این شب 

 فرساو در فرجام این تاریکی تلخ و روان

 برآید آفتاب سرخ از خاور

 (123 همان:تو تنها نیستی در سنگر پیکار... )

 گان در حریم خورشیدای بار یافته

 این چراغ کوچک را نیز ارج بگذارید

 ی چند دارواشاید مادری در روشنی آن قطره

 (473 همان:در حلق کودک بیمار خویش فرو ریزد )

 سلام گرم آفتاب را پذیره شد

 یی که از تگرگ و باد تازیانه خورده بودجوانه

 به شانۀ نسیم سر نهاد و گفت

 (74 :1390همان،) .خوشا خوشا که آفتاب چیره شد

دهد. این آفتاب سرخ خاور استعاره یا شاعر معاصر از طلوع آفتاب سرخ خاور خبر می

اجتماعی که آن را برای یاران خود  -قلاب سیاسینمادی است برای پیروزی مردم در یک ان

کار نرفته است، با باوجودی که واژة آزادی به صراحت به( 2016)پرتو نادری،  .دهدمژده می

های مبدأ مرتبط، مفهوم آزادی را در ذهن خود تداعی هم خوانندگان با استفاده از حوزهآن

های بسیار درخشان در عرصۀ سرایش شعر کنند. زیرا دهۀ شصت خورشیدی یکی از دههمی

ها به مثابۀ یک آید؛ به ویژه شعر مقاومت. در همین سالدر سرزمین افغانستان به شمار می

ها ها و قلبجریان جوشنده ادامه یافته بود. شعر مقاومت جریانی بود که بیداری را برای چشم

چنان در ابیات زیر، هم( 59: 1390وغ، )فر .ها و پندارهای مردم سپرده بودو تحرک را برای گام

طوری که کند. همانسازی میخواه، آزادی را با خورشید مفهومواصف باختری، شاعر آزادی

خورشید )آزادی( از جایگاه خود رانده شده و در تبعید است، سرود و تلاش شاعر، امید برای 

رفته شده و یا از دستتوان آزادیِ سرکوببازگشت آن است. »نعش زخمی خورشید« را می

عدالتی است که در نبود آزادی در ذهن خود تداعی کرد و سفر به شب، دوران تاریکی و بی
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کند که این مشخصات در روزگار شاعر قابل ملاحظه بوده، بنابراین شاعر معاصر تحقق پیدا می

 چنین فریادی را از طریق شعر بیان کرده است:
 برای بـازگـشـت او سـرودی گفـته بودم من عیـد خـورشیـدیکـسوفی بود بر اورنـگ و در تب

 (114)همان: 

 کـنـیم مادیگـر سـفر بـه وادی شـب مـی گـاهبـر دوش، نـعـش زخـمـی خــورشـید شــام

 (106)همان: 
 

 آزادی به مثابۀ موجود زنده و زندگی. ۲-3-3

به کمک یک امر حسی و دیدنی ها مفاهیم غیر مادی و انتزاعی )حوزة مقصد( در استعاره

شود. مفهوم غیرمادی آزادی در ادبیات جزء نیازهای ذاتی )حوزة مبدأ( در ذهن برانگیخته می

تری از آن دیده شده است. استاد واصف های بیشسازیشود و مفهومها شمرده میانسان

زندگی در صدد باختری در استعارة مفهومی »آزادی زندگی است« با متناظرسازی آزادی و 

این است که تصویر آزادی سیاسی و اجتماعی را برای مخاطبان خود یک موجود زنده ترسیم 

که انسان آزاده است و در بند اسارت نیست، اما شاعر معاصر با اظهار تأسف، نماید. از این

جان یافته است. این را یک مجسمۀ بیبیند و آنآزادی را در جامعه یک ارزش زنده نمی

ها جستجو گر این است که آزادی زندگی است نباید در مجسمهسازی هنرمندانه بیانفهومم

جان و زندگی فعال باشد نه به صورت ایستا و مرده. آزادی کرد، آزادی باید شبیه یک زنده

شود؛ چون زندگی باید رشد بکند و امید بیافریند، آزادی بعداز فروپاشی ظلم دوباره زاده میهم

پذیر و نیازمند مراقبت، همانند یک موجود زنده آید. آزادی رشدپذیر، آسیبدست مییعنی به

 ها:سازی شده است که مخاطب امور غیرمادی و انتزاعی را درک کند؛ نمونهمفهوم
 مجسمۀ آزادی

 ها...زند: ای آسمان خراشهاست فریاد میسال 

 بوداگر آزادی زنده می 

 (402)همان: افراشتند! مجسمۀ آن را نمی 

 به دستور شما

 ترین مزدورانفرومایه

 (470)همان: آویزند واژة مقدس آزادی را به دار می

 زدــیــا خــه پـان بــگدهـدیمـــر ستــگ ردـــیـــر گــــوة دگـــلـــی جــدگـــزن

 نـهـای کــهارهـه پــتــخـد تــنـکــشـب قــلـش خـبـنــوج جـه مـردا کـح فـبـص

 نـهـای کـــنــن بــزد ایــرو ریـــو فـچ ودـــد شـــیـــن امـــشــلـی گـــدگــزن

 (51)همان: 
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واصف باختری در شعر »زندگی چیست؟« نگاه سیاسی و جامعه شناسانه دارد. استاد 

توان جای ترینه شعر باختری میداند. در بیشزندگی را میدان مبارزه در برابر زورمندان می

داری از میهن در برابر دادهای سیاسی و استبداد سیاسی را دنبال کرد. شاعر به پاسرویپای 

گونه شعرهایش اشارة روشنی به آزادی ندارد؛ اما با خیزد. هرچند او در ایناستبداد بر می

کشاند دادها میسازی که در شعر ارایه کرده است، ذهن خواننده را به آن رویتصاویر و مفهوم

کنم که زیبایی تنها در لطافت و آرامش نیست، بلکه به این نکته اشاره می( 2016نادری،  )پرتو

پرخاشگری و توفندگی نیز در جایگاه خویش پر از زیبایی استند که شعر این روزگار افغانستان 

های های ایمان و روشنایی شاعران این دوره مستحکم بودند و آیهبا آن مواجه است، چراغ

: 1390)فروغ،  .هراسیدندها نمیبستپیمودند و از بنها را میخواندند و کوچهدی میمقدس آزا

63) 
 

 آزادی به مثابۀ دریا. ۲-3-4

در زبان عربی بحر و در زبان فارسی دری به آن  ،دریا آب بسیار که محوطۀ وسیعی را فراگیرد

محدودیت و مانع در محیط آن کرانگی، آزادی و رهایی است که گویند. دریا نماد بیدریا می

تر کار گیرد، بیشکه واژة آزادی را بهشود. استاد باختری بدون آنمیان همان عناصر دیده نمی

تر و بار، شناختههای مبدأ، چون دریا، ماهی و جویبار اسارتسازی آن را از طریق حوزهمفهوم

دهد نبود« به خوبی نشان میهای »جوی را هرگز به دریا راهی تر کرده است. عبارتملموس

توانند به دریا )آزادی( ها( در محیط بسته و محدودی گرفتار هستند و نمیکه ماهیان )انسان

مرز و آزاد که هیچ محدودیتی بر حرکت و زندگی آزاد دست یابند؛ زیراکه دریا جایی است بی

شود. استاد باختری های پرتحرک دریا دیده میچنان آزادی طبیعی در موجدر آن نیست. هم

های گوناگون حوزة مقصد و هدف که همانا های مبدأ سود جسته، و با نگاشتحوزه از این

 ها:ساخته است؛ نمونه تر و محسوسآزادی است، به مخاطبان شناخته
 ندانم چند فرسخ مانده زین مرداب تا دریا؟

 بگوییدم خدا را های!

 (239)همان: مگر راهی بود از برکۀ ابریشمین خواب تا دریا؟ 

 ای ماهیان نیلی آزاد و دریازاد...

 آرید؟زین ماهیان جویباران یاد می

 ما و شما هرچند از یک تباریم

 (206گوییم ما را هم به دریاها فراخوانید... )همان: اما نمی

*** 
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 های نیلی آزاد و دریازادای ماهیان آب

 مایهنیز در این جویباران تنکما 

 یک عمر بذر آرزوی موج دریا را

 در کشت امید عقیم خود برافشاندیم

 ناها پهنۀ جولاتانخواستیم ای ژرفما نیز می

 کازاد و دریازاد باشیم

 اما دریغا کاین جوی را هرگز به دریا راهی نبود و نیست

 (207زادان... )همان: دریا گوارا باد تان ای موج

 (144)همان: سوی دریاها...  آن دیروزیان مرغابیان رفته تا آن از

 های رودخانهآب

 با فرارسیدن تابستان

 یابندآزادی خویش را باز می

 اما شکنجۀ زنجیریان تاریخ

 با فرارسیدن هر فصل نو

 (453گیرد )همان: فزونی می

در شعر است که با پنداری که چیزی خوانی، میوقتی شعر استاد واصف باختری را می

ریزد. هر موقع که احساس گریزد و میتابد، سپس زود میدرخشد و میجاودانگی شگرفی می

شود و ای، مدار و مرکزیت هر دو پیوسته عوض میکنی به کنۀ آن چیزی دست یافتهمی

دانی تمامیت آن فراگیر و دریافتنی نیست. چیزی غریب، اما قریب. چیزی محسوس، اما می

: 1395)قویم،  .هم در آن تفکر و اندیشۀ متعالی به هم تنیده استمیشه ملموس. با آننه ه

96) 
 

 آزادی به مثابۀ باد. ۲-3-۵

توان وزید. باد یک نیروی طبیعی است که هیچ محدودیتی و مرزی ندارد و در هرجای می

هوا را دارد. کند و نیز قدرت تأثیرگذاری برای دگرگونی وضع جو چنان آزاد حرکت میهم

تواند محدود شود و در همه ابعاد زندگی انسان حضور داشته آزادی نیز مفهومی است که نمی

ها باعث شده که شاعر معاصر در ذهن خود برای آزادی آن را نگاشت کرده باشد. این ویژگی

 و قلمرو مقصد را خوانندگان بهتر درک کنند:
 زند دف؟چرا پنجۀ بادها می

 (224)همان: کشند از کران تا کران صف؟ خیابان چرا میو در هر 
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 آزادی به مثابۀ گیاه ارزشمند. ۲-3-6

شاعر سترگ کشور با استفاده از طریق استعارة طبیعی و پرمعنای گیاه، آزادی را به ذهن 

کند به مراقبت جدی نیاز دارد، طوری که گیاه با ارزش است، رشد میکند. همانمتبادر می

رو فریاد مراقبت و نگهداری آن را از آزادی نیز نیازمند چنین مراقبت و نگهداری است. ازاین

 طریق شعر سر داده است:
 خوران مرگ افشانکه لاش

 هااز آن سوی ستیغ

 (441)همان: های آزادی را بلعیدند فرا رسیدند و سنبله

 کامانهبه مهمانی سبز نیاکان خویش گام نهید دوست

 حنجرة گیاهان سبزینه یک آوا برآیدتا از 

 هارسید آنک آواز گام سنبله

 هادرفش فتح نمایان به بام سنبله

 هاشارب عشق گوارا به کام سنبله

 هاتهی مباد ازین باده جام سنبله

دادگری بر تن و روان این شعر واصف باختری در شرایطی سروده شده بود که تسلط بی

ها نماد پیروزی و آزادی خوانده شدند تا بالاخره درفش فتح بر راند و سنبلهمردم فرمان می

های ادبی گر شود. به قول پرخاش احمدی؛ باری اگر پژوهشبلندای آرزومندی آنان نمایان

روزگار ما توان یابد تا ادبیات فارسی دری را در کلیت و گستردگی آن از نگاه تاریخی به 

پردازان به ترین سخنن واصف باختری از مطرحگمان شاعری چوشناسایی گرفته شود، بی

تنها راه است. این سوز و در نههای وی با بار عاطفی رقیق و سوز و درد همرود. غزلشمار می

 (101: 1395)قویم،  .در مفهوم تخصیصی، بل در ملول تعمیمی نیز بازتاب یافته است
 

 نتیجه گیری. 3

شناسی های جدید دانش زباناستعارة مفهومی یکی از گرایشدر پایان پژوهش دریافتیم که 

مطرح و در عیسایی(  19۸0)شناختی است که نخستین بار توسط لیکاف و جانسون در سال 

شناسی شناختی شکل گرفته است. در استعارة مفهومی یک حوزه یا تر زبانگسترة وسیع

یا شی ملموس یا پدیدة  قلمرو مفهومی و ذهنی براساس حوزه یا قلمرو مفهومی حسی

ها با شناختی در مورد ماهیت زبان، ذهن و رابطۀ آنشود. این روششده فهمیده میشناخته

ابزاری  سواز یکها ، استعارهشناختی در این رویکردتجربۀ اجتماعی و فرهنگی پرداخته است. 

ابزارهایی برای سازماندهی و  از طرف دیگرشاعرانه هستند،  هایهبرای بیان احساسات و تجرب
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شده های شناختهاستاد واصف باختری یکی از چهره. اندرفتهکار به آزادیساخت معنای ذهنی 

تر با زبان نمادین شعر سروده رود. او بیشو مطرح ادبیات معاصر فارسی دری به شمار می

اهیم انتزاعی و غیرمادی های مفهومی، توانسته است مفگیری از استعارهاست. نامبرده با بهره

کار رفته های شناختی بهآزادی را به صورت ملموس و حسی به خوانندگان بازتاب دهد. حوزه

های وی از قبیل پرواز پرنده، نور، خورشید، باد، دریا، گیاه ارزشمند و موجود زنده، در سروده

تر کردن برای نزدیک هااین استعاره تر و دریافتنی گردد.شود که آزادی شناختهباعث می

که در بسیاری کند، بدون اینتر میها سادههای روزمرة انسانمفهوم پیچیدة آزادی را با تجربه

شناختی توانایی ویژة موارد شاعر معاصر مستقیماً به واژة آزادی اشاره نکرده است. این روش

ی آزادی وی را ملموس و هاشاعر معاصر را روشن ساخته، ابعاد مختلف آزادی را مطرح و ایده

تر زیر اشغال متجاوزان به ویژه دستگاه هم در افغانستان که بیشآشنا نموده است. آن

ها قرار گرفته بود، همه شیفتۀ آزادی بودند و شاعر معاصر با استفاده از امور حسی مارکسیست

ها شد که استعاره گوناگون مفهوم آن را بازتاب داده است. در فرجام تحقیق این نکته نیز روشن

ها هستند، بلکه در ذهن و اندیشه جا گرفته اند و در سیستم مفهومی و ذهنی تنها در واژهنه

 شوند.کار گرفته میهر فرد استعاره وجود دارد که برای فهمیدن و فهماندن به
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 . مقدمه۱

خسرو بن حارث القبادیانی البلخی المروزی مکنیّ به ابومعین و ملقب و متخلص حکیم ناصر بن

 4۸1هجری قمری در قبادیان از نواحی بلخ متولد شده و در سال  394به »حجت« در سال 

ناصرخسرو به گفتۀ خودش ( 22: 1379زاده، )تقیدر یمکان از اعمال بدخشان وفات یافته است. 

مدتی به امور دولتی و شغل دیوانی مشغول بوده است. »من مردی دبیرپیشه بودم و از جملۀ 

متصرفان در اموال و اعمال سلطانی و به کارهای دیوانی مشغول بودم و مدتی در آن شغل 

و از سال ناصرخسر( 1: 1335)ناصرخسرو، مباشرت نموده، در میان اقران شهرتی یافته بودم.« 

رود. در این سفر، چهار بار به زیارت خانۀ ه.ق به سفری هفت ساله می 444ه.ق تا سال  437

خدا رفته و سه سال را در مصر به سر برده است. ناصرخسرو پس از آن به فرقۀ اسماعیلیه 

طوری که پردازد. بهرسد و به تبلیغ اسماعیلیه در خراسان میپیوسته، به مقام »حجت« می

عقیدتی و را قرمطی و فاطمی و شیعی و علوی و باطنی و غالی خواندند و به بدمذهبی و بی»ا

کردند و عوام با نفرت و خصومت و ماجراجویی متهم کردند. خواص با طعن و لعن از او یاد می

بیند هایی که میناصرخسرو بر اثر آزار و اذیت( 92: 1374کوب، )زرینگذشتند.« از کنار او می

 یابد. هجری قمری وفات می 4۸1گریزد و در همان جا در سال نجام به درّة یمگان میسرا

خورشیدی در محلۀ »هکماوار« در تبریز متولد شد. در سال  1269احمد کسروی در سال     

العموم و رئیس های قاضی، مدعیبه مدت ده سال در سمت 1309وارد عدلیه شده و تا  1299

ون چون تهران، تبریز، زنجان، خوزستان، مازندران، گیلان و دماوند عدلیه در مناطق گوناگ

کسروی معتقد بود که تودة ایران آلوده است و باید ( 152: 134۸)کسروی، گردد. مشغول می

های ، جنبش پاکدینی را برای پاک کردن تودة ایران از آلودگی1312پاک گردد. او در سال 

را ابتدا در مجلۀ پیمان و سپس در روزنامۀ پرچم منتشر  های خودفکری بنیان نهاد و اندیشه

گانه های چهاردهگری، کیشگری، زبان، ادبیات، مادیگری، صوفیکرد. او عواملی چون اروپایی

تاخت. او سرانجام جان بر دانست و به تندی به آنها میماندگی ایرانیان میو... را باعث عقب

 ط گروه فداییان اسلام در دادگستری کشته شد.  توس 1324سر عقیده نهاد و در سال 

 4۸1 – 394)های ناصرخسرو اندیشه های مشترک دردیدگاهکوشد به بررسی مقالۀ حاضر می   

بپردازد. ناصرخسرو معتقد است که حقیقت نزد او ه.ش(  1324 -1269)و احمد کسروی ه.ق ( 

واند. احمد کسروی نیز یکی از خو باورهای اوست و همگان را به مذهب اسماعیله فرامی

برانگیز معاصر است که معتقد بود »درد« را شناخته و »درمان« را نیز اندیشمندان جنجال

خواند. دانست و همگان را به پاکدینی فرامیها میداند. او رسالت خود را مبارزه با گمراهیمی

های بینیم که اندیشهم میکنیوقتی که آثار و زندگی ناصرخسرو و احمد کسروی را بررسی می
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این دو در موارد بسیاری به هم نزدیک است. به عبارت دیگر، گاهی این شباهت به قدری 

آشکار است که گویی کسروی تحت تأثیر ناصرخسرو قرار داشته است. انتقاد و اعتراض، تحول 

د مشترکی گرایی، مواردرونی، جبرستیزی، ادبیات متعهد، انحصارگرایی، خردگرایی و اصلاح

شود. هدف این مقاله که با روش های ناصرخسرو و کسروی دیده میهستند که در اندیشه

ای تدوین شده، بررسی آرای مشترک در آثار تحلیلی و با استفاده از منابع کتابخانه -توصیفی 

 ناصرخسرو و احمد کسروی است.
 

 . بیان مساله و سوالات پژوهش ۱-۱

ها و باورهای خود را در قالب مذهب قرن پنجم، اندیشهاعیلیناصرخسرو حکیم و شاعر اسم

کند و همگان را به نظم و نثر بیان کرده و در آثار خود عقاید مذهب اسماعیلیه را تبلیغ می

داند. احمد کسروی های خود میخواند. او راه رستگاری را در پیروی از اندیشهاین مذهب فرامی

اجتماعی »پاکدینی« را برای پاک کردن  -که جنبش سیاسینیز از اندیشمندان معاصر است 

کند و راه رستگاری ها مبارزه میتودة ایران بنیان نهاد. کسروی نیز معتقد بود که با گمراهی

های اوست. با مقایسۀ آثار و زندگی ناصرخسرو و احمد کسروی به در گرو پیروی از اندیشه

مشترک بسیاری دارند. به عبارت دیگر، احمد  هایرسیم که این دو دیدگاهاین نتیجه می

کند که ناصرخسرو. گویی ناصرخسرو تولدی دیگر یافته و ای رفتار میکسروی به همان شیوه

در احمد کسروی تکرار شده است. انتقاد و اعتراض، تحول درونی، جبرستیزی، ادبیات متعهد، 

های ناصرخسرو تند که در اندیشهگرایی، موارد مشترکی هسانحصارگرایی، خردگرایی و اصلاح

تحلیلی و با استفاده از منابع  -شود. هدف این مقاله که با روش توصیفی و کسروی دیده می

های ناصرخسرو و احمد های مشترک در اندیشهای تدوین شده، بررسی دیدگاهکتابخانه

مشترکی  هایکوشد به این پرسش پاسخ دهد که چه دیدگاهکسروی است. مقالۀ حاضر می

 شود؟های ناصرخسرو و احمد کسروی دیده میدر بین اندیشه
 

 . ضرورت، اهمیت و هدف پژوهش۱-۲

های مشترک در آثار ناصرخسرو و احمد کسروی مقالۀ حاضر در تلاش است به بررسی دیدگاه

توجه وسیله رد پای عقاید پیشینیان در دوران معاصر ارزیابی و بررسی شود. با بپردازد تا بدین

های گذشتگان، استوار است؛ های فکری اندیشمندان معاصر بر اندیشهبه اینکه بنیان نظریه

تواند الگویی برای رونق بخشیدن به این نوع مطالعات باشد و پیوندهای این نوع پژوهش می

 بین سنت و تجدد را روشن کند.
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 . پیشینۀ پژوهش۱-3

های ناصرخسرو و احمد کسروی پژوهش یشههای مشترک در بین انددربارة بررسی دیدگاه

شود. محمدعلی همایون کاتوزیان تنها کسی است که به این نکته اشاره مستقلی دیده نمی

 کرده است. وی در مقالۀ »کسروی و ادبیات« به صورت کوتاه به این موضوع پرداخته است.
 

 یشباهت آراء در آثار ناصرخسرو و احمد کسرو یبررس. ۲

 انتقاد و اعتراض. ۲-۱

های ناصرخسرو و احمد کسروی است. هر دو به غایت ترین ویژگیانتقاد و اعتراض یکی از مهم

کنند. هیچ یک سر سازش از اوضاع روزگار خود ناراضی هستند و از زمین و زمان انتقاد می

لحنی پرخاشگر ندارند. هیچکس از تیغ انتقاد آنان در امان نیست. هر دو بشدت عصبی هستند. 

اند. اوضاع اجتماعی و فرهنگی و سیاسی را و تند دارند. به تمامی با ساختار جامعه مخالف

تراش خوبی هستند. انتقاد آنان از تمام اقشار جامعه باعث شد تا تابند. در نتیجه دشمنبرنمی

های رگز از آرماناز هر قشری دشمن داشته باشند و مورد آزار و اذیت قرار بگیرند. با این همه، ه

 خود دست نکشیدند؛ سرانجام یکی آوارة یمگان شد و دیگری در دادگستری جان باخت.

دهد. او در شعر خود بخش مهمی از شعرهای ناصرخسرو را اعتراض و انتقاد تشکیل می   

کشد. نقد حاکمان، نقد عامۀ مردم، نقد طبقات اجتماعی، نقد تمام ارکان جامعه را به نقد می

اهب دیگر، نقد اخلاقی و نقد شاعران، از مواردی هستند که در شعر ناصرخسرو دیده مذ

 های شعر اعتراض در ادب فارسی است.ترین چهرهشود. از این رو او یکی مهممی

عباسیان و غزنویان و سلجوقیان از تیغ انتقاد او در امان نیستند. او در مورد حاکمان ظالم 

 گوید: می
 ه مــیــر مــر خــراســان را           سـلـطـان نــبــود چـنـیـن، تـو شـیـطانـیگـرگـی تـو نــ

 دیــو اســت ســپــاه تــو یــکــی لـیــکـن          تـــا ظـــن نــبــری کـه تـو سـلـیـمـانـی

 (60: 1357)ناصرخسرو، 

 یا:   
 گ صـعـب تـو مــیــر و بُــنــدار اســتگــرگ مــال و ضـــیــاع تـــو نــخــــورد          گـر

 (2۸5)همان، 

 یا:   
 حــاکـــم بــه چــراغ در بــس از مـسـتـی           از دبـّـۀ مـــزگــــت افـــــکنـــد روغـــن

 ور مــــرغ بــــپـــرّد از بـــرش گــــویــد          پــرّی بـــرکـــن به پــیـش مــن بـفـگــن

 (32۸)همان، 
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تازد. او معتقد ناصرخسرو به طبقاتی چون عامۀ مردم، فقها و علما با زبانی تند وگزنده می   

 است:است که جامعه در جهل و فساد فرورفته
 سـتند        هـمـی ز بـیــم نــیــارم گــشــاد دکّـان را       چـو خـلق جـمـله بـه بـازار جـهل رفتـه

 (11۸)همان، 

 نامد:مردم را رمه و خر و گاو و عناوینی از این قبیل می او عامّ   
 تــو، ای عـاقــل، ار دیـنــت بـایــد هــمـی         بــپــرهـــیـــز از ایــن لــشــکــر بــوزنـه

 (332)همان، 

 یا:   
 مــکـــن شــبــانــیرمـــه ای مــســکــیــن حــجّـــت خـــراســان            بــر خــــوگ

 (344)همان، 

 گوید:در مورد فساد فقها و علما می   
 چـون خـصـم ســر کیـسۀ رشـوت بگشـایـد          در وقــت شمـا بـنـد شــریـعـت بگـشـائـیـد              

 (447)همان، 

 یا:   
 عقـاب و بـه حـریصی چو گراز عـلـما را که هــمــی عـلم فــروشـند بـبیـن        بـه ربـایـش چـو

 هـر یکی همـچو نهنـگیّ و ز بس جهل و طمع       دهـــن عـلـــم فـــراز و دهــن رشــوت بــاز         

 (112)همان، 

تازد. او جز صدای خود، ها میناصرخسرو دیگر مذاهب را باطل و بیهوده دانسته و به آن   

 گوید:نیست. او در انتقاد از زرتشتیان میحاضر به شنیدن هیچ صدای دیگری 
 ای خـــوانـــده کـــتــاب زنـــد و پـــازنــد        زیـــن خــوانــدن زنــد تـا کـی و چــنــد؟

 دل پـــر ز فـــضـــول و زنـــد بـــر لــــب         زردشـــت چــنـیـــن نـبشـــت در زنـــد؟

 (23)همان، 

 گوید:ری میگدر مورد مانی   
 ست، ای عاقلان، بر مانوی  آن چــه زیــر روز و شب باشد نباشد یک نهاد         ره از ایـن جا گم شده

 (345)همان، 

 گوید:در مورد دهریان می   
 عـــالـــم قـــدیــــم نیــســت ســوی دانـا         مــشـــنــو مــُحـــال دهــری شــیــدا را

 ـزار بــوی و مـــزه و صــورت        بـــر دهــریــان بــس اســـت گــوا مــا راچـنــدیـن هـــ

 (167)همان، 

 گوید:در انتقاد از جبرگرایان می   
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 گـویـیـد کـه بـدها همه بر خواست خدای است       جـز کـفر نـگـویـیـد چـو اعــدای خـدایـیـد 

 (44۸)همان، 

 گوید:می در انتقاد از دیدگاه مرجئه   
 چــــون گـــفــــت کــه لـا الـه الـا الـلـه            نــایـــدش بـــه روی هــیــچ دشــــواری

 تــا هــیــچ نـمــانـد ازو بـدیــن فـتـــوی           در بــلـــخ بــدیّ و نـــه گــنـــه کـــاری

 (351)همان، 

 داند:ای ندارد. او فلسفۀ یونان را مایۀ گمراهی میناصرخسرو با فلسفۀ یونان نیز چندان میانه   
 سـت دگـرگــون؟...هـای فــلاطــون         حـال جهـان باز چـون شـدهای شـده مـفـتــون به قـول

 ـس به فلســفه مـرهــونکــارکــنــان خــدای را چـــو بـبـــیــنـی          دل نکــنـی زان سـپـ

 سـت       راه بـــگـــردان ز دیـــو نــاکــس مــلـعــون                               گــر به دلــت رغــبـت عــلـوم الـهــی

 (491)همان،

 یا:   
      چـو سـوی حکمـت دینـی بیابی ره، شوی آگه        کـه افـلاطـون همـی بر خـلق عالـم باد پیمـاید

 (40)همان، 

های پردازد. نقد رذالتها میهای اخلاقی را بازتاب داده و به نقد آنناصرخسرو برخی کاستی   

آزاری، ریاکاری و چاپلوسی و مدح پادشاهان ستمگر اخلاقی مثل حرص و طمع، ظلم، مردم

 شود:در شعر او فراوان دیده می
 چـون بـیازاری مـرا؟ یا نیـستی مــردم مــگر؟       جـز کـم آزاری نباشـد مـردمی، گـر مردمـی   

 گـرگ درنّــده نــدرّد در بـیـابــان گـرگ را          گر همی دعـوی کنـی در مـردمـی مـردم مـدر       

 (174)همان، 

 گوید:یا در نکوهش چاپلوسی می   
 کـنــد مــدح مــحــمـود مـر عـنــصـری را؟ســت با زهـــد عـمّـار و بــوذر         پـسـندیــده

 مــن آنــم کــه در پــای خــوکـان نـریـزم          مــر ایــن قـیـــمــتـــی درّ لــفــظ دری را

 (143)همان،  

کند با این همه، او خود، خلیفۀ فاطمی را اگرچه ناصرخسرو مدح پادشاهان را نکوهش می   

کند، امر این است که او به خلیفۀ فاطمی به چشم پادشاه نگاه نمیمدح کرده است. دلیل این 

داند. در واقع او اسلام واقعی را نزد خلیفۀ فاطمی یافته بلکه او را ادامۀ دهندة سنت پیامبر می

 است.

کس و هیچ چیز از تیغ انتقاد او در کشد. هیچکسروی نیز تمام ارکان جامعه را به نقد می   

حاکمان، نقد عامۀ مردم، نقد طبقات اجتماعی، نقد مذاهب دیگر و نقد  امان نیست. نقد
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شود. از نظر کسروی یکی از عوامل شاعران، از مواردی هستند که در آثار کسروی نیز دیده می

گری مداران هستند. او معتقد است آنان با ترویج صوفیماندگی مردم سیاستبدبختی و عقب

دارند. او به شدت به فروغی و حکمت را تلاش و کوشش باز میهای بد شاعران مردم و آموزه

( 44الف،  1323)کسروی، کند. تازد. او از آنان با عنوان »کمپانی خیانت« یاد میو دیگران می

نمایند فروغی و حکمت و از نظر کسروی »دستۀ دیگری از آنان که از شاعران هواداری می

شناسیم و به سخن دیگری دربارة ایشان ان را ما نیک میدکتر قاسم غنی و پیروان ایشانند. این

های بدتر دیگر از آنان سراغ نیاز نیست. اینان کارشان تنها هواداری از شاعران نبوده، ما خیانت

( 154ب:  2536)همو،  اند.«داریم. اینان تاسشان از پشت بام افتاده و جرنگش را همه شنیدهمی

کنند. گری، نیروی جوانی را کنترل میگری و جبریگری، خراباتینظر او، آنان با رواج صوفیاز 

ای که هفت سال با شورش و جنگ به سر برده و گُردانی از میان آن همچون ستارخان »توده

خان و حیدرعمواغلی و دیگران برخاسته بودند کار او تنها با بستن و پراکندن مجاهدان و یفرم

خواهانه را از مغزها بیرون کنند. بایستی های آزادیی اندیشهپایان نیافتی. بیش از همه بایست

ها را بسوزانند، از ها را از جوش اندازند. بایستی ریشهمردم را از آن شور پایین آورند. خون

بایست با دست خانوادة فروغی و همدستانشان ها سودی نتوانستی بود. این کار میبریدن شاخه

هایی که بایست ایشان به کوششهمراهان او از اروپا انجام گیرد، میاز ایران و پرفسور براون و 

بایست مردم را داشتند بیفزایند و تکان بزرگی پدید آورند. میدربارة رواج شعر و ادبیات می

سرگرم گردانند. برخی را شاعر سازند،  برخی را شعر دوست گردانند، شعرهای زهرآلود شاعران 

 (1۸ -19)همان: ای باز کنند.« های جوانان میدان تازهای اندیشهرا در مغزها جا دهند، بر
نویسد: »بدبختی این کشور به جایی رسیده که کسروی با زبانی تند و گزنده در نقد آنان می

گیرند و از چنان خوانده و چیزفهمش کوشش به نابودی توده را پیشۀ خود میمردان درس

نشینند و گردن پوشند و به اتومبیل میند و رخت میخورای نان میآزرمانهکار بسیار بی

بالند. این را باید در تاریخ بنویسند. باید در تاریخ بنویسند که بدبختی افرازند و به خود میمی

 (4: 1335)همو، این توده و کشور تا به این جایگاه رسید.« 

 دادور و صدر و ممقانی و هژیر و ساعد که گوید: »شمامداران میکسروی خطاب به سیاست    

 ؟نه یا دانستیدمی را هابدآموزی این زیان آیا که بگویید ،هستید نامبردگان دیگر و جهانبانی و

 دیگر هایدولت و رودمی جهان تودههای میان در تاریخی سخت نبردهای که زمان این در آیا

 پدید چترباز و هوانورد جوانان دهند و ازمی جانفشانی و میهندوستی درس نورسان به

 و دادن گریخراباتی و گریجبری و گریصوفی هایدرس ایران جوانان به ،میآورند

 که بودهاید نافهم و ساده چندان شما آیا ؟نه یا شناختیدمند میزیان را کشتن آنان هایسهش
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 حافظ و سعدی هایکتاب به شما که دلبستگی آن بدانیم خواهیمما می ؟ندانید را هااین زیان

شما  از ... ما!؟داردانگیزهای می چه کوشیدمی هااین پراکندن به این همه و دهیدمی نشان

 در را هاآن که کنیممی گناه ما آیا این زیانمندی، با و سعدی حافظ هایکتاب :پرسیممی

 به را هااین مانندهای و را هااین که شمایید کارگناه آیا ؟سوزانیممی و نگزارده نورسان دست

 را آن که ماییم یا میاندازید کار از مغزهاشان کشته را آنان هایداده سهش نورسان دست

 آن با را سعدی گلستان آنکه برابر در آورد توانید بهانه چه ! شما؟میاندازیم آتش به گرفته

حق  ما آیا! ؟درنمییابید را خود کار این زشتی و دهیدمی جوانان به دست پنجمش باب

 1323)همو، !« ؟بشماریم توده این بدخواه دشمن را شما گرفته دلیل را این تنها داریمنمی

 (19 -20الف: 
کند. از نظر او مردم در جهل جای آثارش به تندی از عامّۀ مردم انتقاد میکسروی در جای   

»ایرانیان آن نیستند خود نیستند. اند و در پی یافتن سرچشمۀ بدبختی ها فرورفتهو آلودگی

دانستند که همان مثنوی یکی های خود باشند. وگرنه میکه در جستجوی سرچشمۀ بدبختی

نویسد: »چهل در جای دیگر می( 7۸ب:  2536)همو،  های بسیار شومی در ایران بوده «از کتاب

اند انبوه مردم... نخواستهسال است در این کشور مشروطه برپا گردیده، در این چهل سال 

 (11پ: 1323)همو، خواهند بدانند« دانند و نمیمعنی آن را بدانند. هنوز هم نمی

داند و معتقد است ترین گرفتاری ایرانیان میکسروی وجود مذاهب گوناگون را یکی از بزرگ   

اللهی، ، علیهای زردشتی، مسیحی، سنیهایی که به نامبندیکه باید از بین بروند. »دسته

صوفی، بهایی، شیخی، کریمخانی، اسماعیلی و مانند اینها در این گوشه و آن گوشۀ کشور 

کوشیم که اینها را از باشد و ما از راهش میاست و همیشه مایۀ گزند و آزار در میان مردم می

 (7)همان: کنیم؟« میان برداریم و همۀ ایرانیان را به یک راه آوریم آیا کار بدی می

های گوناگون غیرممکن کسروی معتقد است که پیشرفت و مدرن شدن با وجود کیش    

ها سازگار نیستند و به زندگانی این جهانی اهمیت ها با خرد و دانشاست؛ چون این کیش

ها بود؛ به عبارت دیگر، از نظر کسروی، دهند و دلیل شکست مشروطه وجود همین کیشنمی

لیل اصلی درماندگی تودة ایران و شکست مشروطه است؛ از این رو، ها« د»پراکندگی اندیشه

دانست. او معتقد بود که یکی از دلایل شکست مشروطه چاره را در »وحدت و یکپارچگی« می

در واقع یکی از ( 335الف:  1322)همو، های گوناگون است. ماندگی ایرانیان وجود کیشو عقب

پیروانشان تنها در فکر آن جهان هستند و به آبادانی  ها این بود کهنقدهای کسروی به کیش

کنند و راز شکست مشروطه جهان و پیشرفت کشور دلبستگی ندارند و در راه آن تلاش نمی

جهانی  -اند آدمیان در این جهان بهر آنند که به آن جهان ها پنداشتهجاست. »کیشدر همین
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اند. صوفیان را »کشتزاری« برای آنجا شمارده آماده گردند و اینجا -که پس از مرگ خواهد بود 

ها به خود داده، این زندگی را جز برای گداختن های این جهان دامن برچیده و سختیاز خوشی

پاست. جهانی به این شگفتی و آراستگی ها نیز همه بیاند. اینهای آن نپنداشتهتن و خواهش

 (10)همان، پ: واستی شمرده نشود؟!« چرا خود زیستگاهی نباشد؟! این زندگی چرا خود خ

شاعران و بزرگان ادبی نیز از تیغ تیز نقدهای کسروی در امان نیستند. او معتقد بود که    

پرستی، نکوهش جهان، گری و نکوهش تلاش و کوشش، بادههای شاعران )جبریبدآموزی

مشروطه است. از این رو ماندگی ایرانیان و شکست خردستیزی، شاهدبازی و...( از دلایل عقب

از نظر کسروی، تودة ایران آلوده است و باید پاک گردد و تاخت. سخت به بزرگان ادبی می

برخورد کسروی با ادبیات تند های شاعران است. از این رو، ها، بدآموزیبخشی از این آلودگی

گو خواند و وهخوی و یارحمانه بود؛ خیام و مولوی و سعدی و حافظ را بدآموز و زشتو بی

 در و پافشاری ،باده ستایش زمینۀ »در شعرهایشان بشدت به آنان تاخت؛ چراکه معتقد بود

 با بدگویی و و کشاکش ،دانش و به خرد و نکوهش ،به آفریدگار و خردهگیری ،گریجبری

 (14ب:  1344)همو، هاست.« صوفیان و مانند این و زاهدان

دانست. کرد و شعرهای آنان را درخور آتش میجشنی به نام کتابسوزان برگزار می کسروی   

ها به زیان جامعه است و باعث سستی و تنبلی و فساد شده و توده را های آناز نظر او، آموزه

ترین کسروی، حافظ »بزرگترین و شومدارد. از نظر از تلاش و کوشش در راه کشور بازمی

از این رو، کتاب مستقلی به نام »حافظ  (111ب:  2536)همو، عران بوده« بدآموز در میان شا

دانم به حافظ چه نامی کند. »من نمینویسد و در آن بشدت به او حمله میگوید« میچه می

بوده و هم بدآموز شاعر. به دهم؟! این مرد از همۀ بدآموزان بدتر است. این مرد هم شاعر می

گویی را هنری داشته و یاوههوس بسیار به شعر گفتن میاین معنی که مانند سعدی 

بوده که های تند زهرآلود در مغزش آکنده میپنداشته و هم ماننده خیام و مولوی اندیشهمی

توانسته آرام بگیرد. این بوده خود را به پناه ستایشگری ها را بیرون ریزد و نمیخواسته آنمی

کشیده پیاپی غزل و شعرهای دیگر گفته و بیرون ریخته. گساری خوری و بادهو گدایی و مفت

گویی، ستایشگری، خواری، گزافگویی، مفتاز یاوه-های شاعران را این مرد بیشتری از بدی

ها را بوده و در همان حال چند رشته از بدآموزیدارا می -گساریبازی و بادهچاپلوسی، بچه

گری را گرفته، از مولوی گری و جبریراباتیان خراباتیاز خیام و خنیز در مغز خود آکنده بوده. 

ها را با چیزهای دیگر در هم آمیخته های آنان را آموخته، اینگری و بافندگیو صوفیان صوفی

البته ناگفته نماند که حافظ از نظر ( ۸2-۸3ب،  2536)همو، گنجانیده« در شعرهای خود می

گوید حافظ هوس هاست و اینکه کسروی میرینتعداد شعر در میان شاعران، در شمار کمت
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گفت: بسیار به شعر گفتن داشته چندان سخن دقیقی نیست. کسروی در مورد مولوی نیز می

 (7۸)همان،  مولوی... نشسته و مفت خورده و سخنان مفتی گفته«»

است.  یکی از نقدهایی که به کسروی وارد است این است که او آثار شاعران را کامل نخوانده   

هایی را ازو در اینجا و ام و تکهکند که »من مثنوی را نخواندهکسروی به صراحت اعلام می

ام« نویسد: »من از شعرهای سعدی کم خواندهدر جای دیگر می( 77)همان، ام« آنجا دیده

 ها اگرچه نشان از صداقت و درستی او دارد اما نخواندن یا کم خواندناین اعتراف( 130)همان، 

آید. وقتی کتابی را آثاری که قرار است نقد شوند یک ضعف بزرگ برای منتقد به شمار می

ای بدون توانیم در مورد آن داوری کنیم؟ خود کسروی از اینکه نویسندهایم چگونه مینخوانده

داند. خواندن آثارش او را نقد کرده سخت آشفته شده و به همین دلیل او را شایستۀ داوری نمی

های ما را بخوانند و ببینند ما یار کسانی هستند که به جای آن که نزدیک بیایند و کتاببس»

اندازد و از پیش خود ایستند و هر کسی نیروی پندار خود را به کار میگوییم از دور میچه می

پوشاند. گاهی هم چندان پرت ها میدهد و رختی به آنهای ما میرویه و عنوانی به نوشته

ها دهد و چه رفتاری پیش گیرد. این نوشتۀ آقای داند چه نامی به کار آنافتند که آدم نمیمی

نوشاد هم بسیار پرت است. کسی که خودش خستوان است که فرصت نداشته و نتواسته در 

 (11: 1324)همو،  سزیده؟!«های من جستجو کند داوری ازو چه مینوشته
 

 تحول درونی. ۲-۲

شود و از آن پس زندگی گذشتۀ خود را رها بیند متحول میاثر خوابی که میناصرخسرو بر 

شود. ناصرخسرو بعد از آن خواب به فرقۀ اسماعیلیه پیوسته، کند و به انسانی دیگر بدل میمی

پردازد. »شبی در خواب دیدم رسد و به تبلیغ اسماعیلیه در خراسان میبه مقام »حجت« می

خواهی خوردن از این شراب که خرد از مردم زایل کند؟ اگر به هوش که یکی مرا گفتی: چند 

باشی بهتر. من جواب گفتم که حکما جز این چیزی نتوانستند ساخت که اندوه دنیا کم کند. 

هوشی راحتی نباشد، حکیم نتوان گفت کسی را که مردم را خودی و بیجواب داد که در بی

هوشی رهنمون باشد، بلکه چیزی باید طلبید که خرد و هوش را بیفزاید. گفتم که من به بی

این از کجا آرم؟ گفت: جوینده یابنده باشد و پس سوی قبله اشارت کرد و دیگر سخن نگفت. 

چون از خواب بیدار شدم آن حال تمام بر یادم بود، بر من کار کرد، با خود گفتم که از خواب 

، اکنون باید که از خواب چهل ساله نیز بیدار شوم. اندیشیدم که تا همه دوشین بیدار شدم

 (1-2: 1335)ناصرخسرو، افعال و اعمال خود بدل نکنم فرج نیابم.« 
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ها در احمد کسروی نیز تقریباً چنین حالتی را تجربه کرده است. او هم به برخی دگرگونی   

شود تا بدین نتیجه برسد که نیرویی او را ها باعث میکند. این دگرگونیحال خود اشاره می

]ه.ش[ که از عدلیه  1307هایی بپردازد. »در سال انگیزد تا در راه نیکی جهان به کوششبرمی

رمیدم و تنهایی را بهتر یافتم، از مردم میبیرون آمده بودم یک دگرگونی در حال خود می

اندیشه پردازم در همان روزها داشتم همیشه به شماردم، کمتر سخن گفته، دوست میمی

سفری به گیلان کردم، چند سال پیش از آن سفری به مازندران کرده و در فیروزکوه تا ساری 

چهار روز راه را پیموده، بهار مازندران را دیده، تماشای بیشه و جنگل بسیار کرده بودم، ولی 

داشتم حالی را که میها سخت در من هنایید و آن های سبز و خرم جنگلاین بار بیمناک

گردانید... از ام میتر گردانید... چون از گیلان بازگشتم فشار آن حال بیشتر شده ناآسودهفزون

توانستم توانستم خوردن، نمیها بود که از گوشت پرهیز جستم که نه تنها نمیهمان زمان

که در راه جهان به  انگیزدبویش شنیدن... سرانجام به این هوده رسیدم که نیرویی مرا برمی

دیدم پرده از جلو بینش من برداشته شده و اکنون هایی پردازم... از این سو میکوشش

گویم: من به این یابم که در پیشتر نتوانستمی دریافت... این بود راز آن که میچیزهایی درمی

بینش من های او پیش آمدم. خدا پرده از جلو راه با خواست خدا برخاستم و با راهنمایی

)همان: گزیند کسروی لقب »راهنما« را برای خود برمی( 13 -16ت:  1322)کسروی، برداشت«. 

بینیم گونه که میکند. همانهای خود را در دو مجلۀ پیمان و پرچم منتشر میو اندیشه( 17

ها پیش طی کرده است. حتی لقبی کند که ناصرخسرو قرنکسروی همان مسیری را طی می

 کند که به لحاظ معنایی نزدیکی بسیاری با لقب ناصرخسرو یعنی »حجت« دارد.اب میرا انتخ
 

 . خردگرایی3-۲

ناصرخسرو و احمد کسروی هر دو خردگرا هستند. هر دو معیار سنجش نیک و بد را خرد 

دانند و معتقدند که در همۀ کارها باید جانب خرد را در نظر داشت. از نظر آنها خرد می

نیک و بد است و هر چیزی که با خرد نسازد باطل است. ناصرخسرو و کسروی هر شناسانندة 

دو متفکرند و ابزار متفکر خرد است. ناصرخسرو ذهن علمی دارد. او در بیان مقاصد خود تحت 

تأثیر منطقیان قرار دارد. سخنانش با استدلال همراه است و هیجانات شاعرانه و خیالات باریک 

ردگرایی، یک نقطۀ فاصلی است که ناصرخسرو را از دیگر شاعران در شعرش کم است. »خ

( 123: 1362)دشتی، زنند و ناصرخسرو از خرد.« کند: همۀ آنها از عشق دم میایرانی دور می

کند. در واقع، ادبیات این دوره، ناصرخسرو در کنار فردوسی از خرد دفاع و محافظت می

عتزله و تسلط اشاعره، خردستیزی جای خردگرایی خردگراست و بعد از قرن پنجم با شکست م
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گیرد. ناصرخسرو معتقد است که خرد باعث نجات و کمال آدمی است و مانند حصاری را می

 کند:او را از مصیبت و بلا حفظ می
 کـشــتـی خــرد اســت دســت در وی زن           تــا غــرقــه نــگــردی انـــدر ایــن دریـــا

 (1۸3: 1357 )ناصرخسرو،

 یا:   
 ســنـگ ســیـه بــودم از قــیــاس و خــرد         کــــرد چــنــیـــن درّ شـــاهــــوار مــــرا

 خــار خـــلان بــودم از مــثـــال و خـــرد          ســـرو ســـهـــی کـــرد و بـختـیــار مـــرا

 خــمــار مـــراســـر ز خـــرد گــشــت بـی     دل ز خـــرد گــشـــت پـــر ز نـــور مـــرا    

 (126)همان: 

 یا:      
 جــانــم بـه جـنـگ دهر خرد چون حصار کرد       یـابـد هـگــرز دهـر ظـفـر بـر حـصــار مــن؟

 (29۸)همان، 

داند که معیار تشخیص نیکی و بدی است. »او را عقل ای الهی میناصرخسرو عقل را هدیه   

یابنده داد که گوهر او آن است که اختیار نیکو کند و از زشتی دور باشد و نیکوکار را دوست در

او در قصاید مختلفی خرد را ( 29: 133۸)همو، دارد و از بدکردار بگریزد و او را دشمن دارد.« 

ه کند. از نظر او خرد مانند مشعلی است کبیند که راه را برای انسان روشن میمانند نوری می

 کنندة راه زندگی است:روشن
 یـکیــت مشــعلـه بـایـد، یـکـی دلیـل بـه راه        دلیـل خـویـش عـمل گـیر، وز خـرد مشـعل 

 (194: 1357)همو، 

 داند:از نظر ناصرخسرو باید از طریق خرد به دین راه یافت. او راه شناخت دین را خرد می   
 بــر ســر مــن تــاج دیـــن نـهــاد خـــرد         دیـــن هـــنـــری کــــرد و بــردبــار مــرا

 (126)همان، 

 یا:   
 پــس دیـن رو کـه مـبـارک عــصـاســـتراه ســوی دیـــنـــت نـــمـــایـــد خـــرد         از 

 (101)همان، 

خرد اسیر و دربند جایگاه خرد در نزد ناصرخسرو به قدری والاست که از نظر او انسان بی   

 است:
 خـرد گــرچــه رهــا باشــد در بنــد بـود       بـا خـرد گـرچـه بود بسته چنان دان که رهاست        بـی

 (22)همان،  

 ز نظر او هیچ چیز برتر و بالاتر از خرد نیست:ا   
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 ز بـالای خـرد بنـگر یـکی در کـار این عـالـم         ازیـرا از خـرد بــرتــر نـیـابـی هـیـچ بـالایـی            

 (477)همان، 

 راند:داند که بر دیگر اعضا حکم میاو عقل را پادشاهی می   
 ـاه اســت            مـهـتـر ز تـو در خــلــق پــادشــاه نـیـسـت                                گــر بـر دل تــو عـقـل پــادشـ

 (116)همان، 

از نظر ناصرخسرو انسانی که به زیور خرد آراسته است، انسانی نیکخواه است و فساد و    

 زند:تباهی از او سرنمی
 چـون عقل بـود بـر تـن و بـر جـان تـو سـالار                 از جـان و تــنـت نـایـد الا کـه هـمـه خـیـر

 (165)همان، 

 های جهان است:داند که معیار سنجش پدیدهناصرخسرو خرد را ترازویی می   
 والله کـه نـیایـد بــه تــرازوی خــرد راسـت           گــر نـعـمــت دنـیـا را بـا رنـــج بـسـنجـی

 (33۸)همان، 

 توان به رستگاری رسید:ظر او به کمک و همراهی خرد میاز ن

 شــک جــز عـقــل نــبـاشــد عـصـاشهــر کـــه رود بــــر ره خـــرّم بــهــشـــت        بـی

 (423)همان، 

سنجد و معتقد است که احمد کسروی نیز یک خردگراست. او همه چیز را با معیار خرد می   

د از هم است. دین از نظر کسروی »شناختن معنی جهان و پی بردن خرد شناسانندة خوب و ب

ترین کسروی مهم( 7ب:  1323)کسروی، های زندگانی و زیستن به آیین خرد است« به آمیغ

داند و معتقد است که »دین باید از هر باره خردپذیر باشد و عنصر دین را خردپذیری آن می

کمتر کتابی است که در ( 29: 1359)همو، باشد.« سازد در آن نکمتر چیزی که با خرد نمی

آن کسروی به نقش خرد اشاره نکند. حتی در این باره کتاب مستقلی به نام »در پیرامون 

دهد و هر های خود قرار مینویسد. در واقع کسروی خردگرایی را در مرکز اندیشهخرد« می

کند. کسروی معتقد است که یچیزی را که با خرد سازگار نباشد باطل و خرافی قلمداد م

او خرد را جایگزین (  2)همان: ترین چیزی که خدا به آدمیان داده »خرد« است« مایه»گران

گوییم. ما خدایی که ایمان کرده است. »ما خدا را به آن معنی که فهمیدة دیگران است نمی

فرزندی دارد ناآگاهیم.  شناسیم. ما از خدایی کهاز آسمان فرود آید و با یعقوب کشتی گیرد نمی

ما به خدایی که بالای هفت آسمان نشیند و به جهان فرمان راند باور نداریم. ما خدایی را 

 (22الف:  2536)همو، شناساند.« خواهیم که فهم و خرد آن را میمی

یکی از دلایل دشمنی کسروی با شاعران و صوفیان همین خردستیزی آنان است. از نظر    

اند نکوهش از خرد است کسروی »یک بدآموزی بزرگ دیگر که خیام و مولوی و حافظ داشته
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کسروی معتقد است که یکی ( 116)همان، ب: خردی ایشان بوده.« ای از نافهمی و بیکه نمونه

 هر کس و خدا است دادة گرانمایهترین که ، دشمنی با خرد است. »خردهای صوفیاناز بدی

 بوده، خردانهکارهاشان بی چون گرداند، آنان راهنما خود کارهای و در بشناسد آن را باید

 (22ت:  1323)همو، پرداختهاند«  هابه نکوهش کرده باز زبان و نشان دادهاند آن با دشمنی

ردگرایی را از عصر روشنگری به ارث برده و تحت تأثیر رسد کسروی این خبه نظر می   

سنجد متفکران عصر روشنگری به خردگرایی روی آورده است. او حتی شعر را هم با خرد می

گذشته  -داند. »این خردگرایی افراطی کسروی و شعری را که با خرد ناسازگار باشد یاوه می

ریشه در خردستیزی  -صر روشنگری اروپاست از این که تحت تأثیر روشنفکران قبل از خود و ع

که طرفدار خردگرایی بودند  -افراطی جامعۀ ایرانی دارد. بعد از شکست معتزله در قرن چهارم 

و تسلط اشاعره و رواج تصوف، خردستیزی در جامعۀ ایرانی رواج یافت و جامعۀ ایرانی  -

د به همین علت است که ما »شعر« را به جای »عقل« برگزید؛ یعنی کشف و شهود را و شای

 - 251]های زکریای رازی ایم متفکرانی در حد و اندازهاز قرن چهارم به بعد دیگر نتوانسته

شود. به جهان معرفی کنیم. در واقع، با کور شدن زکریای رازی چشم خرد کور میه.ق[  313

شود و کسروی سعی پربیراه نیست اگر بگوییم زکریای رازی بعدها در احمد کسروی تکرار می

ستیز کسروی با شاعران ستیز ( 12 -13: 1400)هاشمی،کند دوباره چشم خرد را بینا کند.« می

خواهد شعر را نیز با فرهنگی است که خرد را به حاشیه رانده است. از اینجاست که حتی می

 خردپذیر کند. جدال بین کسروی و شاعران جدال بین عقل و احساس و ظن و کشف و شهود

هاست خرد را سرکوب کرده است ای که قرنکوشد عقلانیت را در جامعهاست. کسروی می

حاکم کند. خردگرایی کسروی نتیجۀ فرهنگی است که تفکر را قربانی شعر )کشف و شهود( 

کرده است. به عبارت دیگر، کسروی با سنت درافتاده است و این درافتادگی خود را به صورت 

 دهد.نشان میجدال با بزرگان ادبی 
 

 

 

 

 . جبرستیزی4-۲

اگر از برخی از موارد معدود بگذریم، ناصرخسرو از آن دسته از شاعرانی است که قائل به اختیار 

ای با جبرگرایی ندارد. به عبارت دیگر، ممکن است موارد بسیار کمی را است و چندان میانه

به طور کلی، ناصرخسرو را شاعری در رابطه با جبرگرایی در آثار ناصرخسرو پیدا کنیم اما 

های اشاعره در این نگرش رسد دور ماندن او از اندیشهیابیم. به نظر میمعتقد به اختیار می

تأثیر نبوده است. با شکست معتزله و ظهور و شیوع مکتب اشعری در قرن پنجم بسیاری بی

آورند. گرایی روی میکنند و به جبراز شاعران در قرون بعد به این مکتب گرایش پیدا می
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نماید در حقیقت اصول و فروع تفکر اشعری »بسیاری از سخنانی که در آثار عرفا بلند می

 است...
 رضـا بـه داده بـده وز جـبـیـن گـره بگــشـا          کـه بـر مـن و تـو در اخـتیـار نگـشـاده اسـت

 )حافظ(

توان گفت که مربوط به قبل ه است و لذا میباری عرفان شدیداً با ایدئولوژی اشعری آمیخت    

که در قرون اولیۀ بعد از اسلام هم که تفکر معتزلی حاکم بود از از عصر صفویه است )چنان

ناصرخسرو جبرگرایی و نسبت دادن گناهان ( 200 -201: 13۸۸)شمیسا، آن خبری نیست(« 

 داند:خردان میخود به قضا و قدر را کار سفیهان و بی
 مـعنـی کـار سفهاستو کـاهـلـی خـود به قـضا بـر چــه نـهـی؟      کـه چنـین گـفـتن بی گـنـه

 (21: 1357)ناصرخسرو، 

 یا:   
 عـقـل گـرد آن نگـردد کـو به جهـل اندر جهـان        فـعل را نسـبت به سـوی گنـبد خـضرا کنـد    

 (3۸9)همان: 

 د:دانناصرخسرو  جبرگرایی را مردود می   
 ســـت و رفــتــه قــلــم              چـرا خــورد بــایــد بـه بــیــهــوده غــم؟اگــر کـار بــوده

 و گـر نـایــد از تــو نــه نـیــک و نـه بـد               روا نـیــسـت بـر تــو نــه مــدح و نــه ذم

 بــه فـــرمـــان ایــزد پــرسـتــد صـنــمپـرسـت               عـقـوبت مـحـال اســت اگـر بــت

 سـتـمــگـار زی تــو خــدای اســت اگــر               بــه دســت تــو او کــرد بــر مــن سـتـم

 کـتـاب و پــیـمــبـر چـه بـایـسـت اگــر                نـشـد حـکـم کـرده نـه بـیـش و نـه کـم؟

 ـول خــدای               بـر ایـن راه پـس چــون گـــزاری قـــدم؟و گــر جـمـلـه حـق اســت ق

 (62)همان: 

 از نظر ناصرخسرو، انسان در انتخاب بین خیر و شر صاحب اختیار است:   
 راه  تـو زی خـیر و شـر هر دو گـشـاده اسـت          خـواهــی ایــدون گـرای و خـواهــی ایـدون        

 (۸)همان: 

 کند:و در قالب پرسشی ، در رد قضا و قدر چنین استدلال میا   
 گـناه کـاهلـیّ خـود را همیشه بر قضا بنـدی       کـه »کاری نـاید از من تـا نخواهد داور سبحان«

 چرا چون گرسنه باشی نخسپی وز قضا جویی       کـه پیش آرد طعامت؟ بل بخواهی نان ازین و زان

 (291)همان: 

دهند ناصرخسرو کسانی را که افعال و اعمال خود را به فلک، چرخ، گردون و... نسبت می   

 کند:نکوهش می



 1404پاییز و زمستان  (،8دوم )پیاپی ، شمارة سال چهارم، های نوین ادبیپژوهش 294

 

 ســـری رانــکــوهــش مــکــن چــرخ نـیـلـوفـری را         بـــرون کـن ز ســر بـاد و خـیـره

 انــا نــکــوهـش بـــری را...بـــری دان از افــعـــال چـــرخ بــریـــن را         نـشـــایــد ز د

 اخــتــری را              چــو تــو خـود کـنی اخـتـر خـویـش را بــد         مـدار از فلــک چــشم نــیــک

 (142: 1357)ناصرخسرو، 

تابد. از نظر کسروی سرنوشت کسروی نیز معتقد به اختیار انسان است و جبرگرایی را برنمی   

خود اوست و بدبختی یا خوشبختی کسی بر پیشانی او نوشته نشده است.  هر کسی به دست

ها بوده. گویند: بودنی»خدا آدمیان را آفریده و در کارهاشان آزاد گزارده. دروغ است آنچه می

گویند: بدبختی و نیکبختی هر کسی به سرش نوشته شده. هر کسی به دروغ است آنچه می

)کسروی، شت. ولی کوشش از راهش و با افزارش باید بود.« هر کاری کوشد، هوده خواهد بردا

 (46پ،  1322
یکی از ابعاد دشمنی کسروی با عارفان و شاعران و در رأس آنها حافظ همین جبرگرایی    

»نخست از راه برد. گری نام میهای سعدی یکی هم از جبریهاست. در مورد زیان گفتهآن

)همو،  آورد«ها بارمیدهد و رسواییسیار از خود نشان میگری که در آن باره پافشاری بجبری

 (65ب:  2536
ز نظر او زیان حافظ برای توده از همه بیشتر کسروی بیشترین دشمنی را با حافظ دارد. ا

 از تازد. از نظر کسروی »یکیکسروی، حافظ را »روسیاه« نامیده و سخت به او میبوده است. 

-خراباتی ازـ  زهرآلود هایبدآموزی رشته چند که است حافظ« دیوان»زیان  سراپا هایکتاب

 ،شیوایش شعرهای آن با دیوان این. داردبرمی در ـهااین مانند و گریصوفی ،گریجبری ،گری

 ،گرداندمی بیکاره ها راسهش ،اندازدمی جوش از را هاخون ،فریبندهاش هایبدآموزی آن با و

گفت:  باید یک کلمه ،پروراندمی را دردیبی و گذرانیخوش و به زندگانی بیپروایی و نومیدی

)همو،  توان باید به نابودی این دیوان کوشید.«کشد« این است تا میمی»غیرت و آزرم را 

 (5ب:  1322
 میکنم که هابدی این من :نویسد: »حافظ میگویدگری حافظ میکسروی در نقد جبری

 که بیندیشید شما و ندادهاند« گذر را ما نیکنامی کوی در» ،نیست اختیاری شدهام بدنام و

 جهان در بدکاران همه اگر که بیندیشید. است زیانآور اندازه چه تا و غلط اندازه چه سخن این

 سیفالقلم ،خوردخونشان می و کشتمی را بچهها که بروجردی اصغر مثلاً ،بیاورند را عذر این

 ،لنگ تیمور ،چنگیزخان ،مراغهای صمدخان ،میکشت و میخورانید زهر به زنان که شیرازی

راست  حافظ فلسفۀ این اگر ..!؟کردمی پیدا حالی چه جهان آیا ،میآوردند را عذر این هریکی

 معنی چه هاداوری و هاقانون .. این!؟چیست برای تربیت به نام هاکوشش این پس است



 295 بررسی شباهت آراء در آثار ناصرخسرو و احمد کسروی

 

 یک یا و ،بردی کوزهاش و کاسه آمده به خانهاش دزد شب یک اگر ،حافظ همان ..!؟داردمی

 بلند به دادخواهی فریادش زدی به رویش سیلی یک گرفته را جلوش کوچه در ستمگری

 تو گر»نگفتی:  هیچگاه. مجبورند ستمگر این یا دزد این که نگفتی هیچگاه و ،شدی

 (2۸)همان: را«  قضا ده تغییر نمیپسندی

برد. از نظر کسروی معتقد است که این جبرگرایی جامعه را به سوی رخوت و خمودگی می   

شود مردم از تلاش و کوشش دست بردارند و برای آبادانی و بهبود او جبرگرایی باعث می

زندگی و اوضاع جامعۀ خود تلاش نکنند. او یکی از عوامل عقب ماندگی ایرانیان را جبرگرایی 

 اند. »حافظاز نظر او شاعران سهم بسزایی در ترویج جبرگرایی در جامعه داشته داند.آنان می

. زیست نتوان پیشه و بیکار جهان این در که میدانست این ،داشتخرد می از بهرهای اگر

 وزیر آن و شاه این به دست چشم و سرودن یاوه و نشستن میخانهها کنج در که میدانست

 پیش پیشهای یا کاری خود برای بود این و ساختن است زندان به خود را جهان دوختن

 بسیار جهان از هانکوهش این چند هر. کردنمی پیدا جهان از به نکوهش نیازی و میگرفت

 ،پرداختند هاییبه سخن نافهمانه و بودند ندانسته را زندگی و جهان معنی آنان .است بیمعنی

 و میگردد اندیشهها کجی مایۀ و گیردمی جای هادل در آنان نافهمانه سخنان همان ولی

 در. سخنان است همان ایرانیان بیدردی انگیزههای از یکی امروز. میگرداند سست را هاعزم

 جهان از. پردازند جانفشانی و راهش به کوشش در که نمیدهند را ارزش آن به جهان خود نزد

 روز و آورند به دست باشد که راهی هر از پوشاکی و خوراک که خواهندمی را اندازه همین

 این و دهد جبریگری درس به مردم که بودند برگمارده را حافظ گویی تو ...بگذرانند

 پیدا از او غزلی کمتر شما این است و گرداند جایگزین هادل در را خردانهبی هایبدآموزی

 چنان راند می سخن جبریگری از هنگامی که شاعر. نباشد آن در بدآموزی این که میکنید

 نمونۀ دیگری موضوع این. خواهدمردم  می از را پدرش ارث گویی تو که میدهد نشان تندی

هایی با این همه، در شعر حافظ نمونه( 25)همان: اوست.«  مانندگان و حافظ نافهمی و نادانی از

 وجود دارد که نشان دهندة اعتقاد او به اختیار است:
 نـم ار غـیـــر مــرادم گــردد         مـن نه آنـم کـه زبونــی کـشم از چـرخ فلـک      چـرخ بـر هـم ز

 (205: 1390)حافظ، 

 یا:   
 بـیا تا گـل برافشـانیم و می در سـاغر اندازیـم        فـلک را سقـف بـشکافیم و طـرحـی نو دراندازیـم   

 (25۸)همان:  
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 ادبیات متعهد. ۵-۲

های ناصرخسرو و کسروی در حوزة شعر بسیار به هم نزدیک است. هر دو برای شعر اندیشه

وی طرفدار »هنر برای اجتماع« هستند و اند. ناصرخسرو و کسرنوعی کارکرد اجتماعی قائل

تابند. از نظر آنان رسالت شاعر باید این باشد که شعرش را در خارج از این چارچوب را برنمی

خدمت مردم و بیان مسائل و مشکلات اجتماعی قرار دهد. اشعار ناصرخسرو مشتمل بر مواعظ 

خورد. شعر او بیشتر با یو حکم است و غزل و مضامین شاد چندان در شعر او به چشم نم

حقایق عقلی و معتقدات دینی سر و کار دارد. در واقع او برای شعر هدف خاصی در نظر 

 گیرد و آن پرداختن به معتقدات دینی و فلسفی، تهذیب اخلاق و خدمت به آدمی است:می
 دردمــــنــــدان ســـقـــمفـسـونـگـر بـه گــفـتــار نـیـکــو هـــمــی          بــــرون آرد از 

 (63: 1357)ناصرخسرو، 

 ریزد:ناصرخسرو لفظ دری را در پای خوکان نمی   
 مـن آنـم کــه در پــای خــوگــان نــریــزم          مـــر ایــن قــیـمــتــی درّ لــفــظ دری را

 (143)همان: 

 از نظر او سخن باید خردپذیر باشد:   
 ان هـــمـــی بـــایـــدت        خـرد، تــار و پــود ســخـــن هـــوش کـــناگــر دیــبــه جــ

 (522)همان: 

 یا:   
 بـرهـان دعـوی به سـوی مـرد خردمـنـد           مـانـنـدة مـرغـی اســت کـه او را نـبـود پــربی

 اشـد خـاکـســتر و عـنبــربــوی یـکی بـمعـنـی گـفـتـار          بـیبـا بـانـگ یکـی باشـــد بی

 (133)همان: 

 از نظر ناصرخسرو خاموشی بهتر از سخنان بیهوده است:   
 خــامــشـــی از کـــلام بـــیــهــده بــه         در زبــور اســت ایــن ســخـــن مـســـطــور

 (77)همان: 

اگر از برخی قصاید مدحی ناصرخسرو بگذریم، شعر او بیشتر جنبۀ اجتماعی و انتقادی دارد.    

تابد. او با ساختار جامعه مخالف است و اوضاع اجتماعی و فرهنگی و سیاسی را برنمی

ناصرخسرو برای شعر رسالتی اجتماعی قائل است. از نظر او شعر باید در خدمت بیداری جامعه 

های اختصاصی و یا به تعبیری دیگر، یط اجتماعی باشد. »یکی دیگر از ویژگیو بهبود شرا

ای دیگر از انواع ادبی در روزگار خود ترین ویژگی سخن ناصرخسرو، ابداع و آغاز گونهشاخص

بود که تا بدان روز در اندیشۀ هیچ کسی خطور نکرده بود. این نوع ادبی تازه که توسط 

شود، مبتنی بر یافت و از آن با تعبیر »اشعار اجتماعی« یاد می ناصرخسرو ابداع شد و رواج
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ای متعالی دارد و امری است ایزدی و وسیلۀ تکامل یافتن این اصل است که چون سخن، ریشه

روح و سببی در صعود جان آدمی برای رسیدن به کمال، نباید با آن، معانی و مفاهیم سخیف 

یا توصیف معشوق و... بیان گردد، شعر و سخن را  و مبتذل و دروغینی، چون ستایش ممدوح

نباید به جهان پست و خاکی، تمایلات و تعلقّات آن و تلاش برای دنیاطلبی اختصاص داد« 
 (55: 1392)الهامی و دیگران، 

 هـای مـرا گـر شـعـرایـیــدای شـعـر فـروشـان خــراســان بـشـنـاسـیـد        ایـن ژرف سـخـن

 ـری ز چـه یـابیـد چـو از حرص        فتــنـۀ غــزل و عـاشــق مــدح امــرایـیـد؟           بـر حـکمت می

 (447: 1357)ناصرخسرو، 

کشد. نقد حاکمان، نقد عامۀ مردم، ناصرخسرو در شعر خود تمام ارکان جامعه را به نقد می   

از مواردی هستند که در  نقد طبقات اجتماعی، نقد مذاهب دیگر، نقد اخلاقی و نقد شاعران،

توان »او را »پدر شعر اجتماعی و انتقادی« شود. به طوری که میشعر ناصرخسرو دیده می

 (5۸: 1392)الهامی و دیگران، خواند.« 
 چـاکــر نـان پــاره گــشــت فــضــل و ادب       عـلـم بـه مـکــر و بـه زرق مـعــجــون شــد

 گشــت و حـجـر       جــهــل و سـفــه زرّ و درّ مـکـنــون شـــد...زهــد و عــدالــت سـفــال 

 فـعــل هـمه جـور گشـت و مـکــر و جـفــا        قــول هــمــه زرق و غــدر و افســون شــد...

 خــردی        مـــردمـــی و ســروری در آهــــون شـــــدسـر بـه فــلــک بـرکـشــیــد بــی

 بـــاد فــــرومــــایـــگــــی وزیــــد، وزو        صــورت نــیـکـی نــژنـــد و مـحـــزون شــد

 خــاک خــراســان چـــو بــود جـــای ادب       مـعـدن دیـــوان نـــاکــس اکــنــون شــــد

 (79 -7۸)همان: 

اخلاقی قائل است. از نظر او  برای ادبیات، کارکرد اجتماعی و کسروی نیز مانند ناصرخسرو   

کسروی معتقد ( 24ب:  2536)کسروی،  »شعر سخن است و سخن باید از روی نیاز باشد.«

است که شعر باید به اجتماع و مسائل مربوط به آن بپردازد و باعث پیشرفت جامعه شود. 

یاوه است سنجد؛ از نظر او هر چیزی که با خرد نسازد درواقع کسروی همه چیز را با خرد می

گرایی جامعه شده و جامعه های شاعران گذشته باعث واپسحتی شعر. از نظر کسروی آموزه

را به سوی رخوت و خمودگی کشانده است. از نظر او حافظ و سعدی و مولوی و خیام، 

کنند و بدین ترتیب جامعه را به سوی گری را تبلیغ میپرستی و صوفیگری و بادهجبری

نقدهای کوبندة کسروی باعث شد که برخی او را دشمن شعر کشانند. یرخوت و خمودگی م

 معرفی کنند اما کسروی دشمن شعر نیست؛ او فقط تعریف خاصی از شعر دارد. »کوتاه شدة

 شعر با آن را خواهدمی ،داردسخنی می کسی که و است سخن شعر که آن است ما گفتههای

 نیاز روی از باید ـ نثر چه و شعر چهـ  سخن هست چیزی که. گوید نثر با خواهدمی یا گوید
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 این گونه: گفتهایم. باشد بیزار آن از خرد و یاوهگویی است نباشد نیاز روی از که سخنی. باشد

شعر  قافیهبافی به نام ،باشد نیاز به سخنی بیآنکه کسانی و یافته رواج ایران در که شعرگویی

 اینکه از گذشته دیگران و خیام و حافظ و سعدی: گفتهایم. خردانهای استکار بی ،گویندمی

 گری وجبری از ـرا  زهرآلود هایخود چند بدآموزی شعرهای  میان در ،کردهاند یاوهبافی

 1344)همو،  «.دادهاند رواجـ  هااین مانند و سادهبازی و چاپلوسی و و بادهخواری گریخراباتی

 (44 -45ب: 
کند گرایانه است. او خود به صراحت اعلام مینگاه کسروی به ادبیات نگاهی اخلاقی و فایده    

از ( 22: 1312)همو، سنجم« می انـجه زیان و سود ترازوی در را چیز هر بد و که »من نیک

شاعرانی یکی از معدود تازد. ها میهای شاعران را به زیان جامعه دیده سخت به آنرو آموزهاین

گوید فردوسی است. از نظر کسروی، فردوسی به زبان فارسی نیکی که کسروی از او بد نمی

گویی نکرده است. فردوسی در شعرهای خود بیش از همه بزرگی کرده و همچون دیگران یاوه

خواند و از ها فرامیگذارد و خوانندگان را به آنجویی و دلیری و مردانگی ارج میبه جنگ

گذارد به پرستی ارج میدوستی و شاهکند. اگر فردوسی به شاههای دیگران دوری مییبدآموز

ای که ها بوده است. تنها خردهاین خاطر است که در آن زمان دوست داشتن پادشاه از نیکی

شود. فردوسی، جا است که گاهی در شعرش دیده میهای بیتوان گرفت آن گزافهبه او می

ه با شاهنامۀ خود به زبان فارسی نیکی ارجداری کرده است. زبان فارسی شاعری استاد است ک

در ( 179ب:  2536)همان،  شد.تر میآلوده است و اگر شاهنامۀ فردوسی نبود از این نیز آلوده

ستایش  همه از بیش که او سخنان ولی بوده نیکی مرد خود نویسد: »فردوسیجای دیگر می

 میان از بایستی و زیان است سراپا روزگار این در ایشان است دربارهای و خودکام پادشاهان

( 35ب:  1344)همو،  «.کرد سودجویی شودمی زبان زمینۀ در تنها فردوسی کتاب از .برخیزد

کرد. ناگفته نماند که این سخنان تازگی ندارد و او همچنین از صابر و عارف با احترام یاد می

ای و آقاخان کرمانی و دیگران به این سخنان طالبوف و مراغهقبل از کسروی هم در آثار 

نباید های کسروی ای که باید بدان توجه داشت این است که در نقد اندیشهخوریم. نکتهبرمی

دوستی جا سخن از مشروطه و وطنای که همهفضا و بستر تاریخی را فراموش کنیم؛ در دوره

گری و نکوهش تلاش ارجی جهان، جبریچون بی هاییو ترقی است، طبیعی است که آموزه

به باور کسروی، شعر باید کارکرد اجتماعی و اخلاقی  رو شوند.و کوشش با انتقاد شدید روبه

داشته و برای جامعه مفید باشد. شعری که در خدمت توده و بیداری توده نباشد از نظر او یاوه 

اند بلکه معتقد است که شعر وسیله داست. به عبارت دیگر کسروی شعر را هدف شعر نمی

بوده و هدف آن خدمت به توده است. در یک کلام، شعر باید سودی برای توده داشته باشد 
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 یک که در غیر این صورت یاوه است. کسروی مخالف نظریۀ »هنر برای هنر« است. »سخن

 ریخت بیرون هاییدانش میتوان برداشت. بزرگی بهرههای آن از خدادادی است میتوان نیروی

 به راه را گمراه صدهزاران و بازنمود را توان راستیهامی ،گردانید دانشور را کسان هزاران و

 ،آورد به تکان را درماندهای تودة توانمی ،داد اندرزها میتوان ،سرود پندها میتوان ،آورد

 پستترین و برداشت توان بهره هرگونه سخن از ،آورد به دست داراک و پول توانمی بالاخره

 کرده فهرست را ای کلمه چند که کند این .کند قافیهبافی آن از کسی که این است هاآن همۀ

خردانه آورد. این یک بازیچۀ بی پدید را قطعهای یا غزلی یک و نشاند شعری در را کدام هر

به  اگر حافظ. کند کلمهها قربانی را معنی کسی که کاری استزیان خود بیش نیست. این

 آن از زیرا. یافتی بیشتری ارج حقیقت پیشگاه در ،کردی خشتزنی شعرگویی گونهجای این

گذشته از آنکه چون  .بود نتواند سودی هیچ او سخن این از ولی بود توانستی سودی هاخشت

 (24ب:  1322)همو، دارد.« ها نیز میهای بسیاری را به سخنان خود آمیخته زیانبدآموزی

گرایانۀ او تبیین کرد. درواقع، نقدهای نظرات ادبی کسروی را باید در جهت تفکرات اصلاح 

ادبی کسروی، نقدهای ادبی نیست؛ نقدهای اجتماعی است؛ نقد فرهنگ است؛ نقد سنت است؛ 

ای است که در شعر تبلور یافته است. کسروی با نقد شعر به نقد فرهنگ یک جامعه نقد جامعه

پردازد. کسروی »مصلح همین دلیل، فقط به نقد محتوایی و فکری شعر می رفته است؛ به

کند و در اجتماعی« است نه »منتقد ادبی«. از این رو به ادبیات نیز از همین زاویه نگاه می

سنجد. پردازد و سود و زیان آن را در رابطه با جامعه مینقدهای خود به بررسی محتوا می

کنیم که به زیبایی ظاهری خوانیم حتی یک سطر هم پیدا نمییهای کسروی را موقتی کتاب

دهد؛ یعنی به فکری که در یک شعر اهمیت داده باشد، او تنها به معنی شعرها اهمیت می

هایش شعر منعکس شده است و این فکر همان سنت است؛ سنتی که از نظر کسروی، آموزه

باشی، شاهدبازی، خردستیزی خوش پرستی وشامل جبریگری و نکوهش تلاش و کوشش، باده

ها را دلیل شکست مشروطه و مانع پیشرفت و و نکوهش جهان است و از آنجا که این آموزه

تازد. اگر نظرات ادبی کسروی را در جهت تفکرات بیند سخت به بزرگان ادبی میترقی وطن می

رگان ادبی را بهتر بتوانیم گرایانۀ او تبیین کنیم شاید برخورد تندش با بزگرایانه و ملیاصلاح

 درک کنیم.
 

 . اصلاحات و انحصارگرایی6-۲

پردازد و همه چیز های اسماعیلی میناصرخسرو پس از رسیدن به مقام حجت، به تبلیغ آموزه

سنجد. »عقاید ناصرخسرو کاملاً مطابق طریقۀ باطنیّۀ اسمعیلیه و آراء پیروان را با آن می
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خلفای فاطمی مصر و مغرب است که آنها را در کتب قدیمه گاهی هم شیعۀ سبعیّه و دشمنان 

نامیدند ولی وی به معنی تامّ کلمه قرمطی نبوده و در آنها، آنان را ملاحده و قرامطه می

( 92: 1379زاده، )تقیزند.« بوسعیدی لحسا به لهجۀ طعن حرف می سفرنامۀ خود از قرامطۀ

گراست ترین شاعر زبان فارسی است. به هر اندازه که مولوی یک کثرتناصرخسرو ایدئولوژیک

های مختلفی گرفته است، ناصرخسرو یک انحصارگراست و و معتقد است که حقیقت، نام

های اسماعیلی است. از نظر او، هر کس از آموزه اعتقاد دارد که حقیقت تنها در نزد او و در

پیروی کند رستگار خواهد شد. اگرچه  -های مذهب اسماعیلیه استکه آموزه-های او آموزه

ها نقشی ندارد و کند و خود در پیدایش این اندیشهناصرخسرو تفکر اسماعیلیه را تبلیغ می

کند، هایی که او تبلیغ میاندیشهفقط مبلّغ آن است اما مدعی است که راه رستگاری از 

شهر و مدینۀ فاضله است. از نظر او این مدینۀ فاضله گذرد. ناصرخسرو به دنبال یک آرمانمی

کند و همگان را به های اسماعیلی است. او به مانند یک مصلح اجتماعی عمل میدر آموزه

به غیر از عقاید اسماعیلیه ای کند. از نظر او هر اندیشههای خود دعوت میپذیرفتن اندیشه

باطل و بیهوده است. او معتقد است که »روشنایی« و »سعادت« تنها در گرو پذیرش تفکرات 

داند. اسماعیله است. او در این راه پا سفت کرده و هر کس را که با او مخالف باشد گمراه می

رواج داشت مانند »به اغلب مذاهب و طرق دیگر اسلامی و مخصوصاً به آنها که در خراسان 

گوید. حتی بر قرامطۀ لحسا کرامیّه و حروریّه و لیِالی؟ و حنابله و همۀ مذاهب ظاهری بد می

کند. به که ذکر شد طعن میهم که طریقۀ آنها با عقیدة خود ناصر فرق زیادی نداشت چنان

د آنها را دهریان و طبیعیان )به اصطلاح وی طبایعیان( و فلسفیان و معطّله هم طعن و عقای

 (97 -9۸:  1379زاده، )تقیدادند« نماید. معذلک به خود او نسبت قرمطی و معتزلی میرد می
 گوید:ناصرخسرو در انتقاد از شافعی و مالکی و حنیفی می

 از شـافـعـی و مـالــکـی و قــول حـنـیـفـی          جـسـتـم ره مــخـتـار جـهــان داور رهــبـر

 کـی راه دگــر کــرد اشــارت         ایـن ســوی خـتن خـواند مـرا آن سوی بربرهــر یـک به یــ

 چــون چـون و چــرا خـواسـتـم و آیت محکم        در عـجـز بپـیـچـیدند ایـن کـور شـد آن کر  

 (50۸: 1357)ناصرخسرو، 

 در انتقاد از زرتشتیان:   
 د           زیـن خـوانــدن زنــد تــا کـــی و چــنــد؟ای خـوانــده کــتــاب زنــــد و پـــازنـــ

 دل پــر ز فـــضــول و زنـــــد بــر لـــب            زردشـــت چــنــیـن نـبــشـــت در زنـــد؟                          

 (23)همان: 

 در رد ناصبی:          
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 سـیــر نــخـــواهــد شـــدن از کــافـــریهـسـت شـگـفـت آنــکه هـمــی ناصـبــی           

 نیـــســت عـجــب کـافــری از نـاصــبـی           زانـکـه نـبــاشــد عــجـب از خــر خــــری 

 (54)همان: 

 گری:در رد مانی
 مانویست، ای عاقلان، بر آن چـه زیر روز و شـب باشـد نباشـد یک نهاد       ره از ایـن جـا گم شده

 (345)همان:  

 در رد دهریان:   
 عــالـــم قـــدیـــم نیــســت ســوی دانــا          مـــشــنـــو مُـحــال دهـــری شــیـــدا را

 چــنــدیــن هــزار بــوی و مــزه و صــورت         بر دهــریـــان بـــس اســـت گـــوا مـــا را                       

 (167)همان: 

 در انتقاد از جبرگرایان:   
 گوییـد که بـدها هـمه بر خواست خدای است         جـز کفـر نگـویــیـد چــو اعــدای خـدایـیـد          

 (44۸)همان: 

 در انتقاد از دیدگاه مرجئه:   
 هـــیـــچ دشــواریچــون گــفــت کــه لـــا الــه الــا الــلــه          نـــایـــدش بـــه روی 

         تـا هـیــچ نــمـانــد ازو بــدیــن فــتــوی          در بـلــــخ بـــدیّ و نــه گـنــــه کــــاری                            

 (351)همان: 

 داند:ای ندارد. او فلسفۀ یونان را مایۀ گمراهی میناصرخسرو با فلسفۀ یونان نیز چندان میانه   
 سـت دگـرگـون؟...هــای فـلاطـون      حـال جـهان بـاز چـون شـدهای شــده مفــتـون بـه قــول

 کـارکــنـــان خـــدای را چـــو بـبــیــنــی       دل نکنـی زان سـپـس بـه فـلســفه مــرهـون

 نــاکــس مــلـعــون                            ســـت       راه بـــگـــردان ز دیــوگــر بـه دلــت رغـبــت عـلــوم الهـی

 (491)همان: 

های پردازد و به پرسشناصرخسرو در آثار منثور خود به توضیح مباحث مذهب اسماعیلی می   

دید و او را دهد. او حقیقت را تنها در نزد خلیفۀ فاطمی میمختلف در این باره جواب می

کنیه و لقب خلیفۀ فاطمی المستنصربالله در اشعار او مکرّر دانست. »اسم و جانشین پیامبر می

 گوید:ناصرخسرو در سوگ او می( 46: 1379زاده، )تقیذکر شده است« 
 داغ مـسـتــنــصــر بــالله نــهــاده ســتــم        بـر بـر و سیـنـه و بــر پــهــنــۀ پـیـشــانـی                          

 (437)همان:  

های او احمد کسروی نیز به مانند ناصرخسرو مدعی است که راه رستگاری از اندیشه   

شهر و مدینۀ فاضله است. تفاوت کسروی و ناصرخسرو در این گذرد. او نیز به دنبال آرمانمی
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کند و خود تولیدکننده های دیگران را تبلیغ میاست که ناصرخسرو، مبلّغ است؛ یعنی اندیشه

های کسروی زاییدة تفکر خود اوست. د کسروی تولیدکننده است؛ یعنی آموزهنیست اما احم

های آخوندزاده و آقاخان کرمانی و طالبوف و دیگر اگرچه کسروی تحت تأثیر اندیشه

روشنفکران پیش از خود و حتی روشنفکران عصر روشنگری بوده اما به تمامی مبلّغ 

در آنها توانسته در بسیاری موارد مبتکر و خلّاق های آنان نیست بلکه با دخل و تصرّف اندیشه

گیرد. ناگفته نماند که های فکری دورة معاصر شکل میباشد و اینجاست که یکی از جریان

کسروی خود منکر تأثیرپذیری از آقاخان کرمانی و دیگران است. کسروی در قامت یک مصلح 

ها خواهیم رزمید، با آز ا به گمراهیکند که »آفریدگاراجتماعی ظاهر شده و صریحاً اعلام می

های توست که ها خواهیم برانداخت، و آن پشتیبانی و راهنماییو ستم خواهیم جنگید، بتخانه

او معتقد است که هم دردها را شناخته و ( 13ث: 1323)کسروی، ما را فیروز خواهد گردانید.« 

او پیروی کند رستگار خواهد شد.  هایداند. از نظر او هر کس که از اندیشههم درمان را می

شما باید خرسند باشید که پس از هزار سال پرده  ،و بیماردلی در میان نیست گاگر پای رش»

چنین ه و از اینکه ما ب ،گرددها رها میافتد و شرق از یک رشته آلودگیها میاز روی گمراهی

او در جای دیگر  (37: 1316)همو، « یاری ما کوشید.ه ایم سپاس گزارید و بکاری برخاسته

خواهیم به ایم، ما که می»ما که در برابر صد گونه گمراهی و نادانی ایستادهنویسد: می

ترین راه سیاست را برای این کشور پیش های هزارسالۀ کشور چاره کنیم، ما که روشنبدبختی

ست، ما که در برابر گوییم که در سراسر جهان والاترین سخنان اایم، ما که سخنانی میگرفته

دهیم، ما که برای نخست بار ناسازگاری های بسیار استوار پاسخ میگری ایستاده با دلیلمادی

ترین ایم، ما که سادهبوده از میان برداشتهها با خداشناسی و دینداری میرا که در میان دانش

ها کسروی همۀ کیش( 24الف:  1323)همو، دهیم.« های جهان نشان میچاره را برای گرفتاری

دانست و معتقد بود که باید از بین بروند؛ زیرا با خرد و کننده و مانع پیشرفت میرا گمراه

اللهی، های زردشتی، مسیحی، سنی، علیهایی که به نامبندی»دستهها سازگار نیستند. دانش

ها در این گوشه و آن گوشۀ کشور صوفی، بهایی، شیخی، کریمخانی، اسماعیلی و مانند این

کوشیم که اینها را از باشد و ما از راهش میاست و همیشه مایۀ گزند و آزار در میان مردم می

 (7)همان، پ: کنیم؟« میان برداریم و همۀ ایرانیان را به یک راه آوریم آیا کار بدی می

های ه اگر جهانیان آموزهداند و مدعی است کشمول میهای خود را جهانکسروی اندیشه   

شوند. کسروی به عنوان یک »مصلح اجتماعی« قد علم کرده او را به کار ببندند رستگار می

خواست و در این میان مذاهب موجود بود و دگرگونی و تجدد در تمامی ارکان جامعه را می

روطه و مدرنیته دانست. او این مذاهب را باعث پراکندگی و در تضاد با مشرا یک مانع بزرگ می
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دهد ترتیب، او تعریف جدیدی از دین ارائه میتاخت. بدینها میدید. از این رو، بشدت به آنمی

تا با این اصول سازگار باشد. کسروی برای پیشرفت تودة ایران »نظریۀ پاکدینی« را مطرح 

دی که او کرده بود. در این نظریه ساختار قبلی و سنتی باید جای خود را به ساختار جدی

داد و در این میان مذهب نیز که جزئی از این ساختار است لاجرم باید تعریف کرده بود می

هایی مثل »پیام یافت که با مدرنیته و پیشرفت تضادی نداشته باشد. او در کتابمعنایی می

های خود من به شرق« و »پیام به دانشمندان اوپا و آمریکا« جهان را به پیروی از اندیشه

های موجود و قرائت رسمی خواند. در واقع کسروی مخالف دین نیست بلکه مخالف کیشفرامی

ماندگی ایرانیان وجود از دین است. او معتقد بود که یکی از دلایل شکست مشروطه و عقب

ترتیب، کسروی تعریف جدیدی از دین بدین( 335الف:  1322)همو، های گوناگون است. کیش

های اساسی آن ها« را ویژگیین جهانی« بودن و »سازگاری با خرد و دانشدهد و »اارائه می

کند. به عبارت زداید و »خرد« را جایگرین »ایمان« میگرایی را از آن میدهد و تقدسقرار می

ها و داند؛ دینی که با خرد و دانشزمانی« بودن را شرط اساسی دین میدیگر، کسروی »این

های سازگار باشد. درواقع، علت تعریف جدید کسروی از دین را باید در اندیشهزندگانی امروزی 

گرایانۀ او و حفظ تمامیت ارضی ایران جست. کسروی اختلافات طلبانه و وحدتمشروطه

دانست. او مذهبی، زبانی و قومی را دلیل به ثمر نرسیدن مشروطه و مانع پیشرفت توده می

اجتماعی  -ده است و باید پاک گردد. او جنبش سیاسی عقیده داشت که تودة ایران آلو

های خود را ابتدا در مهنامۀ »پاکدینی« را برای پاک کردن تودة ایران بنیان نهاد و اندیشه

گری، های گوناگون، صوفی»پیمان« و سپس در روزنامۀ »پرچم« منتشر کرد. او وجود کیش

پرستی، کوهش تلاش و کوشش، بادهگری و نهای شاعران )جبریگری، بدآموزیاروپایی

ماندگی ایرانیان گری و زبان را دلایل عقبنکوهش جهان، خردستیزی، شاهدبازی و...(، مادی

به عبارت دیگر، از نظر کسروی، ( 7-9الف:  1323)همو، دانست. و شکست مشروطه می

از این رو،  ها« دلیل اصلی درماندگی تودة ایران و شکست مشروطه است.»پراکندگی اندیشه

: 1316)همو، دانست؛ یک زبان، یک دین و یک درفش. چاره را در »وحدت و یکپارچگی« می

شد. کسروی معتقد بود که اقوام مختلف ترتیب، تمامیت ارضی ایران نیز حفظ میبدین( 50

باید دست از اختلافات برداشته و در زیر »پرچم ایران« گرد آیند و برای آبادانی کشور تلاش 

کدام از نند. او برای ایجاد وحدت، »زبان فارسی« را به عنوان زبان رسمی برگزید؛ اما هیچک

ها سازگار ها با خرد و دانشهای موجود را به رسمیت نشناخت. از نظر او این کیشکیش

رسید. از ها »وحدت ملی« به نتیجه نمیشوند. با وجود این کیشنیستند و باعث گمراهی می

داشت که هم به قوم خاصی اختصاص نداشته باشد و هم به درد ی باید وجود میاین رو، دین
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ها زندگی امروزی بخورد. بدین منظور او تعریف جدیدی از دین ارائه داد که با این آرمان

کرد. دین از نظر های گوناگون پیشنهاد میخوانی داشت. او »پاکدینی« را به جای کیشهم

های زندگانی و زیستن به آیین خرد است« و پی بردن به آمیغکسروی »شناختن معنی جهان 

های ها« ویژگیجهانی« بودن، »خردپذیری« و »سازگاری با دانش»این( 7ب:  1323)همو، 

جهانی«، »اکنون«ی و »اینجا«یی از اساسی آن است. به عبارت دیگر کسروی تعریفی »این

اهی، تلاش برای آبادانی کشور و پرداختن به خوپرستی و مشروطهدهد تا با وطندین ارائه می

ها این بود که امور دنیوی تضاد نداشته باشد. درواقع یکی از نقدهای کسروی به کیش

پیروانشان تنها در فکر آن جهان هستند و به آبادانی جهان و پیشرفت کشور دلبستگی ندارند 

ت. نقد دیگر کسروی این جاسکنند و راز شکست مشروطه در همینو در راه آن تلاش نمی

ها حرفی برای گفتن ندارند. ها سازگار نیستند و در برابر دانشها با دانشاست که این کیش

ها نیز ها سازگار باشد تا از عقاید خرافی جلوگیری شود و دانشاز نظر او دین باید با دانش

 باید به دین توجه کنند تا از علم سوءاستفاده نشود.

گویم کسانی گوید: »سخنانی که من دربارة خداشناسی میکسروی در مورد پاکدینی می   

ها اند. هم کسانی به آن سخنان گرویده و آنها را دین نوینی پنداشته به دشمنی برخاستهآن

اند. ولی این سخنان همه از اسلام است. خدا به را از آن من و بهترین راه خداشناسی دانسته

شناسم و هر آنچه که هست میدانم و اسلام را چنانی داده که زبان قرآن را میمن فیروز

های قرآن نیست. اسلام خداشناسی را به جایی رسانیده گویم جز گفتهدربارة خداشناسی می

توان سخنی بر آن افزود و خود از اینجاست که این دین جاویدان است و دینی که هرگز نمی

. پس بیهوده است که کسی از آن دوری گزیند هم بیهوده است که پس از آن نخواهد بود..

که هست کسی دینی از نو بنیاد گزارد. این خود مایۀ افسوس است که مسلمانان اسلام را چنان

پندارند. بنیاد دین های اسلام نیست دین نوینی میشناسند و سخنان مرا که جز گفتهنمی

اند برانگیزندة آنان نیست. آنان که به این کار برخاستهنوینی پس از اسلام جز هوس و نادانی 

اند. خودخواهی و مایۀ کارشان نادانی بوده و این است که فیروزی نیافته کاری از پیش نبرده

ها بیزارم. خدا بر من نبخشد اگر سخنی به خودخواهی بگویم یا گامی در راه من از این نادانی

کار برخاستم با دیدة اشگبار برخاستم و دل از دست  هوس بردارم. من آن روزی که به این

راهزنان پرخون داشتم. کنون چه جای آن است که خودم یکی از آن راهزنان باشم؟! من 

های جداجدا به روی مردم باز دینی را مایۀ بدبختی مردم دانسته بر آن کسانی که راههپراکند

خویشتن راه جدای دیگری باز کنم؟!...  فرستم، پس چگونه رواست کهها میاند نفرینکرده

گویم، دین پاک اسلام آخرین درس خداشناسی را به جهانیان داده درسی که من آشکار می
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گویم و جز این آرزو ندارم که سراپای آن خردپذیر و باورکردنی است. من نیز جز آن نمی

زوده شده و مایۀ پراکندگی هایی که بر آن افکه هست دریابند و فزونیمسلمانان اسلام را چنان

گوید که در واقع، کسروی می( 19-21الف:  1344)همو، مسلمانان گردیده از میان بردارند.« 

ها. »امروز باید جز به بنیاد دین پاکدینی همان اسلام است اما بدون شاخ و برگ، بدون کیش

 (31)همان: اند دور انداخت.« هایی را که بر آن افزودهنپرداخت و همۀ پیرایه

ایم تنها گوید که ما دین جدیدی بنیان ننهادهکسروی پاکدینی را دنبالۀ اسلام دانسته و می   

بنیادشان  اسلام با ایم. »پاکدینیایم و آن را به اصل خود بازگرداندهخرافات را از آن پاک کرده

 هایواستخ به که آن است راستی میکنیم پاکدینی به نام ما که هایییکی است. کوشش

 ولی. بود آورده پدید راهی اسلام .میگردانیم زنده آن را بنیاد خود و میدهیم پیشرفت اسلام

 پیش بهتری بسیار راه از را هاخواست آن ما اکنون و میبوده هاییخواست برای راه آن

 دیگری دین میان از چون دینی اینکه آن و هست، دیگری ارجدار نکتۀ اینجا .. در.میبریم

 استواری و بازگرداند گوهرش به را دین آن که بدینسان. گیرد آن را دنبالۀ باید برمیخیزد

 ...رساند انجام به میخواهد که کاری و آغازد را خود راه آنگاه و بازنماید مردمان به را آن بنیاد

دین  آن بنیاد جز پایههایش و اسلام است دنبالۀ پاکدینی .شده کرده همان دربارة پاکدینی

 بنیادش ولی جداست، اسلام با باره این از و آمده پدید دیگری زمان در پاکدینی. باشدنمی

 چیست؟ اسلام گوهر ...است بوده را هادین دیگر و اسلام که است گانهشش هایخواست همان

 به پابستگی کسی، نشناختن جهان کارهای دست اندر او، شناختن یگانه خدا، به داشتن باور

 جهان به داشتن باور بیدینان، و گمراهان با دشمنی زندگانی، راه در کوشیدن پاکی، و نیکی

 هااین. آن دین پایههای هاستاین .های اسلامخواست هاستاین. هااین مانند و کیفر و پاداش

 باشند،هایی نمیراهکوره جز گردیده جدا اسلام از که هاییکه کیش دادیم نشان بازنموده را

 گرفته آن را جای گمراهکننده هایراهکوره این و رفته میان از شاهراه خود که دادیم نشان

 همان میبایست. گزاریم بنیاد اسلام پایههای روی به را «پاکدینی» میبایست. ..است

زمان  شایندة که راهی یک از والاتری، و بهتر راهی یک از را، هادین دیگر و اسلام هایخواست

و در  دهبر ربه کا یادهسا نباو ز برخاسته بعر دممر نمیادر  مسلاا ...گردانیم روان است،

به  یگرد بانیز هاستنشدا رگاروز که نماز یندر ا میبایست .هندید زنیا لیلد به جاها ربسیا

-50ب:  1323)همو، « .ددگر دیا هانشدا همسنگ هاییلیلد یاگفته هر بهو  دشو دهبر کار

4۸) 
تابند. ناصرخسرو گرایی را برنمیناصرخسرو و کسروی، هر دو انحصارگرا هستند و کثرت   

های همگان را به فرقۀ اسماعیلیه و کسروی همه را به »پاکدینی« دعوت کرده و هرگز از اندیشه
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گردند. از نظر آنان تمام عقاید موجود بر خطا هستند و تنها راه رسیدن به سعادت خود برنمی

ای از آراء، و به ویژه در شیوة بیان و طرز هاست. »در پارههای آنکی پیروی از اندیشهو نی

ست. او هم عقیده دارد که برخورد با »گمراهان«، ناصرخسرو از پیشتازان کلاسیک کسروی

گوید. اما فرق بزرگش با داند و میست که او میراه رستگاری فقط و فقط از طریق حقایقی

ساختۀ  -های کسروی به خلاف آمیغ -زمینه این است که آیین و حقایق او کسروی در این 

خود او نیست بلکه از مذاهب موجود به دست آمده است. او نیز چون کسروی عقاید خود را 

به حقیقت آراء او  -طبعاً از طریق خرد -داند، و هر که را که ها میتنها ابزار رسیدن به آمیغ

( 1۸7: 13۸1)همایون کاتوزیان، نامد.« ل نکند، خر و گاو نادان میپی نبرد، یا بداند و عم

ترتیب، ناصرخسرو و کسروی، هر دو مورد آزار و اذیت قرار گرفتند و سرانجام، یکی آوارة بدین

 یمگان شد و دیگری در دادگستری جان باخت.
 

 نتیجه گیری. 3

های این رسیم که اندیشهنتیجه میبا بررسی آثار و زندگی ناصرخسرو و احمد کسروی به این 

دو در موارد بسیاری به هم نزدیک است. انتقاد و اعتراض، تحول درونی، جبرستیزی، ادبیات 

های گرایی، موارد مشترکی هستند که در اندیشهمتعهّد، انحصارگرایی، خردگرایی و اصلاح

 شود.ناصرخسرو و کسروی دیده می
های ناصرخسرو و احمد کسروی است. هر دو از رین ویژگیتانتقاد و اعتراض یکی از مهم   

اوضاع روزگار خود ناراضی هستند و لحنی پرخاشگر و تند دارند. آنها به تمامی با ساختار 

تابند. نقد حاکمان، نقد جامعه مخالف بوده و اوضاع اجتماعی و فرهنگی و سیاسی را برنمی

گر، نقد اخلاقی و نقد شاعران، از مواردی عامۀ مردم، نقد طبقات اجتماعی، نقد مذاهب دی

 شود.هستند که در آثار ناصرخسرو و کسروی دیده می

شود و از آن پس زندگی گذشتۀ خود را رها بیند متحول میناصرخسرو بر اثر خوابی که می   

شود. ناصرخسرو بعد از آن خواب به فرقۀ اسماعیلیه پیوسته، کند و به انسانی دیگر بدل میمی

پردازد. احمد کسروی نیز تقریباً رسد و به تبلیغ اسماعیلیه در خراسان میه مقام »حجت« میب

کند. این ها در حال خود اشاره میچنین حالتی را تجربه کرده است. او هم به برخی دگرگونی

انگیزد تا در راه نیکی شود تا بدین نتیجه برسد که نیرویی او را برمیها باعث میدگرگونی

 هایی بپردازد.ان به کوششجه
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ناصرخسرو و احمد کسروی هر دو خردگرا هستند. هر دو معیار سنجش نیک و بد را خرد    

ها حتی شعر دانند و معتقدند که در همۀ کارها باید جانب خرد را در نظر داشت. از نظر آنمی

 نیز باید خردپذیر باشد.

رو از آن دسته از شاعرانی است که قائل به اگر از برخی از موارد معدود بگذریم، ناصرخس   

ای با جبرگرایی ندارد. به عبارت دیگر، ممکن است موارد بسیار اختیار است و چندان میانه

طورکلی، ناصرخسرو را کمی را در رابطه با جبرگرایی در آثار ناصرخسرو پیدا کنیم اما به

اختیار انسان است و جبرگرایی را یابیم. کسروی نیز معتقد به شاعری معتقد به اختیار می

تابد. از نظر کسروی سرنوشت هر کسی به دست خود اوست و بدبختی یا خوشبختی برنمی

کسی بر پیشانی او نوشته نشده است. یکی از ابعاد دشمنی کسروی با عارفان و شاعران همین 

 هاست.جبرگرایی آن

اند. از نظر آنان رسالت اخلاقی قائل ناصرخسرو و کسروی برای شعر نوعی کارکرد اجتماعی و   

شاعر باید این باشد که شعرش را در خدمت مردم و بیان مسائل و مشکلات اجتماعی قرار 

 دهد.

شهر و ناصرخسرو و کسروی در قامت یک مصلح اجتماعی ظاهر شده و به دنبال یک آرمان   

ها معتقدند که هر آنمدینۀ فاضله هستند. ناصرخسرو و کسروی بشدت انحصارگرا هستند. 

ای به غیر از عقاید آنان باطل و بیهوده است و تنها راه رسیدن به سعادت و نیکی پیروی اندیشه

هاست. ناصرخسرو همگان را به فرقۀ اسماعیلیه و کسروی همه را به های آناز اندیشه

 گردند.های خود برنمی»پاکدینی« دعوت کرده و هرگز از اندیشه
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